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ხელოვნება და სოციოკულტურული სივრცე • თეატროლოგია 

ფესტივალების როლი ყაზახეთისა და 
საქართველოს სოციოკულტურულ 

სივრცეში

ანარ იერკებაი საიმჟანკიზი

საკვანძო სიტყვები: ფესტივალი, სოციოკულტურული სივრცე, ყაზახური თეატრი, ქართული თეატრი, საერთაშორისო 
კულტურული ურთიერთობები

წინამდებარე სტატიაში გამოკვლეულია ფესტივალების აღქმა სოციოკულტურულ კომუნიკაციასთან კავშირის 

კონტექსტში. ყაზახეთისა და საქართველოს თეატრალური ფესტივალების მაგალითზე გაანალიზებულია მათი 

გავლენა სოციოკულტურულ სივრცეზე.

დ
ღეს ფეს ტი ვა ლი წარ მო ად გენს კო მუ ნი კა-

ცი ის უნი ვერ სა ლურ არხს, რო მე ლიც თა ვის 

როლს ას რუ ლებს სო ცი ა ლუ რი და შე მოქ მე-

დე ბი თი კო მუ ნი კა ცი ის გაძ ლი ე რე ბა ში, ეკო ნო მი კურ 

და პო ლი ტი კურ წი ნა აღ მ დე გო ბებ ში ცვლი ლე ბე ბის 

გა მოწ ვე ვის კონ ტექ ს ტ ში. ფეს ტი ვა ლებს, რომ ლე ბიც 

გვაძ ლე ვენ სა შუ ა ლე ბას, უფ რო სიღ რ მი სე უ ლად და-

ვი ნა ხოთ თა ნა მედ რო ვე თე ატ რა ლუ რი პრო ცე სე ბი, 

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ად გი ლი უკა ვი ათ სა ერ თა შო რი სო 

ხე ლოვ ნე ბის ბაზ რის ფორ მი რე ბა სა და გან ვი თა რე ბა-

ში. 

ფეს ტი ვა ლე ბის აღ ზე ვე ბის ხა ნა მო ი ცავს XX-XXI 

სა უ კუ ნე ებს. დრო თა გან მავ ლო ბა ში ქა ლა ქუ რი დღე-

სას წა უ ლის ეს ფორ მა სულ უფ რო პო პუ ლა რუ ლი 

ხდე ბა. ამის მთა ვა რი მი ზე ზია მა სობ რი ვი კო მუ ნი კა-

ცი ის გან ვი თა რე ბა და ფეს ტი ვა ლის უნა რი, ერთ მხატ-

ვ რულ სივ რ ცე ში თა ვი მო უ ყა როს ხე ლოვ ნე ბის რამ-

დე ნი მე სა ხეს.

თა ნა მედ რო ვე ფეს ტი ვა ლე ბი სრუ ლი ად სა მარ თ-

ლი ა ნად უნ და გან ვი ხი ლოთ, რო გორც თა ნა მედ რო ვე 

კულ ტუ რის ნა წი ლი, მუდ მი ვად გან ვი თა რე ბა დი მხატ-

ვ რუ ლი ფე ნო მე ნი და აქ ტი უ რად ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბა დი 

სის ტე მა. რო გორც წე სი, დღე ვან დელ კულ ტუ რულ 

ტრა დი ცი ა ში ფეს ტი ვა ლი წარ მო ად გენს მუ სი კის, თე-

ატ რის, ვა რი ე ტეს და ცირ კის სფე რო ებ ში ხე ლოვ ნე ბის 

მიღ წე ვა თა დე მონ ს ტ რი რე ბას. აქ ლა პა რა კია მა სობ-

რივ დღე სას წა ულ ზე, რო მე ლიც მო ი ცავს ერ თი სა ხე-

ლი სა და პროგ რა მის ეგი დით გა ერ თი ა ნე ბულ წარ-

მოდ გე ნებს, ჩა ტა რე ბულს გარ კ ვე უ ლი ინ ტერ ვა ლე ბით 

სადღე სას წა უ ლო ატ მოს ფე რო ში. შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, 

რომ ფეს ტი ვა ლი აერ თი ა ნებს სხვა დას ხ ვა მრა ვალ-

ფე რო ვან სა ნა ხა ო ბას, ხში რად ძა ლი ან გან ს ხ ვა ვე-

ბულს ერ თ მა ნე თის გან.

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, თი თო ე ულ ფეს ტი ვალს უნ და 

ჰქონ დეს სა კუ თა რი კონ ცეფ ცია და ის ტო რი ა, ასე-

ვე სპე ცი ფი კუ რი მა ხა სი ა თებ ლე ბი. ორ გა ნი ზა ტო რე ბი 

იყე ნე ბენ ცნო ბი ლი ფეს ტი ვა ლე ბის გა მოც დი ლე ბას 

და ქმნი ან ინ დი ვი დუ ა ლურ სტრა ტე გი ას კონ კ რე-

ტუ ლი ღო ნის ძი ე ბის თ ვის. ყა ზა ხუ რი ფეს ტი ვა ლე ბის 

ანა ლი ზი ცხად ყოფს, რომ მა თი კონ ცეფ ცია უცი ლობ-

ლად უკავ შირ დე ბა უძ ვე ლეს ეთ ნი კურ ტრა დი ცი ებს, 

მი ზანს წარ მო ად გენს ეროვ ნუ ლი კულ ტუ რის შე ნარ-

ჩუ ნე ბა, ხო ლო ინო ვა ცი ე ბი კულ ტუ რა ში გა ნი ხი ლე ბა 

სწო რედ ხსე ნე ბუ ლი მიზ ნის ჭრილ ში. ყო ვე ლი ვე ეს 

აბ სო ლუ ტუ რად გა მარ თ ლე ბუ ლი ა, რად გან თა ნა მედ-

რო ვე სა ზო გა დო ე ბის მზარ დი გლო ბა ლი ზა ცი ის გათ-

ვა ლის წი ნე ბით, ეროვ ნუ ლი იდენ ტო ბის შე ნარ ჩუ ნე ბა 

აქ ტუ ა ლურ სა კითხს წარ მო ად გენს. სა კუ თა რი ხალ ხის 

წარ სუ ლის პა ტი ვის ცე მა და მი ვიწყე ბუ ლი ღი რე ბუ ლე-

ბე ბი სა და იდე ა ლე ბის აღორ ძი ნე ბა ქმნის ერის ურ ყე-

ვი მენ ტა ლო ბის და ცალ კე უ ლი ადა მი ა ნე ბის მსოფ ლ-

მ ხედ ვე ლო ბის სა ფუძ ველს. ყო ვე ლი ვე ამის აღ დ გე ნა 

და გამ ყა რე ბა შე საძ ლე ბე ლია მხო ლოდ იმ საკ ვან ძო 

იდე ე ბის მეშ ვე ო ბით, რომ ლებ საც იზი ა რებს ხალ ხის 
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თვით შეგ ნე ბა. ეს გახ ლავთ ფი ლო სო ფი უ რი და ეს თე-

ტი კუ რი მიდ გო მა, რო მე ლიც გუ ლის ხ მობს წი ნა პარ თა 

ეთ ნო კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის გაც ნო ბი ე რე ბას 

და გან ვი თა რე ბას, რაც სა ბო ლო ოდ  ყა ზა ხეთ ში ჩა-

ტა რე ბუ ლი ფეს ტი ვა ლე ბის კონ ცეფ ცი ის სა ფუძ ვ ლად 

იქ ცე ვა.  

ბო ლო პე რი ოდ ში ყა ზა ხურ მა თე ატ რებ მა და-

იწყეს თა ნამ შ რომ ლო ბა ბევრ უცხო ურ თე ატ რა ლურ 

ფეს ტი ვალ თან, მათ შო რის სა ქარ თ ვე ლო შიც. შე მოქ-

მე დე ბი თი კავ ში რე ბი სა ქარ თ ვე ლო სა და ყა ზა ხეთს 

შო რის ყო ველ წ ლი უ რად ღრმავ დე ბა. ალ მათ სა და 

ას ტა ნა ში გა მარ თულ ფეს ტი ვა ლებ ზე აუდი ტო რია ეც-

ნო ბა სა ქარ თ ვე ლოს კო ლო რი ტულ თე ატ რა ლურ ხე-

ლოვ ნე ბას. და მო უ კი დე ბელ სა ხელ მ წი ფო თა თა ნა მე-

გობ რო ბის არა წევ რი სა ქარ თ ვე ლოს კულ ტუ რა სწრა-

ფად ით ვი სებს გან ვი თა რე ბის და სავ ლურ ვექ ტორს 

და ერ წყ მე ბა ევ რო პულ სა ფეს ტი ვა ლო მოძ რა ო ბას. 

დღეს დღე ო ბით სა ქარ თ ვე ლო ში ტარ დე ბა რამ დე ნი მე 

მსხვი ლი, მსოფ ლიო დო ნის ფეს ტი ვა ლი და ხორ ცი-

ელ დე ბა რი გი სა ერ თა შო რი სო თე ატ რა ლუ რი პრო ექ-

ტე ბი.

ერ თ -ერ თი ასე თი ღო ნის ძი ე ბაა თბი ლი სის სა-

ერ თა შო რი სო თე ატ რა ლუ რი ფეს ტი ვა ლი, რო მე ლიც 

ტარ დე ბა 2009 წლი დან, თავს უყ რის შე მოქ მე დებს და 

გვევ ლი ნე ბა ერ თ გ ვარ ხი დად ევ რო პი სა და აზი ის თე-

ატ რა ლურ ხე ლოვ ნე ბებს შო რის.

თბი ლი სის სა ერ თა შო რი სო თე ატ რა ლუ რი ფეს-

ტი ვა ლის პროგ რა მის ძი რი თა დი ნა წი ლი უკა ვია ქარ-

თულ სეგ მენტს („ქართული პროგ რა მა“), რომ ლის მი-

ზა ნი ცაა ეროვ ნუ ლი თე ატ რის ინ ტეგ რი რე ბა სა ერ თა-

შო რი სო კულ ტუ რულ სივ რ ცე ში. გარ და ამი სა, ფეს ტი-

ვა ლი აძ ლევს თე ატ რის მოღ ვა წე ებს გა მოც დი ლე ბის 

გა ზი ა რე ბის, უცხო ელ კო ლე გებ თან ერ თად სპექ ტაკ-

ლე ბის დად გ მის ახალ შე საძ ლებ ლო ბებს. ფეს ტი ვა-

ლის პროგ რა მა შე ი ცავს არა მხო ლოდ ახალ წარ-

მოდ გე ნებს, არა მედ ახალ დრა მა საც, თა ნა მედ რო ვე 

ქო რე ოგ რა ფი ა სა და შე მოქ მე დე ბით ექ ს პე რი მენ ტებს.

„ქართული პროგ რა მა“ უდა ვოდ წარ მა ტე ბუ ლი ა, 

რო გორც ფეს ტი ვა ლის უცხო ე ლი სტუმ რე ბი სა და მო-

ნა წი ლე ე ბის, თე ატ რა ლუ რი კრი ტი კო სე ბის, რე ჟი სო-

რე ბის, პრო დი უ სე რე ბი სა და მე ნე ჯე რე ბის  შთა გო ნე-

ბის წყა რო, რომ ლე ბიც სამ შობ ლო ში დაბ რუ ნე ბის თა-

ნა ვე ახორ ცი ე ლე ბენ გეგ მებს ქარ თ ველ კო ლე გებ თან 

თა ნამ შ რომ ლის კუთხით. ამ გზით მას წვლი ლი შე აქვს 

შე მოქ მე დე ბით პროგ რეს ში და ეროვ ნულ თე ატ რებს 

შო რის ჯან სა ღი კონ კუ რენ ცი ის უზ რუნ ველ ყო ფა ში. შე-

სა ბა მი სად, ამ პროგ რა მის პრაქ ტი კუ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა 

გა ნუ საზღ ვ რე ლი ა.

მარ თა ლი ა, ყა ზა ხურ თე ატ რებს ჯერ არ მი უ ღი ათ 

მო ნა წი ლე ო ბა ამ ფეს ტი ვალ ში, მაგ რამ დარ გის ექ-

ს პერ ტე ბი  მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს ას რუ ლე ბენ ორი 

ქვეყ ნის თე ატ რებს შო რის ურ თი ერ თო ბებ ში. 

ყა ზახ მა თე ატ რა ლურ მა კრი ტი კო სე ბი, რომ ლებ-

მაც არა ერ თხელ მი ი ღეს მო ნა წი ლე ო ბა სა ორ გა ნი-

ზა ციო კუთხით უნი კა ლურ  „ქართულ პროგ რა მა ში“, 

აღ ნიშ ნა ვენ სა ინ ტე რე სო პრო დუქ ცი ის არ სე ბო ბას და, 

რაც ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, ამ ყა რე ბენ კავ ში რებს 

ქარ თ ველ შე მოქ მე დებ თან, რის შე დე გა დაც ხორ ცი-

ელ დე ბა მსხვი ლი პრო ექ ტე ბი. მა გა ლი თად, ახალ-

გაზ რ და რე ჟი სო რე ბი გო ჩა ხვი ჩია და ირაკ ლი გო გია 

სპექ ტაკ ლე ბის და სად გ მე ლად მი იწ ვი ეს ყა ზა ხურ თე-

ატ რებ ში.

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ უმ დიდ რე სი სა უ კუ ნო ვა ნი 

ტრა დი ცი ე ბის ქარ თულ მა თე ატ რ მა და მო უ კი დებ ლო-

ბის აღ დ გე ნის შემ დეგ აით ვი სა გან ვი თა რე ბის ახა ლი 

ვექ ტო რე ბი და სას ცე ნო სტი ლე ბი, ასე ვე აღ მო ა ჩი ნა 

ახა ლი სა ხე ლე ბი ამ სფე რო ში. ჩვენ გვქონ და სცე ნის 

ისე თი დი დოს ტა ტე ბის ნა მუ შევ რე ბის ნახ ვის შე საძ-

ლებ ლო ბა, რო გო რე ბიც არი ან: რო ბერტ სტუ რუ ა, რე-

ზო გაბ რი ა ძე, თე მურ ჩხე ი ძე, ასე ვე ლე ვან წუ ლა ძე, 

გი ორ გი მარ გ ვე ლაშ ვი ლი, და ვით დო ი აშ ვი ლი, და თა 

თა ვა ძე, მი ხე ილ ჩარ კ ვი ა ნი და სხვა რე ჟი სო რე ბი. სა-

უ ბა რია ნო დარ დუმ ბა ძის სა ხე ლო ბის სა ერ თა შო რი-

სო თე ატ რა ლურ ფეს ტი ვალ ზე ოზურ გეთ ში, რო მელ-

შიც ყა ზა ხუ რი თე ატ რე ბი დღეს უკ ვე აქ ტი უ რად არი ან 

ჩარ თუ ლე ბი.

2022 წელს აკ მო ლინ ს კის რე გი ო ნულ მა რუ სულ-

მა თე ატ რ მა სპექ ტაკ ლით „ისწავლე ცხოვ რე ბა სი ცი-

ლით“ და აკ ტ ბინ ს კის რე გი ო ნულ მა თო ჯი ნე ბის თე-

ატ რ მა წარ მოდ გე ნით „ძაღლი“ სტუმ რე ბის სტა ტუ სით 

მო ნა წი ლე ო ბა მი ი ღეს ამ ფეს ტი ვალ ში. 2023 წელს კი 

სა კონ კურ სო პროგ რა მა ში ვი ხი ლეთ კუ დუს კოზ მი ა-

რო ვის სა ხე ლო ბის აკა დე მი უ რი უიღუ რუ ლი მუ სი კი სა 

და დრა მის თე ატ რი და ჩრდი ლო ეთ ყა ზა ხე თის სა ბიტ 

მუ კა ნო ვის სა ხე ლო ბის რე გი ო ნუ ლი თე ატ რი, რომ-

ლებ მაც  მა ყუ რე ბელ თა და სტუ მარ თა ფარ თო აუდი-

ტო რი ას წა რუდ გი ნეს თა ვი ან თი ეროვ ნუ ლი სა თე ატ-

რო ხე ლოვ ნე ბა. სპექ ტაკ ლ მა „კუკარაჩა“ (რეჟისორ 
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ბარ ზუ აბ დუ რა ზა კო ვილ სა ბიტ მუ კა ნო ვის სა ხე ლო ბის 

თე ატ რი) ნოს ტალ გი ის გრძნო ბა გა ა ჩი ნა აუდი ტო რი ა-

ში, რად გან ეს ის ტო რია შე იძ ლე ბა მომ ხ და რი ყო არა 

მხო ლოდ სა ქარ თ ვე ლო ში, არა მედ გა სუ ლი სა უ კუ ნის 

საბ ჭო ე თის ნე ბის მი ერ ქა ლაქ სა თუ სო ფელ ში. ცელ ქ-

მა ბავ შ ვე ბი სო ფელ აქ სუ ში, რომ ლე ბიც ჩუ მად ეწე ვი-

ან სი გა რეტს და ოინე ბით მას წავ ლებ ლებს ამ წა რე ბენ, 

უყუ რე ბენ ინ დურ ფილ მებს ად გი ლობ რივ კი ნო თე ატ-

რ ში, იცი ნი ან და ტი რი ან, ასე ვე სუფ თა და გუ ლუბ რ ყ-

ვი ლო გრძნო ბებ მა კუ კა რა ჩას და ინ გას შო რის, აუდი-

ტო რია არ და ტო ვა  გულ გ რი ლი. მა ყუ რე ბე ლი არა 

მხო ლოდ უყუ რებს ახალ გაზ რ და უბ ნის მი ლი ცი ე ლის 

- კუ კა რა ჩას ის ტო რი ას,  ბავ შ ვე ბის მო ყო ლილს, არა-

მედ გა ნიც დის თი თო ე ულ სცე ნას პერ სო ნა ჟებ თან ერ-

თად. რე ჟი სორ მა გა უ ხარ ადა იმ, რო მელ მაც კოზ მი ა-

რო ვის სა ხე ლო ბის აკა დე მი უ რი უიღუ რუ ლი მუ სი კი სა 

და დრა მის თე ატ რ ში დად გა თა ნა მედ რო ვე ქარ თ ვე-

ლი დრა მა ტურ გის - ბა სა ჯა ნი კაშ ვი ლის „ომობანა“, 

რო მელ შიც გვერ დ ზე გა და დო ტექ ს ტის ვერ ბა ლუ რი 

გად მო ცე მა და პი ე სის მთა ვა რი აზ რი პლას ტი კი სა 

და ქო რე ოგ რა ფი ის მარ ტი ვი ენით ასა ხა. ერ თი ოჯა-

ხის ბე დის მა გა ლით ზე რე ჟი სორ მა დაგ ვა ნა ხა მთე ლი 

ქვეყ ნის მშვი დო ბი ა ნი ცხოვ რე ბა და ტრა გე დი ა, რო მე-

ლიც მთელ ქა ლა ქებ სა და სოფ ლებს ანად გუ რებს, მო-

აქვს სიკ ვ დი ლი, ანუ ის, რა საც დღეს ბევ რი ადა მი ა ნი 

გა ნიც დის მთელ მსოფ ლი ო ში. სპექ ტაკ ლ ში ნაჩ ვე ნე-

ბია დამ პყ რო ბელ თა სი სას ტი კე, რომ ლე ბიც არ ცნო-

ბენ ღი რე ბუ ლე ბებს, ან გ რე ვენ წლე ბის გან მავ ლო ბა ში 

სიყ ვა რუ ლით ნა შე ნებ მშვი დო ბი ან ცხოვ რე ბას, სახ-

ლებ სა და ოჯა ხებს. 

უიღუ რუ ლი თე ატ რის მსა ხი ო ბე ბი გა ნიც დი ან 

ომის სა ში ნელ სი სას ტი კეს, ითა ვი სე ბენ დღეს მსოფ-

ლი ო ში მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნებს და სხე უ ლის ენით გა-

მო ხა ტა ვენ სცე ნა ზე. პლას ტი კის მეშ ვე ო ბით სრუ ლა-

დაა ასა ხუ ლი ერ თი ადა მი ა ნის ბე დი და სი ცოცხ ლე, 

„კადრებადაა“  ნაჩ ვე ნე ბი ომ ში ჩარ თ ვის პრო ცე სი და 

სხვა მი ზან ს ცე ნე ბი, რი თაც არ ირ ღ ვე ვა თხრო ბის ზო-

გა დი მდი ნა რე ბა.

კომ პო ზი ტო რი სე რიკ ჟან აიტ კა ლი სცე ნა ზე-

ვე, „ცოცხლად“ ას რუ ლებ და მუ სი კას - დომ ბ რას,1 

1  დომბირა არის ყაზახური ეროვნული სიმებიანი მუსიკალური ინსტრუმენტი, თურქულ-მონღოლური (წინაპარი - ჰუნი) 
კულტურის მემკვიდრეობა.
2  ჟეტიგენი უძველესი ყაზახური საკრავია 21 სიმით, რომელიც წააგავს მწოლიარე არფას ან გუსლს.
3  კობიზი, ასევე კილკობიზი, ნარ-კობიზი, არის თურქი ხალხების უძველესი სიმებიანი ინსტრუმენტი.

ჟეტიგენის,2 კობიზის3 და სხვა ეროვ ნუ ლი საკ რა ვე ბის 

თან ხ ლე ბა მსა ხი ო ბებს პერ სო ნაჟ თა ხა სი ა თე ბის ქმე-

დი თად გად მო ცე მა ში ეხ მა რე ბო და. დომ ბ რას რიტ მე ბი 

სე რიკ ჟა ნის ხელ ში ზუს ტად გად მოს ცემს მშვი დო ბი სა 

და შემ დეგ ომის დაწყე ბის გან წყო ბას, გმირ თა სი ხა-

რულ სა და ტრა გე დი ას, ხო ლო ჟე ტი გე ნის ხმა თით-

ქოს ჰარ მო ნი უ ლად ერ წყ მე ბა მსა ხი ობ თა მი ერ გან ც-

დილ ყო ველ წამს და  პერ სო ნა ჟებ სა და მე ლო დი ას 

ერთ მთლი ან ორ გა ნიზ მად აქ ცევს. მუ სი კამ, რო მე ლიც 

ჟღერს სპექ ტაკ ლის გან მავ ლო ბა ში, წვლი ლი შე ი ტა ნა 

სი უ ჟე ტის გან ვი თა რე ბა ში, და ეხ მა რა მსა ხი ო ბებს, ერთ 

რიტ მ ში იმოქ მე დონ და გა აც ნო უცხო ელ აუდი ტო რი-

ას ყა ზა ხუ რი ხალ ხუ რი საკ რა ვე ბი, რომ ლებ მაც მათ ზე 

დი დი შთა ბეჭ დი ლე ბა მო ახ დი ნეს.

სპექ ტაკ ლის დას რუ ლე ბის შემ დეგ ფეს ტი ვა ლის 

სამ ხატ ვ რო ხელ მ ძღ ვა ნელ მა ვა სილ ჩი გო გი ძემ თე-

ატრს მად ლო ბა გა და უ ხა და და წარ მა ტე ბა უსურ ვა, 

ასე ვე გა მოთ ქ ვა იმე დი, რომ  ორ ქვე ყა ნას შო რის კავ-

ში რე ბი კი დევ უფ რო გან მ ტ კიც დე ბა, გა უს ვა რა ხა ზი 

ყა ზა ხე თის სა შემ ს რუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბის შთამ ბეჭ-

დავ პროგ რესს თა ნა მედ რო ვე ტენ დენ ცი ე ბის კვალ-

დაკ ვალ. ის ფაქ ტი, რომ ფეს ტი ვა ლის რე გუ ლა ცი ე-

ბით გათ ვა ლის წი ნე ბუ ლი შვი დი ნო მი ნა ცი ი დან ორ ში 

ჯილ დო, ასე ვე ორი სპე ცი ა ლუ რი პრი ზი, გა და ე ცა ორ 

ყა ზა ხურ თე ატრს, მი უ თი თებს იმა ზე, რომ ქვეყ ნის თე-

ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბა სწორ გზა ზე დგას თა ნა მედ-

რო ვე სას ცე ნო სივ რ ცის გან ვი თა რე ბის კუთხით. რე ჟი-

სო რის იდე ა, ავ ტო რის ჩა ნა ფიქ რის ზუს ტი გად მო ცე მა 

და მსა ხი ობ თა უნა რე ბი  ჟი უ რიმ და აუდი ტო რი ამ სა-

თა ნა დოდ და ა ფა სეს.

მთა ვა რი პრი ზი კი სა ქარ თ ვე ლო ში დარ ჩა: თბი-

ლი სის თა ვი სუ ფა ლი თე ატ რის „სამანიშვილის დე დი-

ნაც ვა ლი“ ჟი უ რის წევ რებ მა ერ თხ მად აღი ა რეს ფეს-

ტი ვა ლის სა უ კე თე სო წარ მოდ გე ნად. და ვით კლდი-

აშ ვი ლის ცნო ბი ლი ნა წარ მო ე ბის დამ დ გ მე ლი რე ჟი-

სო რი გი ორ გი მარ გ ვე ლაშ ვი ლი კარ გა დაა ცნო ბი ლი 

ყა ზა ხე თის თე ატ რა ლუ რი სა ზო გა დო ე ბის თ ვის. იგი 

მჭიდ როდ თა ნამ შ რომ ლობ და თე მირ კებ ჟურ გე ნო ვის 

სა ხე ლო ბის ყა ზა ხე თის ეროვ ნუ ლი სამ ხატ ვ რო აკა დე-

მი ას თან რო გორც შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რი სა და 
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კი ნოს სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტე ტის რექ ტო რი. გარ-

და ამი სა, მის მი ერ ალ მა თის მი ხე ილ ლერ მონ ტო ვის 

ეროვ ნუ ლი რუ სუ ლი დრა მა ტუ ლი თე ატ რის სცე ნა ზე 

დად გ მუ ლი შექ ს პი რის „რომეო და ჯუ ლი ე ტა“ და ტა-

დე უშ სლო ბოდ ზი ა ნე კის „კლასელები“ დღემ დე ან შ-

ლა გით გა დის. იგი ასე ვე იყო ყა ზა ხეთ ში გა მარ თუ ლი 

არა ერ თი თე ატ რა ლუ რი ფეს ტი ვა ლის ჟი უ რის წევ რი 

და ჩა ტა რე ბუ ლი აქვს სამ სა ხი ო ბო და სა რე ჟი სო რო 

ხე ლოვ ნე ბის მას ტერ კ ლა სე ბი. შე სა ბა მი სად, ჩვენ, 

ვინც ვიც ნობთ მა ეს ტ როს შე მოქ მე დე ბას, კი დევ ერ-

თხელ დავ რ წ მუნ დით მის ოს ტა ტო ბა ში. რე ჟი სო რის 

ინ ტერ პ რე ტა ცი ით, მოქ მე დე ბა გად მო ტა ნი ლია XIX სა-

უ კუ ნი დან დღე ვან დე ლო ბა ში, რი თაც იზ რ დე ბა დად-

გ მის  აქ ტუ ა ლო ბა და დღე ვან დე ლი ახალ გაზ რ დო-

ბის თ ვის გაცხა დე ბუ ლია ფუ ლი სა და მემ კ ვიდ რე ო ბის 

თე მის პრობ ლე მა ტუ რო ბა. რე ჟი სო რის მხატ ვ რუ ლი 

აზ როვ ნე ბას, ასე ვე სცე ნა პერ სო ნაჟ თა ხა სი ა თი სა  და 

მსა ხი ობ თა რე ა ლუ რი ცხოვ რე ბის და ხატ ვის ფსი ქო-

ლო გი უ რი სი ზუს ტის კომ ბი ნა ცი ას, სპექ ტაკ ლი უმაღ-

ლეს დო ნე ზე აჰ ყავს.

რად გან ნო დარ დუმ ბა ძის ფეს ტი ვა ლი ეძღ ვ ნე-

ბა ქარ თუ ლი პრო ზის მი ხედ ვით დად გ მულ სპექ ტაკ-

ლებს, ჩვენ გვქონ და შე საძ ლებ ლო ბა, გვე ხი ლა ქარ-

თ ვე ლი და უცხო ე ლი და სე ბის მი ერ შეს რუ ლე ბუ ლი 

კლა სი კუ რი თუ თა ნა მედ რო ვე ნა წარ მო ე ბე ბი. ფეს ტი-

ვა ლის მთა ვა რი იდეა ნა თე ლი ა: თე ატ რის მეშ ვე ო ბით 

ქარ თუ ლი ლი ტე რა ტუ რის გაც ნო ბა მსოფ ლი ოს თ ვის, 

ხო ლო ის ფაქ ტი, რომ ღო ნის ძი ე ბის „გეოგრაფია” 

ყო ველ წ ლი უ რად იზ რ დე ბა, მი უ თი თებს მიზ ნის წარ-

მა ტე ბით მიღ წე ვა ზე.

დღეს ქარ თუ ლი თე ატ რე ბი ხში რად სტუმ რო ბენ 

სა ერ თა შო რი სო ფეს ტი ვა ლებს ყა ზა ხეთ ში. 2018 წელს 

შო თა რუს თა ვე ლის თე ატ რის მო ნა წი ლე ო ბა ას ტა-

ნას მსოფ ლიო ფეს ტი ვალ ზე გახ ლ დათ მნიშ ვ ნე ლო-

ვა ნი მოვ ლე ნა, რომ ლის დრო საც წარ დ გე ნი ლი იყო 

მსოფ ლი ო ში სა ხელ გან თ ქ მუ ლი რე ჟი სო რის - რო-

ბერტ სტუ რუ ას მი ერ დად გ მუ ლი ბერ ტოლტ ბრეხ ტის 

„დაკანონებული უკა ნო ნო ბა“. ამ სპექ ტაკ ლ ში ნაჩ-

ვე ნე ბია ცხოვ რე ბი სა და აქ ტუ ა ლუ რი პრობ ლე მე ბის 

მძი მე რე ა ლი ე ბი. სტუ რუ ამ გა მო ი ყე ნა გრო ტეს კი სა და 

აბ სურ დის ელე მენ ტე ბი და ამ გზით წარ მო ა ჩი ნა ამ-

ჟა მინ დე ლი პო ლი ტი კუ რი სი ტუ ა ცი ა. სარ კაზ მი სა და 

მწვა ვე სა ტი რის ოს ტა ტუ რად გა მო ყე ნე ბით მან გა მო-

ი ჩი ნა პო ლი ტი კუ რი გამ ბე და ო ბა და შექ მ ნა მომ ნუს ხ-

ვე ლი თე ატ რა ლუ რი სა ნა ხა ო ბა.

2022 წელს ალ მა თამ უმას პინ ძ ლა II სა ერ თა შო რი-

სო თე ატ რა ლურ ფეს ტი ვალს „ისაბეკოვის სამ ყა რო“, 

რო მე ლიც მი ეძღ ვ ნა გა მო ჩე ნი ლი მწერ ლის, დრა მა-

ტურ გის, სა ხელ მ წი ფო პრე მი ის ლა უ რე ა ტის - დუ ლატ 

ისა ბე კო ვის მე-80 წლის თავს. ცხინ ვა ლის ივა ნე მა ჩაბ-

ლის სა ხე ლო ბის სა ხელ მ წი ფო თე ატ რის მი ერ წარ დ-

გე ნი ლი სპექ ტაკ ლი „მსახიობი ქა ლი“ გა დაწყ ვე ტი ლი 

იყო მკაც რად მო დერ ნის ტულ სტილ ში. 

ქარ თ ველ მა მსა ხი ო ბებ მა, რომ ლებ მაც სა ფუძ-

ვ ლი ა ნად გა აც ნო ბი ე რეს ყა ზა ხუ რი დრა მა და გა ი-

თა ვი სეს სპექ ტაკ ლის პერ სო ნაჟ თა სამ ყა რო, სცე ნა-

ზე წარ მა ტე ბით გად მოს ცეს თე ატ რის დი დე ბუ ლი და 

მძლავ რი ატ მოს ფე რო. მარ თა ლი ა, მოქ მე დე ბა ხდე ბა 

ცა რი ელ სივ რ ცე ში, მაგ რამ ეს ლა მა ზი თა ნა მედ რო-

ვე გა დაწყ ვე ტა წარ მოდ გე ნის პლას ტი კურ იმიჯ თან 

მი მარ თე ბით ასა ხა რე ჟი სორ მა სცე ნა ზე სხვა დას ხ ვა 

სი მაღ ლე ზე პლატ ფორ მე ბის გან ლა გე ბით და ჭე რის 

გა ნა თე ბის ჩვე ულ ზე ქვე ვით გან თავ სე ბით. ამ მე თო-

დის წყა ლო ბით გა ი ზარ და სპექ ტაკ ლის დი ა პა ზო ნი და 

ზუს ტად იქ ნა გად მო ცე მუ ლი რე ჟი სო რის ჩა ნა ფიქ რი.

რე ჟი სორ მა გო ჩა კა პა ნა ძემ  თხრო ბი თი ფორ მა 

ქმე დი თად აქ ცია და ამას თა ნა ვე  შე ი ნარ ჩუ ნა სი უ ჟე-

ტის ლო გი კუ რი გან ვი თა რე ბა. სპექ ტაკ ლის ყვე ლა ზე 

შთამ ბეჭ დავ ას პექტს ეჭ ვ გა რე შე წარ მო ად გენ და ლე-

ლა მახ ნი აშ ვი ლის რო ლი აიგულ ასა ნო ვას შეს რუ ლე-

ბით. მან იდე ა ლუ რად გა ნა სა ხი ე რა ნი ჭი ე რი მსა ხი ო-

ბი, რო მელ მაც თა ვი მი უძღ ვ ნა თე ატრს.

სწო რედ თე მის აქ ტუ ა ლო ბამ და სი ტუ ა ცი ებ მა, 

რომ ლებ საც ყვე ლა მსა ხი ო ბი აწყ დე ბა თე ატ რ ში, მი-

იპყ რო ქარ თ ვე ლი მსა ხი ო ბე ბი სა და რე ჟი სო რის ყუ-

რადღე ბა ყა ზა ხუ რი პი ე სის შერ ჩე ვი სას. კონ კუ რენ-

ცია ნი ჭი ერ პრო ფე სი ო ნა ლებს შო რის, რომ ლე ბიც 

ტო ვე ბენ სამ შობ ლოს უკე თე სი ცხოვ რე ბის ძი ე ბა ში, 

გვხვდე ბა ყვე ლა ქვე ყა ნა ში. ცხინ ვა ლის თე ატ რის 

დას მა წა რად გი ნა მა ღალ მ ხატ ვ რუ ლი სპექ ტაკ ლი, 

რომ ლი თაც ამაღ ლ და ფეს ტი ვა ლის სტა ტუ სი. ეს წარ-

მოდ გე ნა სა მუ და მოდ დარ ჩე ბა ქარ თუ ლი თე ატ რის 

ის ტო რი ა ში, რო გორც ყა ზა ხუ რი დრა მა ტურ გი ის ადაპ-

ტი რე ბის პირ ვე ლი მცდე ლო ბა.

ბო ლო წლებ ში ყა ზა ხეთ ში სულ უფ რო აქ ტი უ რად 

იმარ თე ბა სა ერ თა შო რი სო თე ატ რა ლუ რი ფეს ტი ვა-

ლე ბი, რომ ლე ბიც მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს ას რუ ლე ბენ 

სა ზო გა დო ე ბის კულ ტუ რუ ლი ცხოვ რე ბის გა მო ცოცხ-
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ლე ბა სა და გან ვი თა რე ბა ში. ამ ფეს ტი ვა ლე ბის წყა-

ლო ბით ყა ზა ხურ მა თე ატ რებ მა და იწყეს უცხო ურ სა-

ფეს ტი ვა ლო პრო ექ ტებ ში მო ნა წი ლე ო ბის მი ღე ბა. ასე 

რომ, ფეს ტი ვა ლე ბი იქ ცა ჩვე ნი თა ნა მედ რო ვე კულ-

ტუ რის გა ნუ ყო ფელ ნა წი ლად.

სა ერ თა შო რი სო ფეს ტი ვა ლე ბი ქმნი ან ხელ საყ-

რელ პი რო ბებს რე ჟი სო რებს, მსა ხი ო ბებ სა და კრი-

ტი კო სებს შო რის თა ნამ შ რომ ლო ბის თ ვის, რაც ხელს 

უწყობს სა ერ თა შო რი სო კავ ში რე ბის გან მ ტ კი ცე ბას, 

რად გან დღეს გლო ბა ლუ რი კულ ტუ რუ ლი პრო ცე სე-

ბის გან იზო ლი რე ბა შე უძ ლე ბე ლი ა. კი დევ ერ თი მნიშ-

ვ ნე ლო ვა ნი ფაქ ტო რი: ეს ფეს ტი ვა ლე ბი ნამ დ ვი ლად 

ეხ მა რე ბა თე ატ რის პრო ფე სი ო ნა ლებს ახა ლი კავ ში-

რე ბის დამ ყა რე ბა ში, გას ტ რო ლე ბის არე ა ლის გა ფარ-

თო ე ბა ში, ინო ვა ცი ე ბის და ნერ გ ვა ში, ნი ჭი ე რი რე ჟი-

სო რე ბი სა და მსა ხი ო ბე ბის გაც ნო ბა ში.

რო გორც ვხე დავთ, დღეს ფეს ტი ვა ლე ბი  მნიშ ვ-

ნე ლო ვან როლს ას რუ ლე ბენ სო ცი ო კულ ტუ რულ კო-

მუ ნი კა ცი ა ში. თა ნა მედ რო ვე ფეს ტი ვა ლე ბი მჭიდ როდ 

არი ან და კავ ში რე ბულ ნი სო ცი ა ლურ და კულ ტუ რულ 

პრო ცე სებ თან და  სო ცი ა ლუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის 

მრა ვალ ფე როვ ნე ბა სა და სპე ცი ფი კუ რო ბას ასა ხა ვენ. 

ისი ნი ქმნი ან პლატ ფორ მას ხე ლოვ ნე ბის ფორ მე ბი სა 

და ინ ფორ მა ცი ის გაც ვ ლის თ ვის, კონ ცენ ტ რი რე ბულ ნი 

არი ან პი როვ ნე ბებს, ერებ სა და კულ ტუ რებს შო რის 

არ სე ბულ ას პექ ტებ ზე. დღეს დღე ო ბით ფეს ტი ვა ლებ მა 

შე ი ძი ნეს ღი რე ბუ ლე ბა, რო გორც კულ ტუ რუ ლი დი ა-

ლო გის კულ ტი ვა ცი ის ინ ს ტ რუ მენ ტებ მა.  
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This article reveals the modern understanding of festivals in the context of their connection with socio-cultural 
communication. On the example of theater festivals in Kazakhstan and Georgia, the impact of these events on the 
socio-cultural space is analyzed. 

T
oday, the festival is a universal communication 
channel that plays a role in strengthening social 
and artistic communication in the context of chang-

es in economic relations and political contradictions. The 
festival allows a deeper look at the modern theatrical 
process and plays an important role in the formation and 
development of the international art market as well. 

The development of festivals falls at the turn of the 
20th and 21st centuries, and over time this type of city cel-
ebration becomes an increasingly popular form. The main 
reason for this is the development of mass communica-
tion, and the ability of the festival to combine various 
types of art in a single artistic space. 

Modern festivals with good reason should be consid-
ered an inseparable part of modern culture, a constantly 
developing artistic phenomenon, an actively functioning 
system.  As a rule, a festival in today’s cultural tradition 
is a demonstration of the achievements of art in the field 
of music, theater, variety art, and circus. Usually this is a 
mass holiday, which consists of a series of concerts, unit-
ed by one name and program and are held in a solemn 
atmosphere with a certain regularity. We can say that 
the festival brings together quite a variety of festivities, 
sometimes very different from each other. “Theatre fes-
tivals are both artistic events and cultural performances 
through which we make, experience and reflect on the 
societies and cultures we live in” [Budde, Samur (2019)].

Most importantly, each festival must have its own 

concept and history, have its own specifics. The organ-
izers use the experience of well-known festivals and 
build an individual strategy for a particular festival. 
Analyzing the experience of holding Kazakh festivals, it 
can be noted that their concept is necessarily associat-
ed with ancient ethnic traditions, the task is to preserve 
the national culture, innovation in culture is understood 
through the prism of these tasks. This is justified, since 
in the context of the deepening globalization of modern 
society, the issue of preserving national identity is acute. 
Respect for the past of one’s people, the return of lost 
values and ideals are the foundation of people’s deep 
mentality and a person ‘s  worldview. It is possible to 
revive and root it only through the key ideas for the peo-
ple’s self-consciousness. It is this philosophical and aes-
thetic approach—to comprehend and develop ancestors‘ 
ethno-cultural heritage that becomes the core in the 
concept of festivals held in Kazakhstan. 

Recently, Kazakh theaters have begun to cooperate 
with many foreign theater festivals, including Georgian 
ones, which is really joyous for us. Creative ties between 
Georgia and Kazakhstan are intensively developing every 
year. At festivals in Almaty and Astana, the audience got 
acquainted with the colorful theatrical art of Georgia. 
The art of Georgia, a country that is not part of the CIS, 
rapidly absorbed the Western vector of development, 
merging into the European festival movement. Today, 
several major world-class festivals are taking place in 
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Georgia, and various international theater projects are 
being implemented. 

One such festival is the Tbilisi International Theater 
Festival, which has been held since 2009, bringing to-
gether creative artists and building a bridge between the 
theatrical arts of Europe and Asia. “There are still very 
few such festivals in the territory of the former CIS coun-
tries, which is proof of the high international status of 
this festival” [Martin, Jacqueline E. and Seffrin, Georgia 
K. and Wissler, Rodney C. (2004)].

The main program of the Tbilisi International Theater 
Festival is the Georgian Show Case, which is aimed at 
integrating the national theater into the global cultural 
space. In addition, this festival opens up new opportuni-
ties for theatrical figures in the exchange of experience, 
joint staging of performances with foreign colleagues, 
etc. The festival program presents not only new perfor-
mances, but also new drama, modern choreography, and 
creative experiments. 

Indeed, the Georgian Show Case perfectly fulfills 
its role. Foreign guests and participants of the festi-
val, theater critics, directors, producers and managers 
are inspired by this program and, upon arrival in their 
countries, implement plans for cooperation with Geor-
gian colleagues. This contributes to creative progress, 
the growth of healthy competitiveness among national 
theaters. Therefore, the practical significance of this pro-
gram is enormous. 

Kazakh theaters have not yet participated in this 
theater festival, but theater experts play an important 
role in relations between the theaters of the two coun-
tries. 

Kazakh theater critics have repeatedly taken part 
in the Georgian Show Case Program, which is unique in 
its organization, and witnessed interesting productions, 
and most importantly, acquaintances with the creative 
figures of Georgia, which later grew into large projects. 
Thus, young directors Gocha Khvichia and Irakli Gogia 
were invited to the theaters of Kazakhstan to stage per-
formances. 

We have noticed that the Georgian theater, which 
has rich age-old traditions, has mastered new vectors of 
development, new stage style, and has discovered new 

1  The State Republican Academic Uyghur Theater of Musical Comedy named after Kuddus Kuzhamyarov is the only theater of the 
Uyghur people in the world, founded in 1934 in Almaty

names over the years of independence. We had the op-
portunity to see the work of world famous stage masters 
like Robert Sturua, Rezo Gabriadze, Temur Chkheidze, 
as well as Levan Tsuladze, Giorgi Margvelashvili, David 
Doiashvili, Dato Tavadze, Mikhail Charkviani, and other 
directors. The festival, in which Kazakh theaters began to 
take an active part, is Ozurgeti Nodar Dumbadze interna-
tional theater festival. 

In the past 2022 the Akmolinsky Regional Russian 
Theater with the production of “Learn To Live With 
Laughter” and the Aktbinsk Regional Puppet Theater 
with the play “Dog” took part as guests of the festival, 
however, this year, in 2023 K. Kozmyarov Academic Uy-
ghur Music and Drama Theater 1and the North Kazakh-
stan S. Mukanov Regional theater  was included in the 
competition program, where they demonstrated their art 
and introduced a large number of spectators and guests 
of the festival to their national culture. The play “Kuka-
racha” staged by Barzu Abdurazakov at the S. Mukanov 
Theater evoked nostalgic feelings among the audience, 
since this story could take place not only in Georgia, 
but in every city and village of the Soviet era of the last 
century. Naughty children of Aksu village who secretly 
smoke and play tricks on their school teachers, watch-
ing Indian films in local clubs laughing and crying, pure 
and innocent feelings between Kukaracha and Inga did 
not leave the audience indifferent. The viewer does not 
just watch the story of the young district policeman Ku-
karacha, which was told by the children, he lives every 
scene along with the characters. Director Gaukhar Adai, 
who staged the play “Voynushka” by the modern Geor-
gian playwright Basa Janikashvili at the Academic K. 
Kozhamyar Uyghur Music and Drama Theater abandoned 
the text and conveyed the main idea of the work in a 
clear language of plasticity and choreography. Through 
the fate of one family, the director showed a peaceful 
life and a tragedy-devastating the whole country, turn-
ing cities and villages into ruins, leading to the death of 
a war-that many people in the world are now experi-
encing. The performance shows the cruel actions of the 
conquerors, who do not recognize any values, destroying 
people’s peaceful life, their houses and families built 
with love over the years. 
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Actors of the Uighur theater feel the terrible cruel-
ty of the war, deeply understand what is happening in 
the world today, and convey it only with body language. 
Through plasticity, the fate and life of a person, en-
try into this system of war are depicted by “shooting” 
movements, and every thought, mise-en-scene is totally 
completed and does not violate the general flow of the 
storyline.  

Composer Serikzhan Aitkali, performed live music for 
the play on stage. Accompanied by dombyra2, zhetygen3, 
kylkobyz4 and other national instruments, he managed 
to reveal the actions of the actors and the characters’ 
personalities. The rhythm of the dombra in Serikzhan’s 
hands accurately conveys peace and the onset of war, 
the joy and tragedy of the heroes. And the voice of the 
jetigen seems to find harmony with every movement of 
the actor, turning character and melody into a single or-
ganism. The music, which sounded continuously from 
the beginning to the end of the performance, contributed 
to the development of the plot and helped the actors to 
work in a single rhythm, on the other hand, introduced 
and impressed the foreign audience with the sound of 
Kazakh national instruments.

At the end of each performance, the art director of 
the festival Vaso Chigogidze thanked the theater and 
wished them success. He expressed hope that cultural 
ties between the two countries would be strengthened 
in the future, emphasizing that the performing arts of 
Kazakhstan are developing comprehensively, keeping 
up with modern trends. The fact that two of the seven 
nominations approved by the festival regulations, as well 
as two special prizes, were awarded to two theaters of 
Kazakhstan, indicates a clear direction of the country’s 
theatrical art in the development of modern stage space. 
The director’s idea, the exact presentation of the author’s 
intention, acting skills were appreciated by the jury and 
the audience.

But the main prize stayed at home. “Samanishvili’s 
Stepmother,” presented by  Tbilisi Liberty Theatre, was 
unanimously recognized by the jury as the best perfor-
mance of the festival. Director Giorgi Margvelashvili, who 
staged David Kldiashvili’s famous work, is a well-known 

2  Dombyra is a Kazakh national plucked string musical instrument, a heritage of the Turkic-Mongolian (ancestor—Hun) culture.
3  Zhetygen is an ancient Kazakh plucked instrument with 21 strings, resembling a lying harp or gusli in shape.
4  Kobyz, also kylkobyz, nar-kobyz, is an ancient stringed bowed instrument of the Turkic peoples.

figure in the Kazakh theater community. Firstly, for many 
years he was the rector of t the famous work of Shota 
Rustaveli State University of Theater and Cinema, and 
worked closely with Temirbek Zhurgenov Kazakh Nation-
al Academy of Arts. Secondly, Shakespeare’s “Romeo 
and Juliet” and Tadeusz Slobodzianek’s “Classmates” 
staged by Margvelashvili on the stage of M. Lermontov 
National Russian Drama Theater in Almaty, are still sold 
out. Also, he has repeatedly been a member of the jury 
at various theater festivals in Kazakhstan and conducted 
master classes in acting and directing skills. Therefore, 
we, who are familiar with his works, once again became 
convinced of the maestro’s high skill. In the interpretation 
of the director, who transferred the story from the 19th 
century to the present day, the relevance of the work has 
increased, and for today’s youth the depth of the theme 
of money and inheritance has been revealed. Undoubt-
edly, the combination of the director’s artistic thinking 
and psychological accuracy in revealing the nature of the 
characters and the real life of the actors on stage raises 
the performance to the highest level.

Since Nodar Dumbadze festival is dedicated to the 
performances of the Georgian prose, we had the oppor-
tunity to see classical and modern works performed by 
Georgian and foreign groups. The main idea of the festi-
val is clear—to promote Georgian literature to the world 
through theater. And the fact that the geography of the 
festival is expanding from year to year indicates that 
these goals are being achieved.

Today, the theaters of Georgia have become fre-
quent guests of international festivals in Kazakhstan. 
Back in 2018, the arrival of  Shota Rustavelli Theater to 
the Astana World Festival was a big event, where they 
presented Bertolt Brecht’s play “Legalized Lawlessness” 
staged by the world-famous Robert Sturua. This work 
shows the harsh reality of life and pressing problems. R. 
Sturua used absurdity and grotesque in the play, frankly 
showing the current political situation, full of sarcasm 
and sharp satire, skillfully combining political courage 
and theatrical spectacle.

In 2022, Almaty hosted the II International Theater 
Festival “The World of Isabekov,” dedicated to the 80th 
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anniversary of the outstanding writer, playwright, laure-
ate of the State Prize Dulat Isabekov. The performance 
“Actress” of  I. Machabeli Tskhinvali State Theater from 
Georgia was presented in a truly modern style.

Georgian actors, having deeply understood the Ka-
zakh drama and immersed themselves in the world of 
the heroes of the performance, were able to accurately 
convey the atmosphere of the great and mighty THEATER 
on the stage. Although the action takes place in an emp-
ty space, a beautiful and modern solution to the plastic 
image of the performance was found in the director’s 
placement of platforms on the stage at different heights, 
and in the fact that all the lighting fixtures on the ceiling 
were lowered. This technique made it possible to expand 
the breath of the performance and accurately show the 
director’s intention.   

Director Gocha Kapanadze changed the form of the 
work from narrative (the playwright’s story) to drama, 
without disturbing the play’s tone, while maintaining 
the coherence of the plot. Undoubtedly, the biggest suc-
cess of the performance was Aigul Asanova performed 
by Lela Makhniashvili. She perfectly revealed the image 
of a talented actress who devoted her whole life to the 
theater.

 The topicality of the theme, the situations that hap-
pen to every actor in any theater - this is what interested 
the Georgian actors and the director in choosing a Kazakh 
play. Competition between talented people, profession-
als who leave their homeland in search of a better life 
exists in every state and country. The team of  Tskhinvali 

Theater presented a performance of a high artistic level, 
which raised the status of the festival. And undoubtedly, 
this production will remain in the history of the Georgian 
theater as the first appeal to the Kazakh dramaturgy. 

In recent years, the organization of the internation-
al theater festival in Kazakhstan has gradually begun to 
move forward, playing the role of the most important 
factor in the initialization and activation of the cultural 
life of society. Thanks to these festivals, the theaters of 
Kazakhstan began to travel to foreign festival projects. 
Thus, festivals have become an integral part of our mod-
ern culture. 

International festivals create favorable conditions for 
cultural cooperation between directors, actors and critics, 
these conditikns contribute to the development of interna-
tional cultural ties. After all, today one cannot be isolated 
from the global cultural process. And one more important 
factor, these festivals really help to find new connections 
for theater professional s, expand the horizons of tours 
and repertoire, see innovations in this area, get acquaint-
ed with advanced directing and talented actors. 

As we can see, today festivals play a significant 
role in socio-cultural communication. Modern festivals 
are closely connected with social and cultural process-
es and reflect the versatility and specificity of social in-
teractions. They provide a platform for the exchange of 
information in art forms and focus on interpersonal, in-
terethnic and intercultural aspects. Nowadays, festivals 
have acquired a clear value as a means for cultivating 
cultural dialogue.
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