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ხელოვნება და სოციოკულტურული სივრცე • მუსიკოლოგია

როგორ შეცვალა ომმა მუსიკა

მარინა ქავთარაძე

საკვანძო სიტყვები: ომი, მუსიკა, მუსიკალური ინტონაცია,  აკადემიური და მასობრივი მუსიკა

მუსიკალური ინტონაცია ნებისმიერი ისტორიული და კულტურული პროცესის ამსახველი სარკეა. მოხსენება 

წარმოადგენს XX-XXI საუკუნის აკადემიურ და მასობრივ მუსიკაში, მის მელოსფეროში მომხდარ ცვლილებებს, 

რომელიც ომით იყო გამოწვეული.

პრეამბულა

მუსი კა ლუ რი ინ ტო ნა ცია სარ კე სა ვით აირეკ ლავს მის 

თა ნად რო ულ „მელოსფეროს“. ამი ტომ, მუ სი კა ლუ რი 

ინ ტო ნა ცია ნე ბის მი ე რი ის ტო რი უ ლი და კულ ტუ რუ ლი 

პრო ცე სის უტყუ ა რი მოწ მე ა.

XX სა უ კუ ნე აღი ნიშ ნა ის ტო რი უ ლი კა ტაკ ლიზ მე-

ბით - მსოფ ლიო ომე ბი თა და სო ცი ა ლუ რი რე ვო ლუ-

ცი ე ბით, რა მაც გა მო იწ ვია უპ რე ცე დენ ტო მსხვერ პ ლი. 

ამ პრო ცე სე ბის თან მ დევ კულ ტუ რა ში, მათ შო რის მუ-

სი კა ში, მომ ხ და რი ცვლი ლე ბე ბი ბევ რად აღე მა ტე ბა 

წი ნა რე ეპო ქა ში მომ ხ დარ გარ დაქ მ ნებს. მა თი მას-

შ ტა ბი და სიღ რ მე გუ ლის ხ მობს მო გე ბა საც და და ნა-

კარ გ საც. შე ნა ძე ნი იყო სი ახ ლე ე ბი ახა ლი ტექ ნო ლო-

გი ის, გა მო სახ ვის და კო მუ ნი კა ცი ის სა შუ ა ლე ბე ბი დან 

დაწყე ბუ ლი, შე მოქ მე დე ბით სფე რო ში ახა ლი პრობ-

ლე მა ტი კით დამ თავ რე ბუ ლი. და ნა კარ გე ბი შე ე ხო 

ყვე ლა ზე არ სე ბითს - ადა მი ა ნის სი ცოცხ ლეს და მი სი 

სუ ლი ე რი არ სის ამ სახ ველ უმაღ ლეს ფა სე უ ლო ბებს. 

მოხ სე ნე ბა წარ მო ად გენს სა კითხის და ყე ნე ბის 

ცდას და მოკ ლედ გა ნი ხი ლავს აღ ნიშ ნულ პრო ცესს 

XX-XXI სა უ კუ ნის ომით გან პი რო ბე ბუ ლი მუ სი კის, მათ 

შო რის აკა დე მი უ რი და მა სობ რი ვი მუ სი კის მა გა ლით-

ზე.

 ომი და მუსიკა

პირ ვე ლი მსოფ ლიო ომი პირ ვე ლი იყო ომებს შო რის, 

რომ ლის დრო საც ხალ ხის მა სობ რი ვი გა ნად გუ რე-

ბის მე ქა ნიზ მე ბი შე მუ შავ და. ხე ლოვ ნე ბაც პირ ვე ლად 

ამეტყ ველ და ახალ ზე და გან სა კუთ რე ბულ ზე ახა ლი 

მუ სი კა ლუ რი ინ ტო ნა ცი ით. და ეს შემ თხ ვე ვი თი არ 

არის, რად გან მსოფ ლიო ომი მა შინ და იწყო, რო ცა 

მი სი ყვე ლა სუ ლი ე რი წი ნა პი რო ბა უკ ვე ჩა მო ყა ლი ბე-

ბუ ლი იყო. მუ სი კა „ალაპარაკდა“ ახა ლი მუ სი კა ლუ რი 

ინ ტო ნა ცი ით - გლო ბა ლუ რი კა ტას ტ რო ფე ბის ეპო ქის 

ინ ტო ნა ცი ურ ლექ სი კა ში სპე ცი ფი კუ რი დამ ღა გაჩ ნ და 

და მას ში ახა ლი ინ ტო ნა ცი ე ბის კრის ტა ლი ზე ბა მოხ და.

მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ მე-20 სა უ კუ ნის და საწყი-

სი უკი დუ რე სი პო ლი ტი კუ რი და ძა ბუ ლო ბი სა და სი-

სას ტი კის ხა ნად მი იჩ ნე ვა, კა ცობ რი ო ბა არ იყო მზად 

ფარ თო მას შ ტა ბი ა ნი მსოფ ლიო კონ ფ ლიქ ტი სათ ვის 

და თუ 1914 წელს კი დევ შე იძ ლე ბო და შევ ხ ვედ რო დით 

ოპ ტი მის ტურ, საბ რ ძო ლო გან წყო ბას, 2 წე ლი წად ში 

ადა მი ა ნებ მა სრუ ლად შე იგ რ ძ ნეს ომის სა ში ნე ლე-

ბა. არც მუ სი კო სე ბი იყ ვ ნენ გა მო ნაკ ლი სე ბი: ნა წი ლი 

მათ გა ნი ბრძო ლა ში და ი ღუ პა, ზო გიც ინ ვა ლი დად იქ-

ცა. მაგ რამ თა ვად ხე ლოვ ნე ბა აგ რ ძე ლებ და სი ცოცხ-

ლეს. მარ თა ლი ა, ომ მა შეც ვა ლა მი სი ჩვე უ ლი რიტ მი, 

მაგ რამ სწო რედ კა ტას ტ რო ფას თან კავ შირ ში და ი-

წე რა გე ნი ა ლუ რი ნა წარ მო ე ბე ბი, რომ ლე ბიც ალ ბათ 

არ და ი ბა დე ბო და, თუ არა ეს კა ტაკ ლიზ მე ბი. გარ და 

ამი სა, გაჩ ნ და გა ნახ ლე ბუ ლი ჟან რუ ლი მო დე ლე ბი, 

რომ ლე ბიც პა სუ ხობ დ ნენ ეპო ქის სუ ლის კ ვე თე ბას 

(მაგალითად მო რის რა ვე ლის „კუპერენის საფ ლავ-

ზე“, რომ ლის თი თო ე უ ლი ნა წი ლი ეძღ ვ ნე ბა ომ ში 

და ღუ პულ მე გო ბარს). დი დი პო პუ ლა რო ბით სარ გებ-

ლობ დ ნენ არა მარ ტო მსხვი ლი ფორ მე ბი და ჟან რე ბი, 

არა მედ საბ რ ძო ლო პატ რი ო ტუ ლი სიმ ღე რე ბი, რო-

მელ თა ში ნა არ სი დი დად არ გან ს ხ ვავ დე ბო და ერ თ მა-

ნე თი სა გან, გა ნურ ჩევ ლად ეროვ ნუ ლი წარ მო მავ ლო-

ბი სა, და საბ რ ძო ლო სუ ლის კ ვე თე ბის გაძ ლი ე რე ბას 

ემ სა ხუ რე ბო და. და მა ინც, უმე ტე სო ბა ნა წარ მო ე ბე ბი სა 

უკავ შირ დე ბო და გლო ვა სა და მომ ხ და რის გა აზ რე-

ბის მცდე ლო ბას. მა გა ლი თად შე იძ ლე ბა მო ვიყ ვა ნოთ 

გუს ტავ ჰოლ ს ტის „პლანეტების“ შე სა ვა ლი („მარსი“), 



ხელოვნებისა და მედიის კვლევების საერთაშორისო კრებული • 2024 #4 (14)

340

რო მე ლიც სამ ხედ რო მარ შის აგ რე სი ას გარ დაქ მ ნის 

სიმ ფო ნი უ რი მას შ ტა ბით - ეს თე მა გახ და აბ სო ლუ-

ტუ რი ბო რო ტე ბის პრო ტო ტი პი „იმპერიული მარ ში სა“ 

„ვარსკვლავური ომე ბი დან“ და სა ფუძ ვ ლად და ე დო 

ბრი ტა ნულ პატ რი ო ტულ ჰიმნს, რო მე ლიც მო უ წო დებს 

ომის სას ტი კი და ნა კარ გე ბის ხსოვ ნი სა კენ. 

 ხან და ხან თა ვად ბრძო ლის ვე ლის სუ რა თე-

ბი ბა დებს იმ პულსს მო დერ ნის ტუ ლი იდე ე ბი სათ ვის. 

პირ ვე ლი მსოფ ლიო ომის სა ხე ე ბის აუდი ო ლი ზა ცი ის 

მა გა ლი თე ბი დან გა ვიხ სე ნებ დი ალ ბან ბერგს (3 სა-

ორ კეს ტ რო პი ე სა) ან იგორ სტრა ვინ ს კის (სამი პი ე სა 

სი მე ბი ა ნი კვარ ტე ტი სათ ვის). კა ცობ რი ო ბა სე რი ო ზუ-

ლი ცვლი ლე ბე ბის ზღვარ ზე იყო, აკა დე მი უ რი მუ სი კის 

წარ მო მად გენ ლე ბი და შორ დ ნენ ტრა დი ცი ებს, და ომ-

მა ამ პრო ცეს ში უდი დე სი რო ლი შე ას რუ ლა.

გავ რ ცე ლე ბუ ლია მო საზ რე ბა, რომ XX სა უ კუ ნის 

აკა დე მი უ რი მუ სი კის გან ვი თა რე ბის გზე ბი გან საზღ-

ვ რა ორ მა სა კულ ტო ნა წარ მო ებ მა - არ ნოლდ შონ-

ბერ გის „მთვარის პი ე რომ“ და იგორ სტრა ვინ ს კის 

„წმინდა გა ზაფხულ მა“. 

მარ თ ლაც, ამ თხზუ ლე ბებ ში მაქ სი მა ლუ რი კონ-

ცენ ტ რა ცი ი თაა გა მო ხა ტუ ლია ის ახა ლი, რაც ევ რო პე-

ლი ადა მი ა ნის სუ ლი ერ გან წყო ბა ში გაჩ ნ და. „მთვარის 

პი ე როს“ ინ ტო ნა ცი ამ გა მო ხა ტა ადა მი ა ნის ში ში და 

სა სო წარ კ ვე თა, რო მელ მაც გა ა ნად გუ რა თა ვად ადა-

მი ა ნი, რო გორც სო ცი ა ლუ რი არ სე ბა, ხო ლო გა ზაფხუ-

ლის როკ ვა- რი ტუ ალ ში სტრა ვინ ს კიმ ბრწყინ ვა ლედ 

წარ მო სა ხა ნე ო პა გა ნიზ მი, რო გორც სა ზო გა დო ებ რი ვი 

მან ქა ნა, რომ ლის წი ნა შე ადა მი ა ნი სრუ ლი არა რა ო-

ბა ა. 

რა ო დენ პა რა დოქ სუ ლიც არ უნ და იყოს, „დამან-

გრე ველი“ მუ სი კა, რომ ლის თან ხ ლე ბი თაც ხორ ცი-

ელ დე ბო და უდი დე სი სი სას ტი კე კა ცობ რი ო ბის ის ტო-

რი ა ში, სუ ლაც არ იყო ცნო ბი ლი ეპი ზო დი დი მიტ რი 

შოს ტა კო ვი ჩის „ლენინგრადული“  სიმ ფო ნი ი დან ან 

კშიშ ტოფ პენ დე რეც კის „ტრენი“. მო სახ ლე ო ბის სუ-

ლი ე რი მდგო მა რე ო ბის ტრან ს ფორ მა ცი ა ზე გავ ლე ნა 

მო ახ დი ნა არა შონ ბერ გ მა და სტრა ვინ ს კიმ, არა მედ 

მა სობ რივ მა კულ ტუ რამ, რო მელ მაც ჯერ კი დევ ჯაკ 

ოფენ ბა ხის შე მოქ მე დე ბი დან დაწყე ბუ ლი, შე ი ძი ნა 

გა სარ თო ბი ინ დუს ტ რი ის გა მოკ ვე თი ლი თვი სე ბე ბი. 

ზო გა დად, „მასობრივი კულ ტუ რის“  და „მასობრივი 

გა ნად გუ რე ბის იარა ღის“  ცნე ბე ბი ბევ რად უფ რო 

მჭიდ რო კავ შირ შია ერ თ მა ნეთ თან, ვიდ რე ეს ერ თი 

შე ხედ ვით შე იძ ლე ბა ჩან დეს. მა სობ რი ვი შო უ ინ დუს-

ტ რია მიზ ნად ისა ხავს ობი ვა ტე ლუ რი ფსი ქო ლო გი ის 

მქო ნე ადა მი ა ნე ბის ფორ მი რე ბას, რომ ლე ბიც ინერ-

ტუ ლად ფიქ რო ბენ, პრი მი ტი უ ლი გა გე ბით რო ბერტ 

შუ მა ნის „დავითის კავ ში რის“ „ფილისტერების“ ტი-

რა ჟი რე ბას ახ დე ნენ. სა მომ ხ მა რებ ლო სა ზო გა დო-

ე ბის მოთხოვ ნე ბი მკვეთ რად ეწი ნა აღ მ დე გე ბა თა-

ვი სუფ ლად მო აზ როვ ნე შე მოქ მე დე ბი თი ადა მი ა ნის 

იდე ა ლებს. ფი ლის ტი მე ლე ბი მიდ რე კილ ნი არი ან 

გა ერ თი ა ნე ბის კენ ყვე ლა ზე ძი რე უ ლი ქვე ნა ინ ს ტინ ქ-

ტე ბის – აგ რე სი ის, სი ძულ ვი ლის, გულ გ რი ლო ბის სა-

ფუძ ველ ზე. სწო რედ „გერმანელმა ფი ლის ტი მე ლებ-

მა“, რო მელ თა წი ნა აღ მ დე გაც ილაშ ქ რებ და შუ მა ნი, 

„მოიყვანეს“ ადოლფ ჰიტ ლე რი ხე ლი სუფ ლე ბა ში, 

რაც იმას ნიშ ნავს, რომ სწო რედ ის იყო პა სუ ხის მ გე ბე-

ლი მე-20 სა უ კუ ნის ყვე ლა ზე სა ში ნელ კა ტას ტ რო ფებ-

ზე. ისე ვე, რო გორც „ამერიკელმა ფი ლის ტი მელ მა“ 

ჩა მო აგ დო ატო მუ რი ბომ ბი ჰი რო სი მა ზე; ისე რო გორც 

იმა ვე ფსი ქო ლო გი ამ და ბა და ეგ რეთ წო დე ბუ ლი 

„დემილიტარიზაციისა“ და „დენაციონალიზაციის“ პუ-

ტი ნი სე უ ლი „სპეცოპერაცია“ უკ რა ი ნა ში და 2008 წლის 

ომის სი სას ტი კე სა ქარ თ ვე ლო ში.

მუ სი კა, რო გორც იარა ღი

მე ო რე მსოფ ლიო ომის პი რო ბებ ში მუ სი კა ნამ დ ვილ 

იარა ღად იქ ცა - არა სო დეს ხე ლოვ ნე ბა არ ყო ფი ლა 

ასე მჭიდ როდ გა დახ ლარ თუ ლი რე ა ლო ბას თან. კულ-

ტუ რის ოფი ცი ა ლუ რი პო ლი ტი კა მო წო დე ბუ ლი იყო 

გა ნემ ტ კი ცე ბი ნა, რომ გერ მა ნუ ლი კულ ტუ რა უპი რა-

ტე სია კა ცობ რი ო ბის ის ტო რი ა ში და ამის პრო პა გან-

დის ტე ბი მი მარ თავ დ ნენ ლუდ ვიგ ვან ბეთ ჰო ვე ნის, 

ან ტონ ბრუკ ნე რის, რი ჰარდ ვაგ ნე რის მუ სი კას და მათ 

მიმ დევ რებს. ყვე ლა ფე რი, რაც არ თავ ს დე ბო და ამ 

იდე ო ლო გი ა ში, ცხად დე ბო და დე გე ნე რა ტუ ლად, მათ 

შო რის რა სობ რი ვი და ეროვ ნუ ლი ნიშ ნით. ფე ლიქს 

მენ დელ სო ნის, გუს ტავ მა ლე რის, არ ნოლდ შონ ბერ-

გის, ან ტონ ვე ბერ ნის გარ და, მი უ ღე ბე ლი აღ მოჩ ნ და 

ჯა ზი და ექ ს პ რე სი ო ნის ტუ ლი ხე ლოვ ნე ბა. ანა ლო გი-

უ რი სი ტუ ა ცია იყო რუ სეთ ში და მთელ საბ ჭო თა კავ-

შირ ში, სა დაც ომის აგ რე სი ა, სო ცი ა ლუ რი ში ში და 

საბ ჭო თა პრო პა გან დის იდე ო ლო გი ზე ბუ ლი აზ როვ-

ნე ბის შე დე გე ბი გა მოვ ლინ და წი თელ ტე რორ ში, შემ-

დეგ კი სტა ლი ნუ რი რე ჟი მის მა სობ რივ რეპ რე სი ებ ში, 
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რო მელ თა მთა ვა რი გმი რე ბი იყ ვ ნენ „შარიკოვები“,1 

მათ თ ვის მი საწ ვ დო მი მა სობ რი ვი ხე ლოვ ნე ბით და 

მო დერ ნიზ მის სრუ ლი მი უ ღებ ლო ბით.2 

პა რა დოქ სუ ლი იყო მე ო რე მსოფ ლიო ომის დროს 

გერ მა ნი ა ში ნორ ბერტ შულ ცეს სიმ ღე რა „ლილი მარ-

ლე ნის“ უპ რე ცე დენ ტო პო პუ ლა რო ბა. მარ ტივ მა მე-

ლო დი ამ და ტექ ს ტის ბა ნა ლურ მა სენ ტი მენ ტა ლურ-

მა ში ნა არ ს მა გა ა ერ თი ა ნა მსმე ნე ლი ბა რი კა დე ბის 

ორი ვე მხა რეს - ბრი ტა ნე ლებ მა აიტა ცეს გერ მა ნუ ლი 

რა დი ო სად გუ რე ბი დან ეს მო ტი ვი და მა ლე გაჩ ნ და 

სიმ ღე რის ინ გ ლი სუ რე ნო ვა ნი ვერ სი ა. ჰანს ლა ი პის 

ტექ ს ტი ითარ გ მ ნა 48 ენა ზე და მო ტი ვი, რო მე ლიც 

სრუ ლი ად გან ყე ნე ბუ ლი იყო ომი სა გან, იქ ცა მე ო რე 

მსოფ ლიო ომის ეპო ქის სიმ ბო ლოდ. 

 ცხა დი ა, მა სობ რი ვი მუ სი კა ვერ იქ ნე ბა პა სუ ხის მ-

გე ბე ლი მო სახ ლე ო ბის უპი რა ტე სი ნა წი ლის სუ ლი ერ 

გა ღა ტა კე ბა ზე, ისე ვე რო გორც ვაგ ნე რის მუ სი კა არ 

არის პა სუ ხის მ გე ბე ლი ფა შიზ მ ზე (მიუხედავად ვაგ-

ნე რის აშ კა რად გა მო ხა ტუ ლი ან ტი სე მი ტიზ მი სა).  რა 

თქმა უნ და, ნე ბის მი ე რი პო პუ ლა რუ ლი მუ სი კა არ 

არის ამ პრო ცე სე ბის მაპ რო ვო ცი რე ბე ლი. ილ მარ 

კალ მა ნი და ფრანც ლე ჰა რი, მა მა- შ ვი ლი შტრა უ სე ბი 

და ბიტ ლ ზე ბიც, რომ ლე ბიც „ღვთიური ნი ჭით“ და ჯილ-

დო ე ბულ ნი ბრწყინ ვა ლე მუ სი კას წერ დ ნენ, არ მო იხ-

სე ნი ე ბი ან მა სობ რი ვი ხე ლოვ ნე ბის წარ მო მად გენ ლე-

ბად, თუმ ცა, ისი ნი თა ვი ან თი ეპო ქის პო პუ ლა რუ ლი, 

ჭეშ მა რი ტად ღი რე ბუ ლი ხე ლოვ ნე ბის ნი მუ შე ბის ავ-

ტო რე ბი იყ ვ ნენ.

სა ში ში სხვა რამ არის: სა ზო გა დო ე ბის ორი ენ ტა-

ცია სა შუ ა ლო, ანუ აშ კა რად პრი მი ტი ულ, ფი ლის ტე-

რუ ლი დო ნის მსმე ნელ ზე, და ამ დო ნის ნა მუ შევ რე ბის 

კულ ტი ვი რე ბა და ტი რა ჟი რე ბა მა სობ რი ვი მას შ ტა ბით. 

ნამ დ ვი ლი ხე ლოვ ნე ბა მი მარ თავს ინ დი ვიდს და არა 

მა სებს. მა შა სა და მე, მუ სი კი სა და კულ ტუ რის უპი როვ-

ნო მა სად, ანუ სტან დარ ტი ზე ბულ „პოპად“ პო ზი ცი ო-

ნი რე ბა იწ ვევს მუ სი კო სის პი როვ ნე ბის, მუ სი კა ლუ რი 

სა ზო გა დო ე ბის გა ნად გუ რე ბას და, შე სა ბა მი სად, ამ 

სა ზო გა დო ე ბას უიმე დოდ „ფილისტიმურად“ აქ ცევს, 

სხვა სიტყ ვე ბით რომ ვთქვათ, პო ტენ ცი უ რად აგ რე-

სი ულს ხდის ხელ საყ რელ პი რო ბებ ში. ფი ლის ტი მე ლი 

შე მო ი ფარ გ ლე ბა მხო ლოდ სა კუ თა რი ინ ტე რე სე ბით, 

1  პროფესორ პრეობრაჟენსკის ანტიპოდები მიხეილ ბულგაკოვის მოთხრობიდან „ძაღლის გული“.
2  Schwarz, Music, 1972.
3  Allen, The War, 2018.

იზო ლი რე ბუ ლია უმაღ ლე სი ფა სე უ ლო ბე ბი სა გან - 

აქე დან გა მომ დი ნა რე ობს აგ რე სი ის მუდ მი ვი საფ რ-

თხე, რო მე ლიც, რო გორც წე სი, პატ რი ო ტიზ მის ნი ღაბს 

ირ გებს.

ერ თი სიტყ ვით, სა შიშ რო ე ბა თა ვის თა ვად გა სარ-

თობ ჟან რებ ში კი არა, არა მედ ვულ გა რუ ლად ბა ნა-

ლუ რი სუ რო გა ტუ ლი პრო დუქ ცი ის მა სობ რივ ინ დუს-

ტ რი ა ში ა. და სა დაც არის ინ დუს ტ რი ა, იქ ყა ლიბ დე ბა 

ყალ ბი კულ ტე ბი, რომ ლე ბიც ანად გუ რე ბენ თა ვი სუ-

ფალ შე მოქ მე დე ბას.

ომის ინტონაციური ლექსიკა

პირ ვე ლი მსოფ ლიო ომის (1914-1918) ში ნა გა ნი არ სის 

გა მომ ხატ ვე ლი მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მო ე ბე ბია ალ ბან 

ბერ გის ოპე რა „ვოცეკი“, რო მელ შიც „პატარა“ ადა-

მი ა ნის ტრა გე დია ომის დ რო ინ დე ლი ან ტი ჰუ მა ნიზ მით 

არის გან პი რო ბე ბუ ლი და მო რის რა ვე ლის „ვალსი“, 

რო მელ შიც ვე ნუ რი ვალ სის „დეფორმირებული“ ინ-

ტო ნა ცი ე ბი სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სა შუ ა ლე ბე ბით 

აგ რე სი ას და ცეკ ვის დამ ღუპ ველ ექ ს ტაზს აერ თი ა ნებს 

და ევ რო პის „დაისის“ კა ტას ტ რო ფის ალუ ზი ას ქმნის. 

მაგ რამ არც რა ვე ლის „ვალსში“ და არც ბერ გის ოპე-

რა ში არ არ სე ბობს იდე ა ლი, რო მე ლიც ეწი ნა აღ მ დე-

გე ბა და წინ აღუდ გე ბა სიკ ვ დი ლის ამ ტრი უმფს.3

მე ო რე მსოფ ლიო ომის დროს (1939-1945) შექ მ-

ნილ ნა მუ შევ რებ ში, ან მი სად მი მიძღ ვ ნილ ნა წარ მო-

ე ბებ ში, სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბულ ინ ტო ნა ცი ურ პა სუხს 

ვხვდე ბით ომის სის ხ ლი ან მოვ ლე ნებ ზე. პირ ვე ლი, 

რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნეთ, ნე ოკ ლა სი კურ ტრა დი ცი-

ა ზე და ფუძ ნე ბუ ლი რამ დე ნად მე დის ტან ცი რე ბუ ლი 

რე აქ ციაა - წარ მოდ გე ნი ლი ომი სა და ომის შემ დ გო მი 

წლე ბის სიმ ფო ნი უ რი კონ ცეფ ცი ე ბის სიმ რავ ლი თა და 

მრა ვალ ფე როვ ნე ბით, რო გო რი ცაა დი მიტ რი შოს ტა-

კო ვი ჩის მეშ ვი დე სიმ ფო ნი ა, რო მელ მაც მო იც ვა რო-

გორც გმი რუ ლი თე მა, ისე ნა თე ლი ლი რი კა, აგ რე სი-

უ ლი ბა ნა ლუ რო ბა და ღრმა ფი ლო სო ფი უ რი ჭვრე ტა; 

ის უდა ვოდ და კავ ში რე ბუ ლია გლო ბა ლუ რი კა ტას ტ-

რო ფე ბის გა მო ხა ტუ ლე ბას თან მსოფ ლიო მას შ ტა ბით; 

მი სი ვე მე-8 სიმ ფო ნი ა, რო მე ლიც იმ დე ნად ტრა გი კუ-

ლი და პე სი მის ტუ რი გან წყო ბი სა ა, რომ სა ხელ მ წი ფო 
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ცენ ზუ რის მი ერ აკ რ ძა ლუ ლი იყო მი სი შეს რუ ლე ბა. 

არ ტურ ონე გე რის მე-2 და მე-3, სერ გეი პრო კო ფი-

ე ვის მე-5 და მე-6 სიმ ფო ნი ე ბი, ბენ ჯა მინ ბრი ტე ნის 

„სამხედრო რეკ ვი ე მი“, ბე ლა ბარ ტო კის კონ ცერ ტი 

ორ კეს ტ რის თ ვის, პრო კო ფი ე ვის მე-7 სა ფორ ტე პი-

ა ნო სო ნა ტა და მრა ვა ლი სხვა ნა წარ მო ე ბი იძ ლე ვა 

„ომისა“ და „მშვიდობის“ და პი რის პი რე ბის სრუ ლი ად 

თა ვი სე ბურ გა მო ხა ტუ ლე ბას გან ს ხ ვა ვე ბულ ფორ მა-

სა და სე მან ტი კურ კონ ტექ ს ტ ში. არ ნოლდ შონ ბერ გი, 

რო მე ლიც ექ ს პ რე სი ო ნის ტუ ლი მუ სი კა ლუ რი ეს თე-

ტი კის შემ ქ მ ნე ლი გახ და პირ ველ მსოფ ლიო ომამ დე, 

მე ო რე მსოფ ლიო ომის შთა ბეჭ დი ლე ბე ბით ქმნის ან-

ტი ფა შის ტურ ნა წარ მო ე ბებს „ოდა ნა პო ლე ონს“ (1942) 

და „გადარჩენილი ვარ შა ვი დან“ (1947). სა კონ ცენ ტ-

რა ციო ბა ნაკ ში იქ მ ნე ბა ოლი ვიე მე სი ა ნის კვარ ტე ტი 

„ჟამის და სას რუ ლის თ ვის“ (1941), რო მე ლიც ყვე ლა ზე 

მე ტად უკავ შირ დე ბა მა რა დი სო ბის თე მას, ახა ლი სამ-

ყა როს გა მარ ჯ ვე ბის ინ ტო ნა ცი ე ბით - სი ცოცხ ლის გა-

მარ ჯ ვე ბით სიკ ვ დილ ზე, გლო ბა ლუ რი მას შ ტა ბით.4

ან ტი ფა შის ტუ რი თე მე ბი გან სა კუთ რე ბით გან ვი-

თარ და იტა ლი ურ მუ სი კა ში, თა ნაც ფრი ად სპე ცი ფი-

კუ რი სა ხით: მა გა ლი თად ლუ ი ჯი და ლა პი კო ლას თ ვის 

დო დე კა ფო ნი ა ზე აპე ლი რე ბა, წმინ და მხატ ვ რუ ლი 

ამო ცა ნე ბის გარ და, იყო პრო ტეს ტის ნი შა ნი ფა შის-

ტუ რი რე ჟი მის წი ნა აღ მ დეგ, რო მე ლიც კრძა ლავ და 

„დეგენერაციულ“ მუ სი კას. ამ დე ნად, მი სი დო დე კა-

ფო ნი უ რი ექ ს პე რი მენ ტე ბი იმ დრო ის „ოფიციალური“ 

მუ სი კი სა და მი სი იდე ო ლო გე ბის ცრუ, ფა სა დუ რი ოპ-

ტი მიზ მის წი ნა აღ მ დეგ მი მარ თუ ლი პრო ტეს ტის გარ კ-

ვე ულ ფორ მას წარ მო ად გენ და.5

ახა ლი ინ ტო ნა ცი ის იდე ა, რო გორც პრო ტეს-

ტის ფორ მა, აით ვი სეს და მნიშ ვ ნე ლოვ ნად გა აღ რ-

მა ვეს ომის შემ დ გო მი ავან გარ დის წარ მო მად გენ-

ლებ მა. ბერნდ ალო ის ცი მერ მა ნი, რო მე ლიც თა ვად 

სა ო მა რი მოქ მე დე ბე ბის მო ნა წი ლე იყო და მტკივ-

ნე უ ლად გა ნიც დი და ნე ბის მი ერ ძა ლა დო ბას, ოპე-

რა „ჯარისკაცებში“, ისე ვე რო გორც ალ ბან ბერ გი 

თა ვის „ვოცეკში“, სცილ დე ბა პირ ველ წყა როს ეპო-

ქას (იაკობ ლენ ცის XVIII სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხევ რის 

დრა მა, Sturm und Drang-ის პე რი ო დი) და ჰი პე რექ ს-

4  Pettan, Music, 1998.
5  Redepenning, Die „Böse“, 2003, p. 35,
6  შარიქაძე, ბერნდ, 2012.
7  Redepenning, Ricorda, 2005.

პ რე სი ო ნის ტუ ლი სტი ლის ტი კით ან ტი მი ლი ტა რის ტულ 

ტო ტა ლურ ზედ რო ულ თე ატრს ქმნის.6 ყვე ლა დრო-

ის ძა ლა დო ბას უცხა დებს პრო ტესტს ლუ ი ჯი ნო ნოს 

„სიკვდილმისჯილთა წე რი ლე ბის“ წიგ ნის ტექ ს ტებ ზე 

შექ მ ნი ლი „შეწყვეტილი სიმ ღე რა“ (1956), რო მე ლიც 

არა მხო ლოდ მუ სი კა ლურ ინ ტო ნა ცი ას გარ დაქ მ-

ნის სე რი უ ლი ტექ ნი კით, არა მედ ვერ ბა ლურ საც. მი-

სი „მტკივნეული“ დი სო ნან სე ბი პირ და პი რი პა სუ ხია 

ეპო ქის გლო ბა ლურ კა ტას ტ რო ფებ ზე.7 

ომი და მეინსტრიმი მუსიკაში 

ომ ზე რე აქ ცია მა სობ რი ვი ჟან რის სფე რო ში ასე ვე 

მკა ფი ოდ აისა ხა. სი ახ ლე არ არის, რომ ბა ნა ლურს 

კომ პო ზი ტო რე ბი ხში რად იყე ნებ დ ნენ „მაღალი“ და 

„დაბალი“ ჟან რე ბის და პი რის პი რე ბი სას, რო გორც 

აგ რე სი ის სიმ ბო ლოს - მა გა ლი თად დი მიტ რი შოს ტა-

კო ვი ჩის „ლენინგრადულ“ სიმ ფო ნი ის და მუ შა ვე ბა ში 

მარ შის თე მა, ან ბე ლა ბარ ტო კის კონ ცერ ტ ში ორ კეს-

ტ რის თ ვის გა მო ყე ნე ბუ ლი ლე გა რის პოლ კის ალუ ზი ა. 

თუმ ცა, ფა შის ტე ბის მი მართ წი ნა აღ მ დე გო ბამ შექ მ ნა 

ისე თი მუ სი კა, რო გო რი ცაა ალექ სანდრ ალექ სან დ-

რო ვის „წმინდა ომი“, რო მე ლიც იქ ცა წი ნა აღ მ დე გო-

ბის ნამ დ ვილ ჰიმ ნად და ყვე ლა ზე პო პუ ლა რუ ლი პატ-

რი ო ტუ ლი სიმ ღე რა გახ და საბ ჭო თა კავ შირ ში.

ეროვ ნუ ლი აღ მავ ლო ბი სა და ბრძო ლის ხა ნა ში 

წი ნა აღ მ დე გო ბის თე მა ბა დებს არა მარ ტო ახალ სა-

ავ ტო რო სიმ ღე რებს, არა მედ ფუნ ქ ცი ას უც ვ ლის და 

ახალ ში ნა არსს სძენს უკ ვე შექ მ ნილ მუ სი კას. ასე თი 

იყო სა ქარ თ ვე ლო ში 90-იანი წლე ბის ეროვ ნულ მოძ-

რა ო ბა ში და სა მო ქა ლა ქო ომის პი რო ბებ შიც ხალ-

ხუ რი სიმ ღე რა „შავლეგო“, რე ვაზ ლა ღი ძის „ჩემო 

კარ გო ქვე ყა ნავ“, ან დ რია ყა რაშ ვი ლის „სამშობლო“, 

რომ ლებ მაც ეროვ ნუ ლი ჰიმ ნის ფუნ ქ ცია იტ ვირ თეს 

შეც ვ ლილ სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კურ ვი თა რე ბა ში და 

ხალ ხის ერ თი ა ნო ბის სიმ ბო ლოდ იქ ც ნენ. ამ სიმ ღე-

რე ბის იდი ო მად ქცე უ ლი მუ სი კა ლუ რი ინ ტო ნა ცია 

ას რუ ლებ და მნიშ ვ ნე ლო ვან სო ცი ა ლურ - მ ხატ ვ რულ 

ფუნ ქ ცი ას, რაც ცალ სა ხად მი უ თი თებ და იმა ზე, რომ 

ომის არა ა და მი ა ნურ პი რო ბებ შიც კი ადა მი ა ნი რჩე ბა 
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პი როვ ნე ბად და მი სი სუ ლი ე რი სამ ყა რო ხელ შე უ ხე-

ბე ლია ექ ს ტ რე მა ლურ სი ტუ ა ცი ა შიც.8

ბუ ნებ რი ვი ა, სიმ ღე რე ბი გან სა კუთ რე ბით მო-

თხოვ ნა დი იყო და უკავ შირ დე ბო და „არაო-ფიცია-

ლურ“, საპ რო ტეს ტო ბარ დულ ტრა დი ცი ა საც, „სა-

ავტო რო სიმ ღე რას“, თუმ ცა, ამ ტი პის სიმ ღე რე ბი 

არ მი ე კუთ ვ ნე ბა მა სობ რივ კულ ტუ რას (როგორც 

გა სარ თობს), თუნ დაც იმი ტომ, რომ ის ტო რი უ ლად, 

ავ ტო რის სიმ ღე რა წარ მო ად გენს ერ თ გ ვარ საბ-

ჭო თა „ანდერგრაუნდს“; მე ო რეც, თა ვად ტერ მი ნი 

„საავტორო სიმ ღე რა“ გუ ლის ხ მობს სტი ლის პი როვ-

ნუ ლი ორი გი ნა ლუ რო ბის ხაზ გას მას (ვლადიმერ ვი-

სოც კი, ირაკ ლი ჩარ კ ვი ა ნი, ნი აზ დი ა სა მი ძე და სხვა).

21-ე სა უ კუ ნემ ბევ რად უფ რო გლო ბა ლუ რი კა ტას-

ტ რო ფე ბის სა შიშ რო ე ბა გვიჩ ვე ნა. ტრა გე დი ე ბის სიმ-

რავ ლემ კა ცობ რი ო ბას ცუ დი გაკ ვე თი ლი მის ცა. პოს ტ-

საბ ჭო თა რუ სეთ ში არა სო დეს წი თე ლი ტე რო რი სა და 

სტა ლი ნუ რი მა სობ რი ვი რეპ რე სი ე ბის ოფი ცი ა ლუ რად 

და უგ მი ათ, რომ არა ფე რი ვთქვათ მის მი ერ გან ხორ-

ცი ე ლე ბულ აგ რე სი ა ზე სა ქარ თ ვე ლო ში 2008 წელს და 

უკ რა ი ნის ომ ზე, რაც უკი დუ რე სად უარ ყო ფით გავ ლე-

ნას ახ დენს თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე ბის სუ ლი ერ 

მდგო მა რე ო ბა ზე.

8  Kavtaradze. Two Independences. 2021. p. 9.

ადა მი ანს, რო მე ლიც ცდი ლობს და მო უ კი დებ ლად 

გა ი აზ როს, თუ რა ხდე ბა მსოფ ლი ო ში, ება დე ბა პრო-

ტეს ტი, მაგ რამ ხში რად არა კონ კ რე ტუ ლი მტრის, არა-

მედ ზო გა დად სა ზო გა დო ებ რი ვი წყო ბის, ცი ვი ლი ზა-

ცი ის წი ნა აღ მ დეგ.

ინ ტო ნა ცი ის თვალ საზ რი სით, ეს პრო ტეს ტი გა მო-

ი ხა ტე ბა ორ უკი დუ რე სო ბა ში, რო გორც როკ მუ სი კა ში, 

ასე ვე ავან გარ დულ მუ სი კა ში: ერ თი მხრივ, სიმ ღე რი-

სა და ინ ს ტ რუ მენ ტე ბის დაკ ვ რის ხაზ გას მუ ლი აგ რე სი-

უ ლი, „ბრუტალური“ მა ნე რით (ეს ეხე ბა ქარ თულ როკ 

მუ სი კა საც). ანა ლო გი უ რი ვი თა რე ბაა აკა დე მი უ რი 

ავან გარ დის გა რე მო შიც, მა გა ლი თად, მი ნი მა ლის ტურ 

ხე ლოვ ნე ბა ში ფი ლიპ გლა სის „პროცესში“ და სტივ 

რა ი ხის „სამ ამ ბავ ში“ და სხვა.

გლო ბა ლუ რი ჰუ მა ნი ტა რუ ლი კა ტას ტ რო ფე ბის 

ეპო ქის ინ ტო ნა ცი უ რი ლექ სი კა სპე ცი ფი კუ რი შტამ-

პით გა მო ირ ჩე ვა. ტრა დი ცი უ ლი ფა სე უ ლო ბე ბის (მათ 

შო რის ინ ტო ნა ცი აც, რო გორც ფა სე უ ლო ბა) გა ნად-

გუ რე ბამ ის სწრა ფად ცვა ლე ბად „სამყაროდ“ აქ ცი ა, 

რო მელ შიც ახა ლი ინ ტო ნა ცი ე ბი უსას რუ ლოდ იბა დე-

ბა და ნად გურ დე ბა მა ნამ, სა ნამ თა ვად კა ცობ რი ო ბა 

იარ სე ბებს.
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HOW WAR CHANGED MUSIC 

Marina Kavtaradze
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Intonation reflects its contemporary melosphere like a mirror. Therefore, intonation is an unmistakable witness to 
any historical and cultural process.
The 20th century marked historical cataclysms: world wars and social revolutions that led to unprecedented 
casualties. The accompanying changes in culture, including music, are much greater than the transformations of the 
previous era. Their scale and depth imply both benefits and losses. The benefits encompassed all areas: from new 
technologies, display and communication means to new creative tasks set by musicians. The losses touched the 
most essential, human life and the highest values reflecting his spiritual essence.
The paper is an attempt to pose the issue and briefly discusses the mentioned process on the example of the war-
related music of the 20th-21st centuries, including academic and mass music.

War and music

WWWI was the first of the wars that developed the 
mechanisms for the mass destruction of people. Art also 
spoke about something new and special for the first time, 
with a new intonation. And this is not accidental, because 
the world war started when all its spiritual prerequisites 
had already been shaped. Music started speaking with a 
new intonation: a specific hallmark appeared, and new 
intonations crystallized in the intonation vocabulary of 
the era of global catastrophes.

Even though the early 20th century was a time of ex-
treme political tension and brutality, mankind was not 
prepared for a large-scale global conflict, and in 1914 an 
optimistic, combative mood, could still be found, though 
two years later people experienced the horrors of war 
in full. Musicians were no exception: some died in the 
war, others became disabled. But art itself continued to 
live. Although the war changed its usual rhythm, it was 
in connection with the catastrophe that brilliant works 
were created, which probably would not have been 
born without these cataclysms. Besides, updated genre 
models emerged to respond to the spirit of the era (for 
example, The Grave of Couperin by Ravel, each part of 
which is dedicated to a friend lost in war). Of course, not 
only large forms and genres were very popular, but also 
combative partisan songs, the content of which did not 
differ much from each other regardless of national origin 

and served to strengthening combatant spirit. And yet 
most of the works were associated with mourning and 
attempts to understand what happened. For example, 
the introduction to The Planets (Mars) by Gustav Holst, 
which transforms the aggression of a military march into 
a symphonic scale: this theme inspired absolute evil of 
Imperial March from Star Wars and was laid in the foun-
dation of British patriotic anthem, which calls to com-
memorate terrible losses of the war. 

Sometimes the battlefield itself provided impetus for 
modernist ideas.  In the case of audiolization of images 
of WWI, Alban Berg (3 orchestral pieces) or Igor Stravin-
sky (three pieces for a string quartet) deserve special 
mention. Humanity was on the verge of serious changes, 
representatives of academic music broke away from tra-
ditions, and the war played a huge role in this process.

It is widely believed that the development path of 
20th-century academic music was determined by two 
iconic works: Pierrot Lunaire by A. Schoenberg and The 
Rite of Spring by Stravinsky. Indeed, these works express 
with maximum concentration whatever new appears 
in the spiritual mood of European man. The intonation 
of Pierrot Lunaire expresses human fear and despair 
destroying people as social beings; and in The Rite of 
Spring, Stravinsky brilliantly depicts Neopaganism as a 
public machine, before which a human being is nothing.  

Paradoxically, the destructive music accompanying 
the greatest atrocity in human history is not at all the fa-
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mous episode from Shostakovich’s Symphony Leningrad 
or Penderecki’s Threnody. The transformation of people’s 
spiritual state was influenced not by Schoenberg and 
Stravinsky, but by mass culture, which, starting with the 
work of Jacques Offenbach, acquired distinctive features 
of an entertainment industry. In general, the concepts of 
mass culture and weapons of mass destruction are re-
lated to each other much closer than it might seem at 
first glance. The mass entertainment industry is aimed 
at shaping people with the psychology of everymen, who 
think inertly, replicating Schumann’s Philistines from The 
League of David in a primitive sense.  The demands of 
a consumerist society are in stark contrast to the ide-
als of a free-thinking creative person. Philistines tend to 
unite on the basis of the most basic instincts: aggression, 
hatred, indifference It was German Philistines that R. 
Schumann was against, who brought A. Hitler in power, 
which means that they were guilty of the most horrible 
catastrophes of the 20th century. Just as the American 
Philistine dropped the atomic bomb on Hiroshima; just as 
the same psychology gave birth to the so-called Putin’s 
plans of demilitarization and denationalization in Ukraine 
and the brutality of the 2008 war in Georgia.

Music as a weapon

During WWII, music became a true weapon: art had 
never been so closely intertwined with reality. Official 
cultural policy sought to assert that German culture was 
superior in human history, and its propagandists turned 
to the music of Beethoven, Bruckner, Wagner and their 
followers. Everything that did not fit into this ideology 
was declared degenerate, racial and national. Along with 
Mendelssohn, Mahler, Schoenberg, Webern, jazz and ex-
pressionist art were also unacceptable. There was a sim-
ilar situation in Russia and throughout the Soviet Union, 
where the aggression of war, social fear and the results 
of ideologized thinking of Soviet propaganda was mani-
fested in the Red Terror, then in the mass repressions of 
the Stalinist regime, having Sharikovs1 as main heroes, 
with art and mass music available to them, with a com-
plete rejection of modernism.2

1  Antipodes of Professor Preobrazhensky from Mikhail Bulgakov’s story “Heart of a Dog”.
2  Schwarz. Music and Musical Life. 1972.
3  Peters, Lili Marleen,  2001.
4   Gülke, Richard Wagners Antisemitismus, 2012, p. 1-11.

Paradoxical was the unprecedented popularity of 
Norbert Schulze’s song Lili Marlene in Germany during 
WWII. The simple melody and banal sentimental con-
tent of the lyrics united listeners on both sides of the 
barricades. The British picked up the tune from German 
radio stations, and soon an English version of the song 
appeared. Hans Leip’s text was translated into 48 lan-
guages, and the motif, completely removed from the war, 
became a symbol of the time.3 

Certainly, mass music cannot be responsible for the 
spiritual impoverishment of the majority of the popu-
lation, just as Wagner’s music is not responsible for 
Fascism (despite Wagner’s obvious anti-Semitism).4 
Of course, not every popular music is a provocateur of 
these processes.  Emmerich Kálmán and Franz Lehar, 
father-son Strauss and The Beatles, gifted with divine 
talent and writing brilliant music, are not referred to as 
the representatives of mass art, although they were the 
authors of popular, truly valuable art works of their time.

The danger lies in something else; the orientation of 
society towards average, i.e. clearly primitive listeners 
of the philistine level, and cultivation and distribution of 
this level of works on a mass scale. True art appeals to 
an individual, not masses. Therefore, positioning of mu-
sic and culture as impersonal mass, or standardized pop, 
leads to the destruction of a musician’s personality and 
musical community, therefore makes this society hope-
lessly philistine, in other words, potentially aggressive 
under favorable conditions. A Philistine is limited only 
by his own interests, isolated from higher values, hence 
constant threat of aggression, which usually wears the 
mask of patriotism.

In a word, the danger lies not in the entertainment 
genres per se, but in the mass industry of vulgar and ba-
nal surrogate products. And where there is industry, false 
cults are shaped, which destroy free creativity.  

Intonation vocabulary of war

The intonation field of combative works not only expand-
ed the vocabulary of the era, but also added a new form 
and content to it.  This gives rise to dramatic symphony 
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(A. Myaskovsky, S. Prokofiev, D. Shostakovich, Honegger, 
I. Stravinsky, B. Britten; A. Balanchivadze, A. Machavar-
iani). Musical works that best express inner essence of 
war include Alban Berg’s opera Wozzeck on the tragedy 
of a little man, created after the World War I (1914-1918), 
and Waltz by Maurice Ravel. In Waltz Ravel depicted 
the catastrophe of luxurious and sophisticated Europe 
of the past time, via the intonations of a deformed Vi-
ennese waltz. Ravel brilliantly expressed the feeling of 
disaster through completely different means, creating an 
atmosphere that combined aggression with catastrophic 
ending and destructive ecstasy of dance. But neither in 
Ravel’s waltz nor in Berg’s opera is there an ideal that 
opposes this triumph of death.5 

In the works created during WWII (1939-1945), or 
ones dedicated to it, we find a completely different in-
tonation response to the bloody events of the war. The 
first, as mentioned earlier, is a somewhat distanced re-
action based on neoclassical tradition, represented by 
the abundance and variety of symphonic concepts of the 
war and post-war years, such as  Shostakovich’s Sym-
phony #7, which encompassed heroic themes, bright 
lyrics, aggressive banality and deep philosophical con-
templation; it is undoubtedly related to the expression of 
global catastrophes on a worldwide scale; his Symphony 
# 8 is so tragic and pessimistic that its performance was 
banned by state censorship. Symphonies #2, #3 of Hon-
egger, and #5, #6 of Prokofiev; Britten’s “Military Req-
uiem”, Bartok’s Concerto for Orchestra, Prokofiev’s Piano 
Sonata #7 and many more—each provides a completely 
unique expression of the conflict between war and peace 
in a different form and semantic context. Schoenberg, 
the creator of expressionist musical aesthetics before 
WWI, created anti-fascist works Ode to Napoleon (1942) 
and A Survivor from Warsaw (1947), inspired by WWII. 
Concentration camp saw the creation of O. Messiaen’s 
quartet, For the End of Time (1941), most closely associ-
ated with the theme of eternity, with the intonations of 
the new world’s victory, the victory of life over death on 
a global scale.6

Anti-fascist themes were particularly developed in 
Italian music, and in a very specific way: e.g. for Dal-

5  Allen. The war inside, 2018. 
6  Pettan. Music, politics. 1998.
7  Redepenning D. Die “böse” Technik. 2003, p. 35.
8 შარიქაძე, ბერნდ ალოიზ ციმერმანი. 2012. გვ. 10-28.
9 Redepenning.  Ricorda cosa. 2005.

lapiccola, the appeal to dodecaphony, along with purely 
artistic tasks, was a sign of protest against the fascist 
regime, which banned degenerate music. Thus, his dode-
caphonic experiments represented a certain form of pro-
test against the official music of the time and the façade 
optimism of its ideologists.7 

The idea of   a new intonation as a form of protest was 
picked up and significantly deepened by the representa-
tives of post-war avant-garde. In the opera Soldiers, B.A. 
Zimmerman, himself a participant in hostilities, and pain-
fully worried over any violence, like Berg in his Wozzeck, 
goes beyond the era of the original source (I. Lenz drama 
Storm and Stress from the second half of the 18th century) 
and creates super-timely modern anti-militarist theater 
of hyper-expressionist style.8 A protest against the vio-
lence of all times is The Severed Song (1956) basing on 
the texts of L. Nono’s Letters from Those Sentenced to 
Death which transforms not only the musical intonation, 
but also speech intonation by the serial technique. Its 
painful dissonances are a direct response to the global 
catastrophes of the era as well.9 

War and mainstream music

The reaction to the war was also clearly reflected in mass 
genre. It is no news that composers often use the banal 
as a symbol of aggression when contrasting high and low 
genres: Bartok’s Concerto for Orchestra (an allusion to 
Lehar’s regiment), for one. But the resistance against the 
fascists created the kind of music that became the most 
popular patriotic song in the Soviet Union. It was Alex-
androv’s Holy War, a true anthem of resistance that was 
far from entertainment music. 

The theme of resistance in the era of national up-
surge and struggle gave rise not only to new original 
songs, but also changed the function and added new 
content to existing music. In the national movement of 
the 1990s and during the civil war in Georgia, this was the 
case with the folk song Shavlego, R. Lagidze’s My Be-
loved Country, A. Karashvili’s Motherland, which, having 
assumed the function of the national anthem became the 
symbol of people’s unity under the changed socio-po-
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litical situation. The rich melody and sincerity of these 
songs played an important socio-artistic function, which 
unequivocally indicated that even under the inhumane 
conditions of war, a human being remains a person and 
his spiritual world is inviolable even in an extreme situ-
ation.10 

Naturally, these songs were especially in demand 
and were connected to the unofficial, bard tradition of 
protest, auteur song, although this type of songs does not 
belong to mass culture (as entertaining), if only because 
historically authorial song represents a kind of the So-
viet underground; in addition, the very term auteur song 
implies an emphasis on personal originality of the style 
(Vladimir Vysotsky, Irakli Charkviani, Niaz Diasamidze, 
etc.).

The 21st century has demonstrated the danger of 
much more global catastrophes.

The abundance of tragedies has taught humanity a 
bad lesson. In post-Soviet Russia there has never been 
an official condemnation of the Red Terror and Stalin-
ist mass repressions, to say nothing of its aggression in 
Georgia in 2008 and the war in Ukraine as a so-called 

10 Kavtaradze. Two Independences. 2021. p. 9.

special operation carried out under the slogan of dena-
tionalization, which has an extremely negative impact on 
the spiritual condition of today’s society.

As a result, a person, who tries to independently un-
derstand what is happening in the world, sees that the 
most obvious terrible crimes are not condemned; this 
provokes a protest, but not against a specific enemy, 
but against public order in general, the civilization as a 
whole.

In terms of intonation, this protest is expressed in 
two extremes, both rock and avant-garde music: on one 
hand, with an aggressive, brutal way of singing and play-
ing instruments (this also applies to Georgian rock mu-
sic). The situation is similar in the academic avant-garde 
environment, for example, Minimalist concepts of Glass’ 
The Process and S. Reich’s Three Tales, etc. 

The intonation vocabulary in the era of global hu-
manitarian disasters has a specific sound. Destruction of 
traditional values   (intonations as a fund of values) has 
turned it into a rapidly changing world in which new in-
tonations endlessly emerge, are shaped and destroyed, 
as long as humanity itself exists.
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