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„ტელედოკი“ - ეპოქის მატიანე
(საქართველოს საზოგადოებრივი მაუწყებლის სატელევიზიო 

ფილმების სტუდიის პროექტი)

ვაჟა ზუბაშვილი

საკვანძო სიტყვები: დოკუმენტური კინო, კინოდოკუმენტალისტიკის ახალი საავტორო ფორმა, სატელევიზიო 
დოკუმენტალისტიკა, „ტელედოკი“

სა ქარ თ ვე ლოს სა ზო გა დო ებ რივ მა მა უწყე ბელ მა გარ კ ვე უ ლი წყვე ტის შემ დეგ აღად გი ნა დო კუ მენ ტუ რი ფილ-

მე ბის წარ მო ე ბა. სა ტე ლე ვი ზიო ფილ მე ბის სტუ დი ის პრო ექ ტი „ტელედოკი“ არის ყო ველ კ ვი რე უ ლი დო კუ მენ-

ტუ რი ჩა ნა ხა ტი ადა მი ა ნებ ზე, მათ ყო ველ დღი ურ საქ მი ა ნო ბა ზე, ფიქ რებ ზე, ოც ნე ბებ სა და იდე ა ლებ ზე. პრო ექ-

ტი არ არის შეზღუ დუ ლი ჟან რუ ლი ჩარ ჩო ე ბით, თა ვი სუ ფა ლია პო ლი ტი კუ რი და კორ პო რა ცი უ ლი შე მად გენ-

ლის გან და უკ ვე სა მი სე ზო ნი ა, ჩვე ნი დრო ის „სურნელით“ გაჟ ღენ თი ლი ის ტო რი ე ბის მო ყო ლის სა შუ ა ლე ბას 

აძ ლევს რე ჟი სო რებს. პრო ექ ტი ახალ გაზ რ და და დამ წყე ბი რე ჟი სო რე ბის თ ვის გა მოც დი ლე ბის სა უ კე თე სო 

სკო ლა ა. ამ ფილ მე ბის ავ ტო რე ბი აკ ვირ დე ბი ან თა ნა მედ რო ვე რე ა ლო ბას და ფო კუ სირ დე ბი ან დღე ვან დე ლო-

ბა ზე, ადა მი ა ნებ ზე, ურ ბა ნულ თუ ის ტო რი ულ პრობ ლე მებ ზე და ჩვე უ ლებ რივ ში უჩ ვე უ ლოს აღ მოგ ვა ჩე ნი ნე ბენ.

1957 
წელს სა ქარ თ ვე ლოს ტე ლე ვი ზი ამ 

მუ შა ო ბა და იწყო ერთ პა ტა რა სტუ-

დი ა ში ერ თი კა მე რით, შეზღუ დუ-

ლი ტექ ნი კუ რი და ტექ ნო ლო გი უ რი სა შუ ა ლე ბე ბით. 

საწყის ეტაპ ზე, ძი რი თა დად, ბეჭ დუ რი მე დი ი სა და 

რა დი ოს პრინ ცი პი მუ შა ობ და, ჯერ კი დევ გა ურ კ ვე-

ვე ლი იყო, თუ რო გორ გან ვი თარ დე ბო და მსოფ ლი-

ო ში ახალ ფე ხად გ მუ ლი ტე ლე ვი ზი ა. სა ქარ თ ვე ლოს 

ტე ლე ვი ზი ის პირ ვე ლი და მთა ვა რი ამო ცა ნა ვიწ რო 

სტუ დი უ რი ჩა კე ტი ლო ბი დან თა ვის დაღ წე ვა იყო და 

ამ მიზ ნით ჩა მო ყა ლიბ და კი ნო ჯგუ ფი, რო მე ლიც სა-

ტე ლე ვი ზიო ეთე რის თ ვის იღებ და სხვა დას ხ ვა მუ-

სი კა ლურ შემ ს რუ ლე ბელს და კო ლექ ტივს ეთერ ში 

მრა ვალ ჯე რა დი ჩვე ნე ბის თ ვის. ამა ვე წელს გა და ი-

ღეს პირ ვე ლი ქარ თუ ლი სა ტე ლე ვი ზიო დო კუ მენ ტუ-

რი ფილ მი „თბილისის ბო ტა ნი კუ რი ბა ღი“ (2 ნა წი ლი, 

ფე რა დი, სცე ნა რის ავ ტო რი და რე ჟი სო რი - შო თა არ-

ჩ ვა ძე, ოპე რა ტო რი - თენ გიზ ლო მი ძე). სამ წუ ხა როდ, 

ეს ფილ მი არ შე მორ ჩე ნი ლა. 1959 წელს კი გა და ი ღეს 

პირ ვე ლი ქარ თუ ლი მხატ ვ რუ ლი სა ტე ლე ვი ზიო ფილ-

მი „დედის ხე ლი“ (1 ნა წი ლი, შავ - თეთ რი, სცე ნა რი: 

მე დეა ლორ თ ქი ფა ნი ძე, თა მარ ჩხა ი ძე; რე ჟი სო რი: 

მე რაბ ჯა ლი აშ ვი ლი; ოპე რა ტო რი: თენ გიზ ლო მი ძე. ეს 

ფილ მი პირ ვე ლი ხა რის ხის დიპ ლო მით და ჯილ დოვ-

და ტე ლე ფილ მე ბის პირ ველ სა კავ ში რო დათ ვა ლი ე-

რე ბა ზე მოს კოვ ში 1960 წელს).

მი უ ხე და ვად მა ტე რი ა ლურ - ტექ ნი კუ რი სა შუ ა ლე-

ბე ბის სიმ წი რი სა, 1960 წლი დან პრაქ ტი კუ ლად რე გუ-

ლა რუ ლი ხა სი ა თი მი ი ღო სა ტე ლე ვი ზიო ფილ მე ბის 

წარ მო ე ბამ. მხატ ვ რუ ლი და დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე-

ბის წარ მო ე ბა წლი დან წლამ დე იზ რ დე ბო და და 1968 

წელს და არ ს და ქარ თუ ლი სა ტე ლე ვი ზიო ფილ მე ბის 

სტუ დი ა, რო მელ მაც ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბა და იწყო ახალ, 

თა ნა მედ რო ვე ტექ ნი კით და ფი რის და მა მუ შა ვე ბე ლი 

ლა ბო რა ტო რი ით აღ ჭურ ვილ შე ნო ბა ში. ამა ვე შე ნო-

ბა ში ფუნ ქ ცი ო ნი რებ და 16 მმ-ი ა ნი შექ ცე ვა დი კი ნო-

ფი რე ბის და მა მუ შა ვე ბე ლი ლა ბო რა ტო რი აც, რა მაც, 

კი ნო წარ მო ე ბის მიღ მა, სა ტე ლე ვი ზიო დო კუ მენ ტა-

ლის ტი კის ახა ლი ფორ მე ბის გა ჩე ნას შე უწყო ხე ლი; 

უპირ ვე ლე სად კი ახა ლი ამ ბე ბის ვი ზუ ა ლი ზა ცია გახ-

და შე საძ ლე ბე ლი, რაც მა ნამ დე, უკე თეს შემ თხ ვე ვა ში, 

ფო ტო მა სა ლით ხდე ბო და. 

სა ტე ლე ვი ზიო ფილ მე ბის სტუ დი ამ თა ვი სი არ სე-

ბო ბის გან მავ ლო ბა ში, 1957-2000 წლებ ში, გა და ი ღო 

1077-ზე მე ტი ერ თე უ ლი და სა ხე ლე ბის მხატ ვ რუ ლი, 

დო კუ მენ ტუ რი, მუ სი კა ლუ რი, ანი მა ცი უ რი, სა მეც ნი ე-
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რო- პო პუ ლა რუ ლი ფილ მი, კი ნო მა ტი ა ნე, სპექ ტაკ ლი 

და სა ფონ დო სი უ ჟე ტი, აქე დან 471-ზე მე ტი დო კუ მენ-

ტუ რი ფილ მი ა.

გა სუ ლი სა უ კუ ნის 90-იანი წლე ბი დან სა ქარ თ ვე-

ლო ში კი ნო წარ მო ე ბა პრაქ ტი კუ ლად მი ლე ვად რე-

ჟიმ ში ა, სა მა გი ე როდ, იწყე ბა სა ტე ლე ვი ზიო ბუ მი. მა-

უწყებ ლო ბას იწყე ბენ ახა ლი და ახა ლი ტე ლე ვი ზი ე ბი, 

რო მელ თა უმ რავ ლე სო ბა არ ჩევ ნე ბი დან არ ჩევ ნე ბამ-

დე არ სე ბობს ან „ძილ-ღვიძილშია“. ახა ლი ეპო ქის 

ტე ლე ვი ზია ძი რი თა დად უკ ვე დო კუ მენ ტა ლის ტი კის 

პრინ ცი პით მუ შა ობს. ტე ლე ვი ზი ამ და მის ეკ რან ზე 

არ სე ბულ მა დო კუ მენ ტა ლის ტი კამ წარ სულს ჩა ა ბა რა 

კი ნოქ რო ნი კა და მი სი ყო ველ კ ვი რე უ ლი თუ ყო ველ-

თ ვი უ რი კი ნო ჟურ ნა ლე ბი. თუმ ცა, სა ტე ლე ვი ზიო დო-

კუ მენ ტა ლის ტი კა ნაკ ლე ბად ეყ რ დ ნო ბა ვი ზუ ა ლურ 

თხრო ბას და კი ნო ე ნას, აქ მთა ვა რი სა ტე ლე ვი ზიო 

ის ტო რი ე ბის ერ თ გ ვა რო ვა ნი შაბ ლო ნე ბი ა, რომ ლის 

ვი ზუ ა ლიც, მი უ ხე და ვად თა ვი სი ეს თე ტი კუ რი და მა-

ღა ლი ტექ ნი კუ რი ხა რის ხი სა, მე ო რე ხა რის ხო ვა ნი ა, 

რო მელ შიც კად რის ეს თე ტი კა ან სპე ცე ფექ ტე ბი უფ რო 

თვით მიზ ნუ რი ა, ვიდ რე კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი, კი ნო ე ნას-

თან შე და რე ბით ღა რი ბია და პრაქ ტი კუ ლად არ ჩანს 

ვი ზუ ა ლუ რი თხრო ბა.

XXI სა უ კუ ნის ქარ თუ ლი სა ტე ლე ვი ზიო დო კუ მენ-

ტუ რი კი ნო და იპყ რო ერთ შაბ ლონ ზე მოჭ რილ მა ეგ-

რეთ წო დე ბულ მა მხატ ვ რულ მა რე კონ ს ტ რუქ ცი ებ მა 

BBC-ის დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის მი ბაძ ვით. ამ შემ-

თხ ვე ვა ში არ დავ კონ კ რეტ დე ბი და ეს არც არის ჩე მი 

მოხ სე ნე ბის მთა ვა რი თე მა, მაგ რამ აღ ვ ნიშ ნავ, რომ 

დღემ დე ქარ თუ ლი ტე ლე ვი ზი ე ბის ფილ მე ბად წო დე-

ბუ ლი დო კუ მენ ტუ რი მა სა ლა, უმე ტეს წი ლად, ვიწ რო 

პარ ტი უ ლი თუ გლო ბა ლის ტუ რი კო ნი უნ ქ ტუ რის გავ-

ლე ნით იქ მ ნე ბა. ეს არ არის მხო ლოდ სა ქარ თ ვე ლო-

სათ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ტენ დენ ცი ა: „კულტურულ 

ინ დუს ტ რი ას ზუს ტად აქვს შერ ჩე უ ლი სა მიზ ნე ჯგუ ფე-

ბი... ყვე ლა გან ს ხ ვა ვე ბა, რო გო რი ცაა სი უ ჟე ტე ბის ვა-

რი ა ცი ე ბი, პერ სო ნა ჟე ბის სხვა დას ხ ვა მა ხა სი ა თებ ლე-

ბი, არი ან მხო ლოდ ინ დი ვი დუ ა ლიზ მის ზე და პი რუ ლი 

იმი ტა ცი ე ბი, რომ ლე ბიც ფა რა ვენ ყვე ლა ამ პრო დუქ-

ტის ფუნ და მენ ტურ ერ თ გ ვა როვ ნე ბას. სტან დარ ტი ზე-

ბუ ლი ხე ლოვ ნე ბა არ ას ტი მუ ლი რებს კრი ტი კულ სო-

1  გალაშვილი, კულტურული.
2  დოკუმენტური ფილმების სტუდია, საზოგადოებრივი მაუწყებელი.

ცი ა ლურ რეფ ლექ სი ას, პი რი ქით, ის ქმნის სტან დარ-

ტი ზე ბულ უკუ გე ბა სა და რე აქ ცი ებს“.1

სა ქარ თ ვე ლოს სა ზო გა დო ებ რივ მა მა უწყე ბელ მა 

გარ კ ვე უ ლი წყვე ტის შემ დეგ აღად გი ნა დო კუ მენ ტუ-

რი ფილ მე ბის წარ მო ე ბა, 2013 წელს კი დო კუ მენ ტუ რი 

ფილ მე ბის რე დაქ ცი ის ბა ზა ზე შე იქ მ ნა სა ტე ლე ვი ზიო 

დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის სტუ დი ა. შემ დ გომ, უფ რო 

მოგ ვი ა ნე ბით, ჩა მო ყა ლიბ და სა ტე ლე ვი ზიო ფილ მე-

ბის გა ერ თი ა ნე ბაც. და საწყი სი პე რი ო დის დო კუ მენ-

ტა ლის ტი კა ძი რი თა დად საბ ჭო თა წარ სუ ლის მძი მე 

ეპი ზო დე ბის კვლე ვით შე მო ი ფარ გ ლე ბო და, რუბ რი-

კე ბით „მძიმე არ ქი ვი“ და „საიდუმლო კარ ტო თე კა“. 

ამას გარ და, იქ მ ნე ბო და ფილ მე ბი გა მორ ჩე ულ შე ნო-

ბა- ნა გე ბო ბებ ზე და მათ ის ტო რი ა ზე (სატელევიზიო 

ან ძა, აბას თუმ ნის ობ სერ ვა ტო რი ა, სპორ ტის სა სახ ლე 

და სხვა); ასე ვე, იყო მცდე ლო ბა სა მეც ნი ე რო- პო პუ-

ლა რუ ლი კი ნოს მი მარ თუ ლე ბი თაც: ცერ ნ ში არ სე ბუ-

ლი დი დი ად რო ნუ ლი კო ლა ი დე რის და იქ მო მუ შა ვე 

ქარ თ ვე ლი ფი ზი კო სე ბის შე სა ხებ, სიზ მ რის ფე ნო მე-

ნის, პა რა ლე ლუ რი სამ ყა რო ე ბის არ სე ბო ბის შე საძ-

ლო არ სე ბო ბის შე სა ხებ („ნულოვანი ექ ს პე რი მენ ტი“, 

„პარალელური სამ ყა რო ე ბი“, „სიზმარი“) და ეგ რეთ 

წო დე ბუ ლი თა ვი სუ ფა ლი თე მე ბი („კავკასიური ნა გა-

ზი“, „თბილისის მეტ რო პო ლი ტე ნი“, „კაცხის სვე ტი“, 

ვაჟ თა ფოლ კ ლო რულ ან სამბლ „მართვეს“ ის ტო რი ა, 

ბერ ძე ნი მომ ღერ ლის, იოვა ნას ვი ზი ტი თბი ლის ში, გი-

უ ლი ჩო ხე ლი, სიმ ფო ნი უ რი კვარ ტე ტი და სხვა), რომ-

ლე ბიც, მი უ ხე და ვად სა ინ ტე რე სო ის ტო რი ე ბი სა და 

კარ გად აგე ბუ ლი აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი სტრუქ ტუ რი სა, 

ნაკ ლე ბად ასა ხავ და დღე ვან დე ლო ბას.2

დო კუ მენ ტუ რი კი ნოს გან ვი თა რე ბის ის ტო რია 

მუდ მი ვად სვამ და კითხ ვას დო კუ მენ ტ თან მუ შა ო ბის 

მე თო დებ სა და რე ა ლო ბა ში ჩა რე ვის ხა რის ხ ზე - რამ-

დე ნად არის ასა ხუ ლი რე ა ლო ბა. კა მა თი გრძელ დე ბა, 

მაგ რამ ძა ლა ში რჩე ბა გრირ სო ნი სე უ ლი გან მარ ტე-

ბა, რომ დო კუ მენ ტუ რი კი ნო რე ა ლო ბის მხატ ვ რუ ლი 

ინ ტერ პ რე ტა ცი ა ა, რო მე ლიც კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი 

ხერ ხე ბით იქ მ ნე ბა. ამ მხატ ვ რუ ლი ხერ ხე ბის ძი ე ბამ 

წარ მოშ ვა სხვა დას ხ ვა მი მარ თუ ლე ბა და ხედ ვა, ამი-

ტომ დღემ დე გრძელ დე ბა დის კუ სია ჟან რულ კუთ-

ვ ნი ლე ბა სა და მი სი საზღ ვ რე ბის დად გე ნა ზე და ასე 
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შემ დეგ, ამა სო ბა ში, გამ ქ რალ კი ნო ეკ რანს და უკ ვე 

ტე ლე ვი ზი ა საც სხვა დას ხ ვა ინ ტერ ნეტ პლატ ფორ მა 

ანაც ვ ლებს, მო ბი ლურ მა ტე ლე ფონ მა კი დო კუ მენ-

ტა ლის ტი კის ახა ლი სა ავ ტო რო ფორ მა შექ მ ნა. ერ თი 

რამ ნა თე ლი ა: დო კუ მენ ტა ლის ტი კა აუდი ო ვი ზუ ა ლუ-

რი სა შუ ა ლე ბე ბით წერს ის ტო რი ას და ამ კონ ტექ ს ტ ში 

ვა მახ ვი ლებ ყუ რადღე ბას სა ზო გა დო ებ რი ვი მა უწყებ-

ლის დო კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბის სტუ დი ის პრო ექ ტ ზე 

„ტელედოკი“,3 რო მე ლიც კვი რა ში ერ თხელ გა დის 

ეთერ ში (პროექტის ავ ტო რი და გე ნე რა ლუ რი პრო-

დი უ სე რია გო ჩა ჟორ ჟო ლი ა ნი. პრო დი უ სე რე ბი: ნი ნო 

დე ვა ძე, ბე ქა ბა რა მი ძე). 

კი ნო სა და ტე ლე ვი ზი ის კო მერ ცი ა ლი ზა ცი ამ და 

ტე ლე ვი ზი ის მი ერ დო კუ მენ ტა ლის ტი კის „მიტაცების“ 

ბუ ნებ რივ მა პრო ცეს მა გა აქ რო მოკ ლე მეტ რა ჟი ა ნი, 

20-30-წუთიანი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი. „ტელედოკი“ 

ცდი ლობს ამ ტრა დი ცი ის აღ დ გე ნას. ამ პრო ექ ტ ში 

ფილ მე ბის ხან გ რ ძ ლი ვო ბა 20-25 წუ თი ა. პრო ექ ტი არ 

არის შეზღუ დუ ლი ჟან რუ ლი ჩარ ჩო ე ბით, თა ვი სუ ფა-

ლია პო ლი ტი კუ რი და კორ პო რა ცი უ ლი შე მად გენ-

ლის გან. მარ თა ლი ა, პრო ექ ტი არ არის გა ფორ მე ბუ-

ლი რო გორც ახა ლი მა ნი ფეს ტი და არც ეყ რ დ ნო ბა 

რო მე ლი მე მა ნი ფესტს, მაგ რამ დეკ ლა რი რე ბის გა-

რე შე იგ რ ძ ნო ბა „დოგმა 95“-ის და ვი ტა ლი მან ს კის 

„რეალური კი ნოს“4 მანიფესტების გავლენა.

პრო ექ ტი ახალ გაზ რ და და დამ წყე ბი რე ჟი სო-

რე ბის თ ვის გა მოც დი ლე ბის სა უ კე თე სო სკო ლა ა. ამ 

ფილ მე ბის ავ ტო რე ბი აკ ვირ დე ბი ან თა ნა მედ რო ვე 

რე ა ლო ბას და ფო კუ სირ დე ბი ან დღე ვან დე ლო ბა ზე, 

ადა მი ა ნებ ზე, ურ ბა ნულ თუ ის ტო რი ულ პრობ ლე მებ-

ზე და, რო გორც პრო ექ ტის ანო ტა ცი ა ში ვკითხუ ლობთ, 

„ჩვეულებრივში უჩ ვე უ ლოს აღ მოგ ვა ჩე ნი ნე ბენ“. 

პრო ექ ტი 2021 წლი დან მუ შა ობს და უკ ვე მე სა მე სე ზო-

ნი და ხუ რა. რე ი ტინ გუ ლი მაჩ ვე ნებ ლე ბი დან შეგ ვიძ-

ლია და ვას კ ვ ნათ, რომ ამ პრო ექ ტ მა ტე ლე მა ყუ რებ-

ლის საკ მა ოდ მა ღა ლი და, ხშირ შემ თხ ვე ვა ში, უმაღ-

ლე სი ინ ტე რე სიც და იმ სა ხუ რა. რო დე საც ვუ ყუ რებთ 

ამ ფილ მებს, ძი რი თა დად, დო კუ მენ ტურ ჩა ნა ხა ტებს 

ახალ გაზ რ დებ ზე, მათ ყო ველ დღი ურ საქ მი ა ნო ბა ზე, 

3  ტელედოკი, პირველი არხი.
4  Реальное кино. Манифест, 2005.
5  კაკაურიძე, უხილავი, 2021.
6  შუბაშვილი, გოგონა, 2022.

ფიქ რებ ზე, ოც ნე ბებ სა და იდე ა ლებ ზე, ვხე დავთ, რო-

გორ შე უ პოვ რად რე ა გი რე ბენ გა მოწ ვე ვებ ზე, და, ხშირ 

შემ თხ ვე ვა ში, თვი თონ აყე ნე ბენ გა მოწ ვე ვის წი ნა შე 

არ სე ბულ სო ცი ა ლურ ნორ მებს. მთე ლი პრო ექ ტის 

პა თო სის გა მომ ხატ ვე ლად შე იძ ლე ბა მო ვიშ ვე ლი ოთ 

ერ თ -ერ თი გმი რის ფრა ზა ფილ მი დან „უხილავი ძა-

ფე ბით“ (ავტორი ნი ნო კა კა უ რი ძე): „ვგრძნობ, რომ 

სამ ყა რო შე იძ ლე ბა გა ნათ დეს, გა ათ ბო და ბევ რი რა-

მეა შენ ზე და მო კი დე ბუ ლი. თუ მო ინ დო მებ, მზე ყო-

ველ თ ვის იარ სე ბებს შენს სამ ყა რო ში“.5

ნი ნო კა კა უ რი ძის ფილ მი „უხილავი ძა ფე ბით“ არ-

სე ბუ ლი სო ცი ა ლუ რი ნორ მე ბი სა და სტე რე ო ტი პე ბის 

დარ ღ ვე ვის, მიზ ნი სა კენ სწრაფ ვის, დაბ რ კო ლე ბე ბის 

გა და ლახ ვის არც თუ ისე იოლი გზე ბის გავ ლის ნი მუ-

შად შე იძ ლე ბა მო ვიხ მოთ, რად გა ნაც სა ზო გა დო ე ბის 

გარ კ ვე ულ ნა წილ ში ჯერ კი დევ არ სე ბობს სტე რე ო-

ტი პი, რომ შეზღუ დუ ლი შე საძ ლებ ლო ბის პი რებს არ 

შე უძ ლი ათ სა კუ თა რი ცხოვ რე ბის და მო უ კი დებ ლად 

მარ თ ვა და სა ზო გა დო ე ბის სრულ ფა სო ვა ნი წევ რო ბა. 

შეზღუ დუ ლი უნა რე ბი, ამ შემ თხ ვე ვა ში უსი ნათ ლო-

ბა, რო გორც ფილ მის გმი რე ბი ამ ბო ბენ, პრობ ლე მა ა, 

მაგ რამ დაბ რ კო ლე ბა არ არის მიზ ნის მი საღ წე ვად. 

პრობ ლე მა სა ზო გა დო ე ბა შიც არის, რო მელ საც ამ 

ადა მი ა ნე ბის და ჯე რე ბა უჭირს. ფილ მ ში სა მი გმი რის 

მი ნი პორ ტ რე ტი, ძი რი თა დად, გმი რე ბის მო ნო ლო გით 

იქ მ ნე ბა.

გენ დე რულ სტე რე ო ტიპს აწყ დე ბა ლე ვან შუ ბაშ-

ვი ლის გმი რი „გოგონა ვე ლო სი პე დით“.6 20 წლის გო-

გო ნა, რო მე ლიც უნი ვერ სი ტეტ ში ფსი ქო ლო გი ის მეც-

ნი ე რე ბას ეუფ ლე ბა, ქა ლაქ ში ვე ლო სი პე დით გა და-

ად გილ დე ბა და ავ ტო მე ქა ნი კო სად მუ შა ობს, ავ ტო მო-

ბი ლის მფლო ბე ლებს კი უჭირთ მი სი ნდო ბა ასა კი სა 

და გენ დე რუ ლი ნიშ ნის გა მო. ამა ვე ავ ტო რის ფილ მ ში 

„მერცხლის ტრა ექ ტო რი ა“ ოზურ გე თე ლი გო გო ნას 

ფეხ ბურ თის სამ სა ჯო კა რი ე რის რთულ და სა ინ ტე რე-

სო გზას ვეც ნო ბით. „ტელედოკის“ ფილ მე ბის თე მე ბი 

ისეა გა და ჯაჭ ვუ ლი, რთუ ლია მა თი რა ი მე ერ თი ნიშ-

ნით გა მო ყო ფა.

ახალ გაზ რ და დამ წყე ბი რე ჟი სო რის, ანა ბარ ჯა-
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ძის ფილ მ ში „ტყის მცვე ლი“,7 ალ გე თის ეროვ ნუ ლი 

ტყე პარ კის 17 რე ინ ჯერს შო რის ერ თა დერთ რე ინ ჯერ 

გო გო ნას თან ერ თად, გლო ბა ლუ რი დათ ბო ბის ეკო-

ლო გი ურ გა მოწ ვე ვებ საც ვეც ნო ბით. ეკო ლო გი ურ და 

ურ ბა ნის ტულ გა მოწ ვე ვებს და ხან დაზ მულ პრო ფე სი-

ო ნალ მე თევ ზე ებს ვხე დავთ გია დი ა სა მი ძის ფილ მ ში 

„დღეს ზღვა ში გავ დი ვართ“. შა ვი ზღვის სა ნა პი რო 

ზო ლის კო მერ ცი უ ლი სა კუ რორ ტო ინ ფ რას ტ რუქ ტუ-

რა აღარ ტო ვებს ად გილს მე თევ ზე თა ნა ვე ბის თ ვის, 

ზღვაც ძუნ წი გახ და და არც ახალ გაზ რ დებს აინ ტე რე-

სებთ ეს საქ მი ა ნო ბა. ბუ ნე ბას თან ადა მი ა ნის და მო-

კი დე ბუ ლე ბა ზეა ანი ლუ ხა ვას ფილ მი „...და შე დი ხარ 

ტყე ში“.8 თბი ლი სის პირ ვე ლი ხე ლოვ ნუ რი, ხუ და დო-

ვის ტყე პარ კი ნად გურ დე ბა მო სახ ლე ო ბის უდი ე რი 

და მო კი დე ბუ ლე ბით, ტე რი ტო რი ე ბის მი ტა ცე ბით, უკა-

ნო ნო მშე ნებ ლო ბით და ხე ლი სუფ ლე ბის წაყ რუ ე ბით. 

ამ ტყის სი ახ ლო ვეს მცხოვ რე ბი ახალ გაზ რ და არ ტის-

ტი ზრუ ნავს ტყის გა დარ ჩე ნა ზე თა ვის მცი რეწ ლო ვან 

შვილ თან ერ თად. რო ცა ბუ ნე ბა შვე ლას ითხოვს, მის-

გან ვე ინ ს პი რი რე ბუ ლი ხე ლოვ ნე ბა ერ თა დერთ იარა-

ღად რჩე ბა მის გა და სარ ჩე ნად და ხე ლო ვა ნი ტყე ში 

აწყობს შუქ - დი ზა ი ნის გა მო ფე ნას. 

ის ტო რია ის ტო რი ა ში და ის ტო რია მო მავ ლი სათ-

ვის - ასე შე იძ ლე ბა აღ ვ ნიშ ნოთ ფილ მე ბი, რომ ლე ბიც 

აწ მ ყოს თან ერ თად წარ სულ ფეს ვებ საც იკ ვ ლევს, ძვე-

ლი კი ნოქ რო ნი კის თუ სხვა არ ტე ფაქ ტე ბის სა შუ ა ლე-

ბით, და დღე ვან დე ლო ბის აუდი ო ვი ზუ ა ლურ სუ რათს 

კი მო მა ვალს უტო ვებს. ნა თია ბე რი ძის ფილ მი „ჩვენი 

მა ტა რე ბე ლი პლატ ფორ მი დან გა ვი და“9 თბი ლი სის 

მუშ თა ი დის პარ კის სა ბავ შ ვო რკი ნიგ ზის დღე ვან დე-

ლო ბას და ის ტო რი ას გვაც ნობს, პარ კის ის ტო რი ის 

და ჩვე ნი ქვეყ ნის უახ ლე სი ის ტო რი ის ფონ ზე. ვხე-

დავთ ადა მი ა ნებს, რომ ლე ბიც სა თუ თად უვ ლი ან და 

უფ რ თხილ დე ბი ან ამ მო ნა პო ვარს, წარ სულს კი მა თი 

მო გო ნე ბე ბით, ძვე ლი კი ნოქ რო ნი კით და ფო ტო ე ბით 

ვეც ნო ბით.

7  ბარჯაძე, ტყის, 2022.
8  ლუხავა, ...და შედიხარ, 2023.
9  ბერიძე, ჩვენი, 2023.
10  ბარჯაძე, ფოტო, 2022.
11  ბერიძე, ფირების, 2023.
12  არაბული-ვეგერი, ორი, 2021. 
13  არაბული-ვეგერი, ახალი, 2022.
14  გაფრინდაშვილი, თირის, 2023.
15  გაფრინდაშვილი, მღვიმეების,  2022.

ანა ბარ ჯა ძის ფილ მი „ფოტო თეთრ ფონ ზე“10 გო-

რელ ფო ტოგ რაფს და მის მი ერ ფო ტო ებ ში და ფიქ სი-

რე ბულ წარ სულს წარ მოგ ვიდ გენს, გო რის ყო ფი ლი 

ბამ ბე უ ლის უზარ მა ზა რი კომ ბი ნა ტის ნან გ რე ვე ბის 

ფონ ზე. შთამ ბეჭ და ვი და ემო ცი უ რია ფილ მის ფი ნა-

ლი, სა დაც ფო ტოგ რა ფის მი ერ თეთ რი ზეწ რის ფონ ზე 

გა და ღე ბულ კომ ბი ნა ტის მშრო მელ თა ფო ტო ე ბის გა-

ლე რე ას ვათ ვა ლი ე რებთ. 

ქარ თუ ლი კი ნო მემ კ ვიდ რე ო ბის გა დარ ჩე ნა ზე 

მზრუნ ველ და მებ რ ძოლ ადა მი ან ზე მოგ ვითხ რობს 

ნა თია ბე რი ძე ფილ მ ში „ფირების მცვე ლი“.11 ნათია 

არაბული-ვეგერის ფილმები, „ორი ძმა“12 და „ახალი 

მოქალაქე“13 ემიგ რა ცი ა ში მცხოვ რებ ქარ თ ვე ლებს 

გვაც ნობს. ნა თია ამ ფილ მებ ში დაკ ვირ ვე ბის და რე-

პორ ტა ჟულ მე თოდს იყე ნებს. აქ ვე მინ და აღ ვ ნიშ ნო, 

რომ ამ ფილ მე ბის გა და სა ღე ბად ავ ტო რებს მხო ლოდ 

ხუ თი დღე ეძ ლე ვათ, რაც პრაქ ტი კუ ლად გა მო რიცხავს 

დაკ ვირ ვე ბას, მით უმე ტეს, ხან გ რ ძ ლივ დაკ ვირ ვე ბას, 

ამის მი უ ხე და ვად, რე ჟი სო რე ბი მა ინც ახერ ხე ბენ ამ 

მე თო დით მუ შა ო ბას.

ბე სიკ გაფ რინ დაშ ვი ლის ფილ მე ბი უც ნობ თუ ნაკ-

ლე ბად ცნო ბილ ის ტო რი ულ ად გი ლებს, მღვი მე ებ სა 

და მო ნას ტ რებს გვაც ნობს. ბე სიკ გაფ რინ დაშ ვი ლი 

კი ნო დო კუ მენ ტა ლის ტი კა ში გავ რ ცე ლე ბულ, ეგ რეთ 

წო დე ბუ ლი „მონაწილეობის“ მე თოდს იყე ნებს. ის 

თა ვად მო ნა წი ლე ობს ფილ მ ში ად გი ლობ რივ გამ ცი-

ლე ბელ თან თუ ის ტო რი კო სებ თან ერ თად, რომ ლე-

ბიც ამ ის ტო რი ულ ად გი ლებ ზე და მათ თან და კავ ში-

რე ბულ ლე გენ დებ სა თუ გად მო ცე მებ სა გვიყ ვე ბი ან. 

ჯე რაც შე უს წავ ლე ლი მი წის ქ ვე შა იდუ მა ლი სა მო-

ნას ტ რო კომ პ ლექ სი ფილ მ ში „თირის სა ი დუმ ლო“14 

თუ „მღვიმეების საიდუმლო“,15 ძნელად მისადგომი 

მღვიმეები ჭიათურაში, სადაც ერთ-ერთ მღვიმეს 

სტალინის მღვიმეს ეძახიან და სადაც თითქოს 

სტალინი იმალებოდა და საიდუმლო სტამბაც კი 

ჰქონდა. 
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„ტელედოკის“ ყუ რადღე ბის ცენ ტ რ ში მო ექ ც ნენ 

ადა მი ა ნე ბი, რო მელ თაც სხვა დას ხ ვა მი ზე ზით, სა ქარ-

თ ვე ლო აირ ჩი ეს საცხოვ რებ ლად. თა თია ახალ შე ნაშ-

ვი ლის და პა პუ ნა მო სი ძის ფილ მი „ჩემი ტე ლე ფო ნის 

მეხ სი ე რე ბა“ ომ ს გა მოქ ცე ულ უკ რა ი ნელ ქალს გვაც-

ნობს, რო მელ საც ომამ დე ლი ცხოვ რე ბის მხო ლოდ 

ტე ლე ფონ ში დარ ჩე ნი ლი ფრაგ მენ ტე ბი ღა დარ ჩა. 

მრა ვალ ქვე ყა ნას შო რის სა ქარ თ ვე ლო ში დამ კ ვიდ-

რე ბა არ ჩი ეს სა კუ თა რი ქვეყ ნი დან არა დე მოკ რა ტი ულ 

რე ჟიმს გა მოქ ცე ულ მა ქა ლებ მა: ბე ლა რუ სე ლი ეთ ნო-

მუ სი კო სი ქა ლი, რო მელ საც სა ქარ თ ვე ლო ში ცხოვ-

რე ბამ გულ წ რ ფე ლო ბა ას წავ ლა, თა თია ახალ შე ნაშ-

ვი ლის ფილ მ ში „ხმაური და მო ნატ რე ბა“;16 ირა ნე ლი 

ქა ლი, რო მელ საც სა ქარ თ ვე ლომ მე ტი თა ვი სუფ ლე ბა 

და უსაფ რ თხო ე ბა მო უ ტა ნა, ნი ნო კა კა უ რი ძის ფილ-

მ ში „ირანელი ქა ლის სო ლო“;17 ასე ვე, სა ქარ თ ვე ლო 

აირ ჩია გია დი ა სა მი ძის გმირ მაც, რო მელ მაც თით ქ მის 

მთე ლი სამ ყა რო მო ი ა რა და სა ქარ თ ვე ლო სამ ყა როს 

ცენ ტ რად მი იჩ ნია (ფილმი „სამყაროს ცენ ტ რი“18).

ეგ რეთ წო დე ბუ ლი ნე პო ტი უ რი დო კუ მენ ტუ რი 

ფილ მე ბი სა ქარ თ ვე ლო ში, თუ არ ვცდე ბი, მხო ლოდ 

ლა ნა ღო ღო ბე რი ძეს აქვს შექ მ ნი ლი. ამ „ჟანრშია“ 

გა და ღე ბუ ლი ლუ კა კო პა ლე იშ ვი ლის ფილ მიც „ცოტა 

რამ მა მა ჩე მის შე სა ხებ“,19 რო მე ლიც გა მორ ჩე უ ლია 

თა ვი სი გულ წ რ ფე ლი და მო კი დე ბუ ლე ბით და თე მას-

თან მიდ გო მით. ლუ კას მა მა არც თუ ისე წარ მა ტე ბუ-

ლი მხატ ვა რი ა, რო მე ლიც ოჯა ხის სარ ჩე ნად ბაზ რო ბა-

ზე ტკბი ლე უ ლით ვაჭ რობს და გა მო ფე ნა ზე ოც ნე ბობს; 

თა ვის ნა მუ შევ რებს სხვა დას ხ ვა მა ღა ზი ა ში აბა რებს, 

მაგ რამ მა ინ ც და მა ინც არ იყი დე ბა; ერ თი ადა მი ა ნი გა-

16  ახალშენაშვილი, ხმაური, 2022.
17  კაკაურიძე, ირანელი, 2023.
18  დიასამიძე, სამყაროს, 2022.
19  კოპალეიშვილი, ცოტა, 2022.
20  კოპალეიშვილი, ჩუმად, 2023.

მო ფე ნის მოწყო ბა საც ჰპირ დე ბა, მაგ რამ სა ბო ლო ოდ 

ოც ნე ბა ოც ნე ბად რჩე ბა. 

დო კუ მენ ტა ლის ტი კა ში პი რა დუ ლი სა კენ მის წ რა-

ფე ბა შე და რე ბით ახა ლი ტენ დენ ცი ა ა, რა საც ვხვდე-

ბით ლუ კა კო პა ლე იშ ვი ლის ფილ მ ში „ჩუმად გა და ღე-

ბუ ლი ფილ მი“,20 რო მე ლიც ლუ კამ მარ თ ლაც ჩუ მად 

გა და ი ღო ტე ლე ფო ნით და რო მელ შიც გა სა ო ცა რი 

გულ წ რ ფე ლო ბით გვიყ ვე ბა თა ვის გამ გ ზავ რე ბას გერ-

მა ნი ა ში სა მუ შაო ვი ზით. ეს არ არის დღი უ რი, უფ რო 

პა ტარ - პა ტა რა რე პორ ტა ჟე ბია მოგ ზა უ რო ბა ზე, შთა-

ბეჭ დი ლე ბებ ზე, გა რე მო ზე, ადა მი ა ნებ ზე და ქა ლაქ ზე, 

რო მელ ში ცხოვ რე ბა ზეც ოც ნე ბობ და და პირ ველ სა ვე 

თა ვი სუ ფალ დროს მო ი ნა ხუ ლა, და ქა ლაქ ზე, რო მელ-

ში ცხოვ რე ბაც აღარ უნ და. 

„ტელედოკის“ ფილ მე ბის გმი რე ბი, უმე ტეს წი ლად, 

სა ქარ თ ვე ლოს სხვა დას ხ ვა ქა ლაქ სა თუ სო ფელ ში 

მცხოვ რე ბი ახალ გაზ რ დე ბი არი ან, რომ ლე ბიც ცდი-

ლო ბენ თა ვი ან თი შე მოქ მე დე ბი თი პო ტენ ცი ა ლის 

და იდე ე ბის რე ა ლი ზა ცი ას. ჩვენ ვხე დავთ კონ კ რე-

ტულ ადა მი ა ნებს კონ კ რე ტულ სო ცი ა ლურ გა რე მო-

ში, ადა მი ა ნებს, რომ ლებ საც არ უყ ვართ სი ცა რი ე ლე 

და უმოქ მე დო ბა. შე სა ბა მი სად, ეს ფილ მე ბი დღე ვან-

დე ლო ბის მრა ვალ ფე რო ვან სუ რათს ქმნის, რი თაც 

„ტელედოკი“ გარ კ ვე ულ წი ლად თა ვის თავ ზე იღებს 

კი ნო მა ტი ა ნეს ფუნ ქ ცი ას და, ძვე ლი კი ნოქ რო ნი კე ბი-

სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით, რომ ლე ბიც გა რე დან უყუ რებ დ-

ნენ მოვ ლე ნებს ზო გა დი სუ რა თის შე საქ მ ნე ლად, აქ 

პი რი ქით, შიგ ნი დან, კონ კ რე ტუ ლი ადა მი ა ნე ბის ცხოვ-

რე ბის ფონ ზე ვხე დავთ მოვ ლე ნებს. 
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“TELEDOC”—CHRONICLE OF AN ERA
(Project of the Television Films Studio of the 

Georgian Public Broadcaster)

Vaja Zubashvili

Keywords: Documentary film; new authorial form of film documentation; television documentary; TV-Documentary

The Georgian Public Broadcaster has resumed the production of documentary films after a certain hiatus. The 
"Teledoc" project of the Television Films Studio is a weekly documentary sketch about people, their daily activities, 
thoughts, dreams, and ideals. The project is not confined to genre boundaries, is free from political and corporate 
elements, and has been allowing directors to tell stories infused with the "scent" of our times for three seasons 
now. This project serves as the best school for young and novice directors. The authors of these films observe 
contemporary reality, focus on the present day, on people, urban and historical problems, and help us discover the 
extraordinary in the ordinary.

I
n 1957, Georgian Television began operations in a small 
studio with a single camera and limited technical and 
technological resources. Initially, it functioned primar-

ily following the principles of print media and radio, as 
the future development of the nascent television industry 
was still unclear. The primary objective of Georgian Tel-
evision was to break free from the constraints of the nar-
row studio environment. To achieve this, a film crew was 
formed to record various musical performers and groups 
for repeated television broadcasts. That same year, the 
first Georgian television documentary, “The Botanical 
Garden of Tbilisi” (in two parts, in color, written and di-
rected by Shota Archvadze, with Tengiz Lomidze as the 
cameraman), was produced. Unfortunately, this film has 
not survived. In 1959, the first Georgian television fea-
ture film, “Mother’s Hand” (in one part, black-and-white, 
screenplay by M. Lortkipanidze and T. Chkhaidze, direct-
ed by M. Jaliashvili, and camerawork by T. Lomidze), was 
released. This film was awarded a first-degree diploma 
at the first All-Union television film festival in Moscow 
in 1960.

Despite the scarcity of material and technical re-
sources, the production of television films became prac-
tically regular from 1960 onwards. The production of both 
feature and documentary films increased year by year, 
and in 1968, the Georgian Television Film Studio was 

established. This studio started functioning in a new 
building equipped with modern technology and a film 
processing laboratory. Additionally, this building housed 
a 16mm reversible film processing laboratory, which, be-
yond film production, facilitated the emergence of new 
forms of television documentary. It primarily enabled the 
visualization of news, which had previously relied on 
photo materials at best.

During its existence from 1957 to 2000, the Televi-
sion Film Studio produced over 1077 units of various films, 
including feature, documentary, musical, animated, sci-
entific-popular films, cine-theatre, performances, and 
archival stories. Out of these, more than 471 were doc-
umentary films.

From the 1990s, film production in Georgia nearly 
came to a halt, giving way to a television boom. New 
television stations began broadcasting, most of which 
operated intermittently between elections or were in a 
state of dormancy. This new era of television operated 
primarily on the principles of documentary filmmaking. 
Television and the documentaries it broadcast effectively 
replaced cine chronicles and their weekly or monthly film 
journals. However, television documentaries relied less 
on visual narration and cinematic language, focusing in-
stead on uniform templates for storytelling. Despite their 
aesthetic and high technical quality, visuals were sec-
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ondary, often serving more as self-contained aesthetic 
elements or special effects rather than conceptual ones, 
resulting in impoverished visual narratives compared to 
cinematic language.

Georgian television documentaries of the 21st centu-
ry were dominated by so-called artistic reconstructions, 
imitating the style of BBC documentaries. Although 
this is not the main focus of my report, it is worth not-
ing that much of the documentary material on Georgian 
television, often labeled as films, is created under the 
influence of narrow political or globalist agendas. This 
trend is not unique to Georgia: “The cultural industry has 
precisely identified target groups… All differences, such 
as variations in plots and characters’ traits, are merely 
superficial imitations of individualism, masking the fun-
damental uniformity of these products. Standardized art 
does not stimulate critical social reflection but creates 
standardized feedback and reactions”.1

After a certain hiatus, the Georgian Public Broad-
caster resumed the production of documentary films, and 
in 2013, established a television documentary film stu-
dio within the Documentary Film Editorial Office. Later, 
the Television Film Association was also formed. Initial-
ly, the focus of the documentaries was on exploring the 
harsh episodes of the Soviet past, with sections titled 
“Heavy Archive” and “Secret Card Index.” Additionally, 
films were made about prominent buildings and their 
histories (such as the television tower, the Abastumani 
Observatory, and the Palace of Sports), and there were 
attempts in the direction of scientific-popular cinema, 
covering topics like the Large Hadron Collider at CERN 
and the Georgian physicists working there, the phenom-
enon of dreams, and the possible existence of parallel 
worlds (“Zero Experiment,” “Parallel Worlds,” “Dream”). 
There were also so-called free themes like “Caucasian 
Shepherd Dog,” “Tbilisi Metro,” “Katskhi Pillar,” the his-
tory of the male folklore ensemble “Metechi,” the visit 
of the Greek singer Ioanna to Tbilisi, Giuli Chokheli, the 
Symphony Quartet, and others, which, despite interest-
ing stories and well-constructed audiovisual structures, 
did not often reflect contemporary issues.2

1  გალაშვილი დ., კულტურული ინდუსტრია და მოთხოვნილება.
2  დოკუმენტური ფილმების სტუდია, საზოგადოებრივი მაუწყებელი.
3  ტელედოკი, პირველი არხი.
4  Реальное кино. Манифест, 2005.

The history of the development of documentary cine-
ma has always questioned the methods of working with 
the document and the degree of intervention in reality, 
pondering how much the reality depicted is genuine-
ly real. The debate continues, but Grierson’s definition 
holds that documentary cinema is the artistic interpreta-
tion of reality created through cinematographic means. 
The search for these artistic methods has given rise to 
various directions and perspectives, leading to ongoing 
discussions about genre classification and its bounda-
ries. Meanwhile, the traditional film screen and even tel-
evision are being replaced by various internet platforms, 
with mobile phones creating a new form of documentary 
authorship. One thing is clear: documentary filmmaking 
writes history through audiovisual means, and in this 
context, I highlight the Georgian Public Broadcaster’s 
documentary film studio project “Teledoc,” which airs 
weekly (created by Gocha Jorjoliani, with producers Nino 
Mdevadze and Beka Baramidze).

The commercialization of cinema and television, and 
the natural process of television “usurping” documenta-
ries, have made short 20-30 minute documentary films 
a rarity. “Teledoc”3 attempts to revive this tradition. The 
duration of films in this project is 20-25 minutes, and the 
project is not restricted by genre constraints, free from 
political and corporate influences. Although the project 
is not formally declared as a new manifesto and does not 
rely on any specific manifesto, the influence of “Dogme 
95” and Vitaly Mansky’s “Real Cinema”4 manifestos is 
evident without declaration.

The project serves as an excellent school of expe-
rience for young and emerging directors. The authors of 
these films observe contemporary reality and focus on 
the present, people, urban and historical problems, and, 
as stated in the project’s annotation, “discover the ex-
traordinary in the ordinary.” The project has been run-
ning since 2021 and has already completed its third sea-
son. From the ratings, we can conclude that the project 
has garnered quite high and, in many cases, the highest 
viewer interest. When watching these films, mostly doc-
umentary sketches about young people, their daily activ-
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ities, thoughts, dreams, and ideals, we see how deter-
minedly they respond to challenges, and often challenge 
existing social norms themselves. The entire pathos of 
the project can be expressed by a quote from one of the 
characters in the film “With Invisible Threads” (by Nino 
Kakuridze): “I feel that the world can be enlightened and 
warmed, and many things depend on you. If you desire, 
the sun will always shine in your world”.5

Nino Kakuridze’s film, “With Invisible Threads,” ex-
emplifies the journey of breaking social norms and ste-
reotypes, striving towards goals, and overcoming obsta-
cles, highlighting the still-prevailing stereotype in some 
parts of society that people with disabilities cannot lead 
independent lives and be full members of society. In this 
case, blindness is seen as a problem by the film’s char-
acters but not as an obstacle to achieving their goals. 
The real problem lies in society, which struggles to be-
lieve in these individuals. The mini-portraits of the three 
protagonists in the film are primarily created through 
their monologues.

Levan Shubashvili’s character in “Girl with a Bicy-
cle” encounters gender stereotypes.6 A 20-year-old girl 
studying psychology at university moves around the city 
by bicycle and works as an auto mechanic. However, car 
owners struggle to trust her due to her age and gender. 
In another of his films, “The Trajectory of a Swallow,” we 
learn about the difficult and interesting path of a young 
girl from Ozurgeti pursuing a career as a football referee. 
The themes of “Teledoc” films are so intertwined that 
it is difficult to single them out based on any particular 
characteristic.

In the film “Forest Guardian” by young emerging di-
rector Ana Barjadze,7 we get acquainted with the only 
female ranger among the 17 rangers of the Algeti Nation-
al Forest Park, as well as with the ecological challenges 
of global warming. In Gia Diasamidze’s film “Today We 
Go to the Sea,” we see ecological and urban challenges 

5  ნინო კაკაურიძე, „უხილავი ძაფებით“ https://1tv.ge/video/nino-kakauridzis-teledoki-ukhilavi-dzafebit/ 
6  შუბაშვილი ლ., გოგონა ველოსიპედით, 2022.
7  ბარჯაძე ა., ტყის მცველი, 2022.
8  ლუხავა ა., ...და შედიხარ ტყეში, 2023.
9  ბერიძე ნ., ჩვენი მატარებელი პლატფორმიდან გადავიდა, 2023.
10  ბარჯაძე ა., ფოტო თეთრ ფონზე, 2022.
11  ბერიძე ნ., ფირების მცველი, 2023.
12  არაბული-ვეგერი ნ., ორი ძმა, 2021.
13  არაბული-ვეგერი ნ., ახალი მოქალაქე, 2022.

faced by elderly professional fishermen. The commercial 
resort infrastructure along the Black Sea coast no longer 
leaves space for fishermen’s boats, the sea has become 
stingy, and young people are no longer interested in this 
occupation. Anni Lukhava’s film “...And You Enter the 
Forest”8 addresses human relationships with nature. The 
first artificial forest park in Tbilisi, the Khudadov Forest 
Park, is being destroyed by the careless attitude of the 
population, territory encroachments, illegal construction, 
and governmental indifference. A young artist living near 
this forest takes care of its preservation along with her 
young child. When nature calls for help, the art inspired 
by it becomes the only weapon for its salvation, and the 
artist organizes a light-design exhibition in the forest.

The films that explore both the present and past 
roots through old cine chronicles or other artifacts, leav-
ing an audiovisual picture for the future, can be noted as 
“history within history and history for the future.” Na-
tia Beridze’s film “Our Train Has Left the Platform” 9in-
troduces us to the present and history of the Children’s 
Railway in Tbilisi’s Mushthaid Park, against the backdrop 
of the park’s history and the recent history of our coun-
try. We see people who tenderly care for and cherish 
this heritage, and we get to know the past through their 
memories, old cine chronicles, and photos.

Ana Barjadze’s film, “Photo on a White Background,” 
10presents us with a Gori photographer and the past cap-
tured in his photos, against the backdrop of the ruins of 
Gori’s former cotton factory. The film’s finale is impres-
sive and emotional, where we view a gallery of photos 
of the factory workers taken against a white sheet back-
ground by the photographer.

Natia Beridze’s film “Keeper of the Films”11 tells the 
story of a person caring for and fighting for the preserva-
tion of Georgian cinema heritage. Natia Arabuli-Veger’s 
films, “Two Brothers”12 and “New Citizen,”13 introduce us 
to Georgians living in emigration. In these films, Natia 
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uses observational and reportage methods. I would like 
to note that the authors are given only five days to shoot 
these films, which practically excludes extended obser-
vation. Despite this, the directors still manage to work 
using this method.

Besik Gaprindashvili’s films introduce us to unknown 
or less-known historical places, caves, and monasteries. 
Besik Gaprindashvili employs the so-called “participa-
tion” method prevalent in cinematic documentaries. He 
himself participates in the film alongside local guides or 
historians who tell us about these historical places and 
the legends or stories associated with them. The myste-
rious underground monastery complex in “The Secret of 
Thira”14 and the “Secret of the Caves”15 includes hard-to-
reach caves in Chiatura, one of which is called Stalin’s 
Cave, where it is said Stalin hid and had a secret printing 
press.

“Teledoc” has focused on people who, for var-
ious reasons, have chosen Georgia as their home. Ta-
tia Akhalashvili and Papuna Mosidze’s film “My Phone 
Memory” introduces us to a Ukrainian woman who fled 
the war, with only fragments of her pre-war life remain-
ing in her phone. Among many countries, women fleeing 
undemocratic regimes in their home countries have cho-
sen to settle in Georgia: a Belarusian ethnomusicologist 
who learned sincerity in Georgia, in Tatia Akhalashvili’s 
film “Noise and Longing”;16 an Iranian woman who found 
greater freedom and security in Georgia, in Nino Kaku-
ridze’s film “The Solo of an Iranian Woman”17; and a pro-
tagonist of Gia Diasamidze’s film who, having traveled 
almost the entire world, considers Georgia the center of 

14  გაფრინდაშვილი ბ., თირის საიდუმლო, 2023.
15  გაფრინდაშვილი ბ., მღვიმეების საიდუმლო, 2022.
16  ახალშენაშვილი თ., ხმაური და მონატრება, 2022.
17  კაკაურიძე ნ., ირანელი ქალის სოლო, 2023.
18  დიასამიძე გ., სამყაროს ცენტრი, 2022.
19 კოპალეიშვილი ლ., ცოტა რამ მამაჩემის შესახებ, 2022.
20  კოპალეიშვილი ლ., ჩუმად გადაღებული ფილმი, 2023.

the universe (“The Center of the Universe”).18

So-called nepotistic documentary films in Geor-
gia, if I am not mistaken, have only been made by Lana 
Gogoberidze. In this genre, Luka Kopaleishvili’s film “A 
Little About My Father”19 stands out for its sincere atti-
tude and approach to the subject. Luka’s father is not a 
very successful artist who sells sweets at the bazaar to 
support the family and dreams of holding an exhibition. 
He submits his works to various shops, but they are not 
selling well. One person promises to organize an exhibi-
tion, but the dream remains a dream.

The tendency towards personal storytelling in docu-
mentaries is relatively new, as seen in Luka Kopaleishvi-
li’s film “A Quietly Shot Film,”20 which Luka indeed shot 
quietly with his phone, narrating with remarkable sincer-
ity his trip to Germany on a work visa. This is not a diary 
but rather a series of small reports about the journey, im-
pressions, environment, people, and the city he dreamed 
of living in and visited at the first opportunity, and the 
city where he no longer wishes to live.

The heroes of “Teledoc” films are mostly young peo-
ple living in various cities or villages of Georgia, striving 
to realize their creative potential and ideas. We see spe-
cific individuals in specific social settings, people who 
dislike emptiness and inactivity. Consequently, these 
films create a multifaceted picture of the present, and 
in this way, “Teledoc” partially assumes the function of 
cine-theater. Unlike old cine chronicles that observed 
events from the outside to create a general picture, here, 
conversely, we see events from the inside, against the 
backdrop of specific individuals’ lives.
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