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ტექნოლოგიური პროგრესი - 
კინოხელოვნების განვითარების 

მნიშვნელოვანი წყარო
გიორგი ხარებავა

საკვანძო სიტყვები: კინოტექნოლოგიები, სამონტაჟო ტექნიკა, ზუმი, ხმოვანება კინოში, ფერადოვნება

კინოტექნოლოგიების განვითარება და ადამიანის შემოქმედებითი ფანტაზია მჭიდროდაა გადაჯაჭვული. 

ზოგჯერ შემოქმედებითი აზროვნება აძლევს ტექნოლოგიურ განვითარებას ბიძგს, ხოლო ზოგჯერ პირიქით - 

ტექნოლოგიური წინსვლა ხდება შემოქმედებითი სიახლეების მოტივაცია.

კ
ი ნოს და ბა დე ბის თა რი ღად 1895 წლის 28 დე კემ-

ბე რი მი იჩ ნე ვა, თუმ ცა, ოფი ცი ა ლუ რი დე მონ-

ს ტ რა ცი ის დღეს წინ უძღ ვის მთე ლი რი გი ტექ-

ნო ლო გი უ რი გან ვი თა რე ბის ეტა პე ბი, რაც ჯერ კი დევ 

1640-იანი წლე ბი დან, „ლატერნა მა ჯი კას“ გა მო გო ნე-

ბი დან იწყე ბა, ხო ლო თა ვად ამ უკა ნას კ ნელ ზე გა ცი-

ლე ბით ად რინ დე ლია „კამერა ობ ს კუ რა“ და „ჩინური 

ჩრდი ლე ბის თე ატ რი“.

ძმე ბი ლუ მი ე რე ბის გა მო გო ნე ბას უს წ რებ და თო-

მას ედი სო ნის კომ პა ნი ა ში შექ მ ნი ლი კი ნო კა მე რა, 

სა ხელ წო დე ბით „კინეტოგრაფი“, რომ ლის ავ ტო რი 

იყო მი სი თა ნამ შ რო მე ლი, უილი ემ დიქ სო ნი. დიქ სონ-

მა 1891 წელს ააწყო „კინეტოსკოპი“, ანუ საჭ ვ რე ტი. 

ამ მოწყო ბი ლო ბით ადა მი ა ნებს შე ეძ ლოთ, ეხი ლათ 

მოკ ლე, „მარ ტი ვი“ ფილ მე ბი. კი ნე ტოგ რა ფი და კი ნე-

ტოს კო პი სა ჯა როდ პირ ვე ლად 1891 წლის 20 მა ისს გა-

მო ი ფი ნა. იმ ეპო ქა ში ტექ ნი კუ რი გან ვი თარ და ტექ ნი-

კა, მოხ და, მათ შო რის, 35 მმ კი ნო ფი რი საც, რო მე ლიც 

ციფ რუ ლი გა მო სა ხუ ლე ბის ხა რის ხობ რი ვი გან ვი თა-

რე ბის მი უ ხე და ვად, დღემ დე აქ ტი უ რად გა მო ი ყე ნე ბა.

უც ნა უ რი ისა ა, რომ XIX სა უ კუ ნის ბო ლოს არ სე-

ბულ მა გა მო გო ნე ბებ მა სა ფუძ ვე ლი და უ დეს ისე თი 

ტექ ნო ლო გი ე ბის მოგ ვი ა ნე ბით გან ვი თა რე ბა სა და გა-

მო ყე ნე ბას, რო გო რიც რამ დე ნი მე ათ წ ლე უ ლის შემ-

დეგ გვხვდე ბა. მა გა ლი თად, 70 მმ სი გა ნის ფორ მა ტის 

კი ნო ფი რე ბი, რო მელ თა მა სობ რი ვი გა მო ყე ნე ბა 1950-

იანი წლე ბის შემ დ გომ და იწყეს, კი ნო ინ დუს ტ რი ის 

ად რე უ ლი პე რი ო დი დან არ სე ბობ და. 

70 მმ ფორ მა ტის პირ ველ ფილ მად შე იძ ლე ბა მი-

ვიჩ ნი ოთ ჰენ ლი რე გა ტას კად რე ბი, რომ ლე ბიც 1896 

და 1897 წლებ ში უჩ ვე ნეს, თუმ ცა, შე საძ ლო ა, ჯერ კი-

დევ 1894 წელს ყო ფი ლი ყო გა და ღე ბუ ლი. მას სჭირ-

დე ბო და ისე თი სპე ცი ა ლუ რად შექ მ ნი ლი პრო ექ ტო-

რი, რო მე ლიც ჰერ მან კას ლერ მა ნი უ -ი ორ კ ში ააწყო 

და რო მელ საც ჰქონ და სრუ ლი კად რის მსგავ სი გვერ-

დე ბის თა ნა ფარ დო ბა - 2,75 ინ ჩი (70 მმ) 2 ინ ჩ ზე (51 მმ). 

ასე ვე არ სე ბობ და 50-დან 68 მმ-მდე სხვა დას ხ ვა 

ზო მის ფი რის რამ დე ნი მე ფორ მა ტი, რომ ლე ბიც 1884 

წლი დან შე იქ მ ნა, მათ შო რის სი ნე ო რა მა, რო მე ლიც 

1900 წელს რა ულ გრი მუ ან - სან სონ მა ააწყო. 1914 წელს 

იტა ლი ელ მა ფი ლო ტეო ალ ბე რი ნიმ გა მო ი გო ნა პა ნო-

რა მუ ლი კი ნო სის ტე მა 70 მმ ფარ თო ფი რის გა მო ყე ნე-

ბით, სა ხელ წო დე ბით, Panoramica.

კი ნოს და ბა დე ბი დან 130 წე ლი სრულ დე ბა. შე-

იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ხე ლოვ ნე ბის სხვა დარ გებ თან 

შე და რე ბით, ის ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე ახალ გაზ რ დაა 

და სწრა ფად ვი თარ დე ბა. ამ მოკ ლე დრო ში დარ გ-

მა ტექ ნო ლო გი უ რი გან ვი თა რე ბის უმაღ ლეს ხა რისხს 

მი აღ წი ა. მა გა ლი თად, და ბა დე ბი დან 5-6 წე ლი წად ში 

ჩნდე ბა მონ ტა ჟის ჩა ნა სა ხე ბი, 11 წლის შემ დეგ - ფე-

რა დოვ ნე ბა, 32 წე ლი წად ში - სინ ქ რო ნუ ლი მო ნოხ მო-

ვა ნე ბა, ხო ლო 80 წლის შემ დეგ - „დოლბი სტე რე ო“ 

ხმო ვა ნე ბა კი ნო ფი რის ოპ ტი კურ ბი ლიკ ზე.

აღ სა ნიშ ნა ვია ის ფაქ ტი, რომ ტექ ნო ლო გი უ რი 

გან ვი თა რე ბის პი რო ბებ ში, მხო ლოდ ერ თი კომ პო-

ნენ ტის გა მო გო ნე ბა არ ნიშ ნავს წინ ს ვ ლას, მას აუცი-

ლებ ლად სჭირ დე ბა სხვა, დამ ხ მა რე კომ პო ნენ ტი, რა-

თა შე საძ ლე ბე ლი გახ დეს ახა ლი მწვერ ვა ლის დაპყ-
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რო ბა.

მა გა ლი თის თ ვის: კი ნოს და ბა დე ბას ერ თ დ რო უ-

ლად დას ჭირ და რო გორც გა დამ ღე ბი კა მე რის გა მო-

გო ნე ბა, ისე კი ნო ფი რის ქი მი უ რი და მუ შა ვე ბა, გამ ჟ-

ღავ ნე ბის ლა ბო რა ტო რი ა, ეკ რან ზე გამ შ ვე ბი ტექ ნი კა 

და მის თა ნე ბი. სხვა შემ თხ ვე ვა ში, მი სი პროგ რე სუ-

ლი წინ ს ვ ლა შე ფერ ხ დე ბო და. ასეც მოხ და, ვი ნა ი დან 

სხვა დას ხ ვა კომ პო ნენ ტი სხვა დას ხ ვა დროს გან ვი-

თარ და. სა ჭი რო გახ და ამ კომ პო ნენ ტე ბის გა ერ თი ა-

ნე ბა, შე ჯე რე ბა და და ფიქ სი რე ბა.

ცნო ბი ლი მე მონ ტა ჟე უოლ ტერ მარ კი ინ ტერ ვი უ ში 

ამ ბობს: „დიახ, კი ნოს ჰყავს სა მი მა მა: ედი სო ნი, ბეთ-

ჰო ვე ნი, ფლო ბე რი! ეს არის და მა ინ ტ რი გე ბელ კითხ-

ვა ზე პა სუ ხის გა ცე მის მცდე ლო ბა: გა მო გო ნე ბის შემ-

დეგ რა ტომ გან ვი თარ და კი ნო ასე სწრა ფად, რო გორც 

ამ ბე ბის თხრო ბის სა შუ ა ლე ბა? დღეს ეს ბუ ნებ რი ვად 

გვეჩ ვე ნე ბა, მაგ რამ სა უ კუ ნის წი ნათ ბევ რი, მათ შო-

რის, თა ვად კი ნოს გა მომ გო ნებ ლე ბი - ედი სო ნი და 

ძმე ბი ლუ მი ე რე ბი - ასეთ გან ვი თა რე ბას არ ელოდ-

ნენ. ოგი უსტ ლუ მი ერ მა ისიც კი გა ნაცხა და, რომ კი ნო 

არის გა მო გო ნე ბა, რო მელ საც მო მა ვა ლი არ აქვს“.1

„მას შემ დეგ, რაც გრი ფიტ მა კა მე რა სტა ცი ო ნა რუ-

ლი ერ თ წერ ტი ლი ა ნი ხედ ვის გან გა ა თა ვი სუფ ლა, კა-

მე რის გა და ად გი ლე ბა გახ და ვი ზუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის 

გან ვი თა რე ბა დი ნა წი ლი. ჩვენ ვხე დავთ კა მე რის მოძ-

რა ო ბის დი ნა მი კას და ასე ვე, რამ დე ნი მე მნიშ ვ ნე ლო-

ვან გზას, რომ ლი თაც ეს მი იღ წე ვა. ური კა, რო გორც 

კა მე რის გა და ად გი ლე ბის სა შუ ა ლე ბა, XX სა უ კუ ნის 

და საწყი სით თა რიღ დე ბა. კა მე რის ამ წე მოგ ვი ა ნე ბით 

გაჩ ნ და, 1920-იან წლებ ში. მოძ რა ვი ტრან ს პორ ტი დან 

გა და ღე ბე ბი მიმ დი ნა რე ობ და ჯერ კი დევ ად რე ულ, უხ-

მო პე რი ოდ ში, გან სა კუთ რე ბით, კო მი კურ ფილ მებ ში, 

რომ ლებ შიც არ ერი დე ბოდ ნენ კა მე რის და მაგ რე ბას 

მან ქა ნა ზე ან მა ტა რე ბელ ზე. ამ წის გა მო გო ნე ბის შემ-

დეგ, კა მე რის მოძ რა ო ბის სა შუ ა ლე ბებ ში ცო ტა რამ 

თუ შე იც ვა ლა, გა რეტ ბრა უ ნის მი ერ „სტედიკამის“ გა-

მო გო ნე ბამ დე. „სტედიკამი“ პირ ვე ლად გა მო ი ყე ნეს 

ფილ მებ ში: „გზად დი დე ბის კენ“ და „ნათება“.2 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ დღეს, ლინ ზის ნაკ ლო ვა ნე-

ბას - მოკ ლე ფო კუ სურ არე ალს, და დე ბი თად აფა სე-

ბენ, რაც სა უ კუ ნის წი ნათ ხე ლის შემ შ ლე ლად ეჩ ვე ნე-

1  Ondaatje, The Conversations, 2004, p. 105.
2  Brown, Cinematography, Theory and Practice, 2012, p. 210.

ბო დათ, ვი ნა ი დან ფო კუ სის გას წო რე ბა, მა შინ დე ლი 

ტექ ნი კის სა შუ ა ლე ბით ძა ლი ან ჭირ და. თე ატ რი დან 

კი ნო ში მი სულ მა ორ სონ უელეზ მა თა ვის ოპე რა ტორ 

გრეგ ტო ლენდს და ა ვა ლა, რო გორ მე ეს ნაკ ლო ვა ნე-

ბა აღ მო ეფხ ვ რა და კონ კ რე ტუ ლი სცე ნის თ ვის შე ექ-

მ ნა ობი ექ ტი ვი, რომ ლის სა შუ ა ლე ბი თაც ყვე ლა ფე რი 

ფო კუს ში იქ ნე ბო და. ასე თი და ვა ლე ბის შეს რუ ლე ბა 

იოლი რო დი იყო, თუმ ცა, ოპე რა ტორ მა ეს შეძ ლო და 

„მოქალაქე კე ი ნის თ ვის“ (1941) სპე ცი ა ლუ რი ობი ექ-

ტი ვი შე ი მუ შა ვა. ამან სა ფუძ ვე ლი და უ დო ეგ რეთ წო-

დე ბულ ღრმა ფო კუ სის გა მო ყე ნე ბას, 1940-1950-იანი 

წლე ბის კი ნო ში.

კი დევ ერ თი, ადა მი ა ნის ხედ ვის თ ვის უჩ ვე უ ლო 

გა მო გო ნე ბა იყო ეგ რეთ წო დე ბუ ლი ზუ მი, ანუ ობი ექ-

ტი ვის უნა რი შეც ვა ლოს ფო კუ სუ რი მან ძი ლი გა და ღე-

ბის დროს. 

პირ ვე ლი ნამ დ ვი ლი ზუ მის მქო ნე ობი ექ ტი ვი, რო-

მე ლიც ინარ ჩუ ნებ და თით ქ მის მკვეთრ ფო კუსს, ხო-

ლო შემ კ რე ბი ლინ ზე ბის ეფექ ტუ რი ფო კუ სუ რი სიგ რ-

ძე ცვა ლე ბა დი იყო, 1902 წელს კლა ილ ალენ მა და ა პა-

ტენ ტა პირ ვე ლი ზუ მი ა ნი ობი ექ ტი ვი, რო მე ლიც კი ნო-

ში 1927 წელს გა მოჩ ნ და, ფილ მის „იტ“ გამ ხ ს ნელ სცე-

ნა ში. პირ ვე ლი ქარ ხ ნუ ლი ზუ მი ა ნი ობი ექ ტი ვი, „ბელი 

და ჰო უ ელ კა კის“ წარ მო ე ბის „ვარო“ - 1932 წელს 

გა მო ვი და, რო მელ საც ჰქონ და 40-120-მილიმეტრიანი 

ლინ ზა 35 მმ-ი ა ნი კი ნო კა მე რის თ ვის. ამ გა მო გო ნე-

ბის შემ დეგ ზუ მი რე ბა/ მას შ ტა ბი რე ბა (მოახლოება 

და და შო რე ბა) აქ ტი უ რად გა მო ი ყე ნე ბო და 1940-1960-

იანი წლე ბის ფილ მებ ში. ამ წინ ს ვ ლას მოჰ ყ ვა კი ნო-

ში ახა ლი ხერ ხის და ბა დე ბაც, რო მელ საც მოგ ვი ა ნე-

ბით „ვერტიგოს ეფექ ტი“ (მეორენაირად დო ლი- ზუ მი) 

და არ ქ ვეს. ეს ხერ ხი წარ მო ად გენს ზუ მი სა და ური-

კა- რელ სის ერ თ დ რო ულ, სა პი რის პი რო მოძ რა ო ბას. 

მა გა ლი თად, თუ გა მო სა ხუ ლე ბა ზუ მი ა ნი ობი ექ ტი ვის 

მეშ ვე ო ბით ახ ლოვ დე ბა, იმა ვე დროს, ური კა შორ დე-

ბა გა და სა ღებ ობი ექტს. „ვერტიგო“ ჰიჩ კო კის ცნო ბი-

ლი ფილ მი ა, რო მელ შიც მან ეს ხერ ხი პირ ვე ლად გა-

მო ი ყე ნა. 

ჰიჩ კო კის ინ ტერ ვი უ დან: „ყოველთვის მახ სოვს, 

ერ თი ღა მე, რო დე საც ლონ დო ნის „ალბერტ ჰოლ ში” 

სა შინ ლად მთვრა ლი ვი ყა ვი და ისე თი შეგ რ ძ ნე ბა და-
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მე უფ ლა, თით ქოს ყვე ლა ფე რი ჩემ გან შორს მი დი ო-

და“.3

1940 წელს, რო ცა იგი „რებეკას“ იღებ და, უნ დო-

და ამ შეგ რ ძ ნე ბის ვი ზუ ა ლი ზა ცია ეპი ზოდ ში, რო დე საც 

მთა ვარ მოქ მედ გმირს გუ ლი მის დის და ძირს ეცე-

მა, თუმ ცა, რო გორ გა ე კე თე ბი ნა, ვერ მო ი ფიქ რა. ამ 

ეფექ ტის მი სა ღე ბად, პრობ ლე მა იყო გა და სა ღე ბი სუ-

ბი ექ ტის ერთ პო ზი ცი ა ში და ჭე რა (მასშტაბურად). იდეა 

ჰიჩ კოკს წლე ბი არ შორ დე ბო და და შე დეგს მხო ლოდ 

„ვერტიგოს“  („თავბრუ“) გა და ღე ბი სას მი აღ წი ა, ოპე-

რა ტორ აირ მინ რო ბერ ტ ზის მეშ ვე ო ბით. მას შემ დეგ 

ეს ხერ ხი ბევ რ მა რე ჟი სორ მა გა მო ი ყე ნა. 

დღეს ზუ მის გა მო ყე ნე ბა საკ მა ოდ იშ ვი ა თი და 

არა პო პუ ლა რუ ლი ა, თუმ ცა, კვლა ვაც ხში რია ტე ლეპ-

რო დუქ ცი ა სა და დო კუ მენ ტურ კი ნო ში. 

ასე თი ვე წინ გა დად გ მუ ლი ნა ბი ჯი იყო ფი რის სა-

მონ ტა ჟო მოწყო ბი ლო ბის გა მო გო ნე ბა, რო მელ მაც 

ძა ლი ან გა ნა ვი თა რა ფი რის მაკ რატ ლით გაჭ რი სა და 

მი ერ თე ბის მა ნამ დე არ სე ბუ ლი მარ ტი ვი მე თო დი. 

1917 წელს ივან სე რუ რი ემ შექ მ ნა მოწყო ბი ლო ბა, 

რო მე ლიც ფილ მე ბის სა ყუ რებ ლად გა მო ი ყე ნე ბო და. 

ის მა ლე ვე, 1924 წელს გახ და სა მონ ტა ჟო სა შუ ა ლე ბა 

„მოვიოლა“ და ახ ლა ცნო ბი ლი ა, რო გორც კი ნო მონ-

ტა ჟის პირ ვე ლი მოწყო ბი ლო ბა. ის აღი ა რეს დიდ მა 

კი ნო კომ პა ნი ებ მა და თით ქ მის 1970-იან წლე ბამ დე 

იყე ნებ დ ნენ. 

ამ შემ თხ ვე ვა შიც და სა ფიქ რე ბე ლი ა, რომ სა მონ-

ტა ჟო გან ვი თარ და და და ე ფუძ ნა კი ნოპ რო ექ ცი ის 

(ინდივიდუალური პრო ექ ცი ის) მოწყო ბი ლო ბას. ერ თ-

მა გა მო გო ნე ბამ წარ მოშ ვა მე ო რე, ხო ლო ამ ორი ვეს 

კი ნო კა მე რის სა ინ ჟინ რო სტრუქ ტუ რა უდ გას სა თა-

ვე ში. თუ კი ნო კა მე რა ში ობი ექ ტი ვის გავ ლის შემ დეგ 

სხივ თა ნა კა დი კი ნო ფირ ზე აღი ბეჭ დე ბა, კი ნოპ რო ექ-

ტორ ში უკუპ რო ცე სია - სხივ თა ნა კა დი კი ნო ფირს გა-

ივ ლის და ობი ექ ტი ვის სა შუ ა ლე ბით ეკ რან ზე იშ ლე ბა.

1980-1990-იან წლებ ში კომ პი უ ტე რუ ლი ტექ ნი კის 

გან ვი თა რე ბამ გა ა ჩი ნა არა მიმ დევ რო ბი თი ციფ რუ ლი 

მონ ტა ჟი, რო მე ლიც ით ვ ლე ბო და მონ ტა ჟის ბევ რად 

უფ რო მარ ტივ გზად, ვიდ რე მა ნამ დე არ სე ბუ ლი - მიმ-

დევ რო ბი თი. იმის მი უ ხე და ვად, რომ ეს არ იყო იდე ა, 

რო მე ლიც ბევრ მე მონ ტა ჟეს მო ე წო ნა, მის გა მო ყე ნე-

ბას ყუ რადღე ბა მი აქ ცი ეს მონ ტა ჟის ინ დუს ტ რი ა ში არ-

3  Truffaut, Hitchcock, 1985, p. 137.

სე ბუ ლი უპი რა ტე სო ბე ბის გა მო.

„ედიტროიდი“ იყო არა მიმ დევ რო ბი თი ციფ რუ-

ლი სა მონ ტა ჟო, რო მე ლიც „ლუ კას ფილ მ მა“ 1980-იან 

წლებ ში შექ მ ნა. ხალ ხ მა ის ისეთ გა მო გო ნე ბას ამ-

ჯო ბი ნა, რო გო რიც იყო „მოვიოლა“, რად გან ბევ რად 

უფ რო მო ხერ ხე ბუ ლი იყო, ნაჭ რე ბის არ ჩე ვაც უფ რო 

სწრა ფად შე იძ ლე ბო და და შე დე გიც უკე თე სი გა მო ი-

ღო. ის, ანა ლო გიუ რი პრო ცე სის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, არ 

სა ჭი რო ებ და ფი რის მოჭ რა სა თუ შე წე ბე ბას, ვი ნა ი დან 

ყვე ლა ფე რი ციფ რუ ლად ხდე ბო და.

ამ ტექ ნო ლო გი ის წინ ს ვ ლაც დრო ში სწრა ფად წა-

რი მარ თა, თუმ ცა, და მო კი დე ბუ ლი იყო კომ პი უ ტე რუ-

ლი ტექ ნი კის გან ვი თა რე ბა ზე. ეს უკა ნას კ ნე ლი კი კრე-

ბი თი კომ პო ნენ ტე ბის გან შედ გე ბა და მნიშ ვ ნე ლო ვა-

ნია მი სი თი თო ე უ ლი ნა წი ლის სწრა ფი დახ ვე წა, რა თა 

სხვა კომ პო ნენ ტე ბის გან ვი თა რე ბა არ შე ა ფერ ხოს.

მა გა ლი თად, კომ პი უ ტე რის ვი დე ო ბა რა თის მო ნა-

ცემ თა ზრდა ითხოვს მთა ვა რი და ფი სა და პრო ცე სო-

რის მა ღალ ხა რის ხობ რივ მაჩ ვე ნებ ლებს, ამას სჭირ-

დე ბა ში და მეხ სი ე რე ბი სა და ჩა წე რა -აღ წარ მო ე ბის 

სიჩ ქა რის გაზ რ დაც. ყვე ლა კომ პო ნენ ტი ერ თ მა ნეთ ზეა 

და მო კი დე ბუ ლი და თუ რო მე ლი მე ერ თის გან ვი თა-

რე ბა ჩა მორ ჩე ბა, მა შინ მთლი ა ნად მან ქა ნაც მო ი სუს-

ტებს.

დღე ვან დე ლი სა მონ ტა ჟო კომ პი უ ტე რე ბის მო ნა-

ცე მე ბი კა მე რის მო ნა ცე მე ბის პა რა ლე ლუ რად იზ რ დე-

ბა და ზო მებ შიც კლე ბუ ლობს. თა ვი სუფ ლად შე იძ ლე-

ბა ით ქ ვას, რომ ფილ მის მონ ტა ჟი აღარ ითხოვს დიდ, 

სტა ცი ო ნა რულ კომ პი უ ტერს. თა ნა მედ რო ვე პორ ტა-

ტი ულ კომ პი უ ტერ ზეც სავ სე ბით შე საძ ლე ბე ლია მა-

ღალ ხა რის ხი ა ნი ფილ მის შექ მ ნა. თუ ად რე კი ნო წარ-

მო ე ბა მთელ ინ დუს ტ რი ას ითხოვ და, ახ ლა სახ ლის 

პი რო ბებ შიც შე იძ ლე ბა ფილ მის წარ მო ე ბა, რა მაც 

უამ რა ვი სხვა დას ხ ვა ტი პის პრო დუქ ცია შექ მ ნა. 

„კინემატოგრაფის გა მო გო ნე ბი დან თოთხ მე ტი 

წლის შემ დეგ, კი ნოს გრა მა ტი კა - ჭრე ბი, ახ ლო ხე დე-

ბი, პა რა ლე ლუ რი მოქ მე დე ბე ბი - უკ ვე გა მო ყე ნე ბუ ლი 

იყო „მატარებლის დიდ ძარ ც ვა ში“ 1903 წელს, ხო ლო 

სო ცი ა ლურ მა და ეკო ნო მი კურ მა ცვლი ლე ბებ მა ხე ლი 

შე უწყ ვეს კი ნოს ინ ტეგ რი რე ბას ადა მი ა ნე ბის ყო ველ-

დღი ურ ცხოვ რე ბა ში. კი დევ თორ მე ტი წლის შემ დეგ, 

კი ნო იყო თით ქ მის ის, რაც დღეს ვი ცით, - დე ივიდ 
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თორ მე ტი წლის შემ დეგ, სინ ქ რო ნუ ლი ხმის და მა ტე-

ბამ პრაქ ტი კუ ლად და ას რუ ლა რე ვო ლუ ცი ა“, - ამ ბობს 

კა ნა დე ლი მწე რა ლი ფი ლიპ მა იკლ ონ და ა ჩი.4 

იმის მი უ ხე და ვად, რომ პირ ვე ლი ხმო ვა ნე ბა კი-

ნო ში 1900 წელს გაჩ ნ და, ის მა ინც არ იყო ხმის სინ-

ქ რო ნუ ლი ჩა ნა წე რი. ამის მიღ წე ვას მთე ლი დე კა და 

დას ჭირ და. ხმო ვა ნი კი ნოს მი მარ თუ ლე ბით პირ ვე ლი 

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა ბი ჯე ბი 1920-იანი წლე ბის ბო ლოს 

გა და იდ გა. თა ვი დან, ხმო ვა ნი, სინ ქ რო ნუ ლი დი ა-

ლო გე ბის შემ ც ვე ლი ფილ მე ბი, ცნო ბი ლი, რო გორც 

„მოლაპარაკე სუ რა თე ბი“ ან „მოსაუბრეები“ - მოკ-

ლე მეტ რა ჟი ა ნი იყო. 

ჩა წე რი ლი ხმის მქო ნე ყვე ლა ზე ად რე უ ლი მხატ-

ვ რუ ლი ფილ მე ბი მო ი ცავ დ ნენ მხო ლოდ მუ სი კა სა და 

ეფექ ტებს. დი ა ლო გის შემ ც ვე ლი პირ ვე ლი სრულ მეტ-

რა ჟი ა ნი კი ნო სუ რა თი იყო ალან ქროს ლენ დის „ჯაზის 

მომ ღე რა ლი“, რომ ლის პრე მი ე რა 1927 წლის 6 ოქ ტომ-

ბერს გა ი მარ თა. შექ მ ნას ხე ლი შე უწყო „ვატაფონის“ 

არ სე ბო ბამ, რო მე ლიც იმ დროს დის კ ზე ხმის ჩა წე რის 

ტექ ნო ლო გი ის წამ ყ ვა ნი ბრენ დი იყო. თუმ ცა, ეგ რეთ 

წო დე ბუ ლი Sound-on-film მა ლე გახ და „მოლაპარაკე 

სუ რა თე ბის” სტან დარ ტი, ანუ ნელ - ნე ლა ხმო ვან მა კი-

ნომ უხ მო კი ნო ჩა ა ნაც ვ ლა.

ხმო ვა ნი კი ნოს გან ვი თა რე ბის მომ დევ ნო ნა ბი-

ჯი იყო ჩამ წე რი ტექ ნი კის იმ გ ვა რი და პა ტა რა ვე ბა და 

შემ სუ ბუ ქე ბა, რაც სა შუ ა ლე ბას მის ცემ და, მხო ლოდ 

სტუ დი ებ ში ჩა წე რის ნაც ვ ლად, გა რე თაც გა სუ ლიყ ვ ნენ 

და ჩა ე წე რათ ყო ფი თი სინ ქ რო ნუ ლი ხმა უ რე ბი.

აუდი ო ჩა წე რის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი გან ვი თა რე-

ბა და იწყო 1945 წელს. ეს იყო მაგ ნი ტურ ფირ ზე ჩა-

წე რა. ტექ ნო ლო გია გა მო ი გო ნეს 1930-იან წლებ-

ში, მაგ რამ გა მო ი ყე ნე ბო და მხო ლოდ გერ მა ნი ა ში 

(რადიომაუწყებლობაში), მე ო რე მსოფ ლიო ომის 

დას რუ ლე ბამ დე. მაგ ნი ტურ მა ფირ მა კი დევ ერ თი სე-

რი ო ზუ ლი გარ ღ ვე ვა მო ახ დი ნა აუდი ო მი მარ თუ ლე-

ბა ში - მარ თ ლაც, პირ ვე ლად შე ნიშ ნეს, რომ წი ნას-

წარ ჩა წე რი ლი რა დი ოპ როგ რა მე ბის აუდი ო ხა რის-

ხი პრაქ ტი კუ ლად არ გან ს ხ ვავ დე ბო და პირ და პი რი 

ტრან ს ლა ცი ის გან.

1950 წლი დან მო ყო ლე ბუ ლი, მაგ ნი ტუ რი ლენ ტი 

სწრა ფად გახ და აუდი ო მას ტერ ჩა წე რის სტან დარ ტუ-

4  Ondaatje, The Conversations, 2004, p. 108.

ლი სა შუ ა ლე ბა რა დი ო სა და მუ სი კის ინ დუს ტ რი ა ში, 

რა მაც გა მო იწ ვია პირ ვე ლი Hi-Fi სტე რე ო ჩა ნა წე რე ბის 

გან ვი თა რე ბა ში და ბაზ რის თ ვის, მუ სი კის მრა ვა ლარ-

ხი ა ნი ჩა ნა წე რის შექ მ ნა და დის კის, რო გორც ხმის ძი-

რი თა დი მას ტერ მე დი ის, გა მო ცე მა. 

მაგ ნი ტურ მა ფირ მა ასე ვე რა დი კა ლუ რად შეც-

ვა ლა ჩა წე რის პრო ცე სი - მან შე საძ ლე ბე ლი გა ხა და 

ბევ რად უფ რო ხან გ რ ძ ლი ვი და შე სა ნა ხად სან დო 

ჩა ნა წე რე ბის გა კე თე ბა, ვიდ რე მა ნამ დე და ხმის ინ-

ჟინ რებს შეს თა ვა ზა იგი ვე მოქ ნი ლო ბა, რაც მა ნამ დე 

ფირ მა მის ცა კი ნო მე მონ ტა ჟე ებს - ფირ ზე ჩა წე რი ლი 

ხმის იოლი მონ ტა ჟი და შერ წყ მა, რაც უბ რა ლოდ შე-

უძ ლე ბე ლი იყო დის კ ზე ჩა ნა წე რე ბით.

ერ თ დ რო უ ლად მსუ ბუ ქი, პორ ტა ტი უ ლი მიკ რო-

ფო ნე ბი სა და ჩამ წე რი მოწყო ბი ლო ბის შექ მ ნამ ისე თი 

შე მოქ მე დე ბი თი მიდ გო მე ბი გა მო იწ ვი ა, რაც, ძი რი-

თა დად, ფრან გუ ლი „ახალი ტალ ღის“ პე რი ოდს უკავ-

შირ დე ბა. ხე ლო ვა ნი ადა მი ა ნე ბი თავს ად ვი ლად აძ-

ლევ დ ნენ რე ა ლურ გა რე მო ში ბუ ნებ რი ვი ხმე ბი სა და 

ხმა უ რე ბის ჩა წე რის უფ ლე ბას.

ამ პე რი ოდ ში გაჩ ნ და ისე თი მოწყო ბი ლო ბა, რო-

მელ საც კა მე რას თან სინ ქ რო ნუ ლად შე ეძ ლო ნა ტუ-

რა ლუ რი ხმის ჩა წე რა. მას „ნაგრა“ (NAGRA) ეწო დე-

ბო და.

ეს ჩამ წე რე ბი პო ლო ნელ მა გა მომ გო ნე ბელ მა 

შტე ფან კუ დელ ს კიმ შექ მ ნა და მის მა კომ პა ნი ამ მა თი 

სი ზუს ტი სა და სა ი მე დო ო ბის თ ვის მრა ვა ლი ჯილ დო 

მო ი პო ვა. „ნაგრა“ კუ დელ ს კის მშობ ლი ურ პო ლო ნურ 

ენა ზე ნიშ ნავს - „ის ჩა ი წერს“. ასე თი ჩამ წე რე ბის პა-

რა ლე ლუ რად, ხდე ბო და სპე ცი ა ლუ რი პორ ტა ტი უ ლი 

აკუ მუ ლა ტო რე ბის გა მო გო ნე ბაც, რი სი მეშ ვე ო ბი თაც 

ჩამ წერ მოწყო ბი ლო ბას სა ვე ლე პი რო ბებ ში უნ და 

ემუ შა ვა.

„ნაგრას“ ბრენ დის მაგ ნი ტო ფო ნე ბი წარ მო ად გენ-

დ ნენ სტან დარ ტულ ხმის ჩამ წერ სის ტე მას კი ნო სა და 

ერ თ კა მე რი ა ნი სა ტე ლე ვი ზიო წარ მო ე ბის თ ვის, 1960-

იანი წლე ბი დან 1990-იან წლე ბამ დე. დღეს არ სე ბობს 

ამ ბრენ დის ციფ რუ ლი ჩამ წე რე ბი, რაც დი დი პო პუ-

ლა რო ბით სარ გებ ლობს პრო ფე სი ო ნალ თა შო რის.

ამა ვე გა მო გო ნე ბამ 1960-იან წლებ ში მო ითხო ვა 

სპე ცი ა ლუ რი „ბოქსის“, ანუ ყუ თის აუცი ლებ ლო ბა კი-

ნო კა მე რის თ ვის, რაც თა ვად კა მე რი დან მომ დი ნა რე 
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ხმა უ რებს ჩა ახ შობ და. ტექ ნო ლო გი უ რად დახ ვე წი ლი 

და მე ო რე მსოფ ლიო ომის დროს, სა ჭი რო ე ბის გა მო 

და პა ტა რა ვე ბუ ლი კა მე რე ბი ამი ტომ დამ ძიმ დ ნენ და 

ისევ მო ითხო ვეს მძლავ რი საყ რ დე ნი მოწყო ბი ლო ბა, 

შტა ტი ვე ბი სა და ამ წე ე ბის სა ხით. 

 ხმის ჩა წე რის, და მუ შა ვე ბი სა და აღ წარ მო ე ბის 

დღე ვან დე ლი სის ტე მე ბი გა ცი ლე ბით მა ღალ შე დე-

გებს იძ ლე ვი ან. კი ნო ში შე იძ ლე ბა მო ის მი ნოთ მო ცუ-

ლო ბი თი ხმო ვა ნე ბა, რო მე ლიც 10 და მეტ არ ხ ზეა გაშ-

ლი ლი.

რაც შე ე ხე ბა ფერს, პირ ვე ლად 1895 წელს შე იქ მ-

ნა ხე ლით გა ფე რა დე ბუ ლი ფილ მი „ანაბელის ცეკ ვა“ 

„კინეტოსკოპის“ მა ყუ რებ ლის თ ვის.

პირ ვე ლი ფე რა დი ფი რი იყო ადი ტი უ რი ფერ თა 

სის ტე მით. ასე თია ედუ არდ რე ი მონდ ტარ ნე რის მი ერ 

1899 წელს და პა ტენ ტე ბუ ლი და 1902 წელს გა მოც დი-

ლი ნი მუ ში. კი ნო ფილ მე ბი ორ თოქ რო მა ტუ ლი იყო. 

აღი ბეჭ დე ბო და ლურ ჯი და მწვა ნე შუ ქი, მაგ რამ არა 

წი თე ლი. 

ჟორჟ მე ლი ეს მა მა ყუ რე ბელს, და მა ტე ბი თი ღი-

რე ბუ ლე ბის სა ნაც ვ ლოდ, სა კუ თა რი შავ - თეთ რი 

ფილ მე ბის ხე ლით გა ფე რა დე ბუ ლი ვერ სი ე ბი შეს თა-

ვა ზა, მათ შო რის, ვი ზუ ა ლუ რი ეფექ ტე ბის პი ო ნე რი - 

„მოგზაურობა მთვა რე ზე“ (1902). კი ნო სუ რა თის სხვა-

დას ხ ვა ნა წი ლის გა ფე რა დე ბა ზე ოც და ერ თი ქა ლი 

მუ შა ობ და.

1930-იან წლებ ში, პრაქ ტი კუ ლად, პირ ვე ლად და ი-

ნერ გა სუბ ტ რაქ ტულ ფერ თა პრო ცე სი, რო დე საც სამ-

ფე ნი ა ნი Technicolor გაჩ ნ და, რომ ლის სუბ ტ რაქ ტულ 

ტექ ნო ლო გი ა ში გა მო ი ყე ნე ბო და მხო ლოდ ფე რის 

ორი კომ პო ნენ ტი და შე საძ ლე ბე ლი იყო ფერ თა მხო-

ლოდ შეზღუ დუ ლი დი ა პა ზო ნის გად მო ცე მა.

1935 წელს შე იქ მ ნა „კო დაკ ქ რო მი“ (Kodach-rome), 

რა საც 1936 წელს მოჰ ყ ვა „აგ ფა ქო ლო რი“ (Agfacolor). 

ისი ნი და ფა რუ ლი იყო სხვა დას ხ ვა ფე რი სად მი 

მგრძნო ბი ა რე ემულ სი ის სა მი ფე ნით, რაც ჩვე უ ლებ-

რივ, „ფერად ფილმს“ გუ ლის ხ მობს, რო მე ლიც დღე-

საც გა მო ი ყე ნე ბა. 

ასე თი ტექ ნო ლო გი ით გა და ღე ბულ პირ ველ ფილ-

მად მი იჩ ნე ვა უოლტ დიზნ ის ანი მა ცი უ რი „ყვავილები 

და ხე ე ბი“ (1932), ხო ლო მხატ ვ რულ სრულ მეტ რა ჟი ან 

კი ნო სუ რა თად - „ჯადოქარი ოზის ქვეყ ნი დან“ (1939). 

5  Haase, Acting, 2003, p. 155.

ორი ვე გა და ღე ბუ ლია ფირ ზე, რომ ლის ფერ თა და-

მუ შა ვე ბის ტექ ნო ლო გია დღე ვან დე ლი პრო ცე სე ბის 

იდენ ტუ რი ა.

ყო ვე ლი ახა ლი გა მო გო ნე ბა წინ გა დად გ მუ ლი ნა-

ბი ჯი ა, თუმ ცა, ყვე ლა სი ახ ლეს თან ახა ლი თავ სა ტე-

ხი სდევს. სწო რედ ამ შემ თხ ვე ვა შიც ფე რის გა ჩე ნამ 

კი ნოს კი დევ და მა ტე ბი თი საზ რუ ნა ვი მო უ ტა ნა - თუ 

აქამ დე, შავ - თეთ რი ფილ მის გა და ღე ბი სას, გა ნა თე ბის 

ელ ფერს დი დი მნიშ ვ ნე ლო ბა არ ენი ჭე ბო და, ახ ლა ამ 

ხელ საწყო ებს ზუს ტი ფე რი უნ და გად მო ე ცათ და თან 

სხვა დას ხ ვა ტი პის ხელ საწყოს არ უნ და აეჭ რა გა და-

სა ღე ბი ფე რის ბა ლან სი კი ნო ფი რის შუქ მ გ რ ძ ნო ბი ა-

რე ფე ნა ზე. ამას გარ და, ფერ თა ზუს ტად გად მო სა ცე-

მად ოპ ტი კუ რი სა შუ ა ლე ბე ბის დახ ვე წაც აუცი ლე ბე ლი 

იყო.

ფე რა დი კი ნოს გან ვი თა რე ბის მი უ ხე და ვად, შავ -

- თეთ რი ფილ მე ბის წარ მო ე ბა არ შეწყ ვე ტი ლა. ამ 

ხერხს დღე საც ბევ რი ავ ტო რი მი მარ თავს. ზო გი ერ თი 

შავ - თეთრ ეპი ზო დებს ფილ მ ში, ხში რად, წარ სუ ლის 

მო გო ნე ბის გად მო სა ცე მად სვამს. თუმ ცა, ფილ მ ში 

„ჯადოქარი ოზის ქვეყ ნი დან“ პი რი ქი თა ა. აწ მ ყო გა-

და ღე ბუ ლია სე პია (შავ-თეთრ) ტო ნა ლო ბა ში, ხო ლო 

ზღაპ რუ ლი წარ მო სახ ვი თი გა რე მო - ფე რა დი ა. დღეს 

შავ - თეთ რი მე ტად ხე ლოვ ნუ რი, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, 

ხე ლოვ ნე ბი სე უ ლი ა, ვი ნა ი დან უჩ ვე უ ლოა ადა მი ა ნის 

სტან დარ ტუ ლი მხედ ვე ლო ბის თ ვის.

„უნდა აღი ნიშ ნოს, რომ 1956 წელს, გა მო ცე მა 

„დეილი ვე რა ი ე თის“ (Daily Variety) ერ თ -ერთ გვერ-

დ ზე, ვი დე ო ფი რის გა მო გო ნე ბის შე სა ხებ სტა ტი ის 

ზე მოთ, გა მო ტა ნი ლი ჰქონ და სა თა უ რი - კი ნო ფი რი 

მკვდა რი ა!.. რა თქმა უნ და, ვი დე ო ჩა ნა წერ მა ბევ რი 

რამ შეც ვა ლა გა სარ თობ ინ დუს ტ რი ა ში. გა ა ფარ თო-

ვა შე საძ ლებ ლო ბე ბი, თუმ ცა, კი ნო ფი რი არ მოკ ლა. 

დღეს ბევ რი ფიქ რობს, რომ ფილ მის გა და ღე ბა ახ-

ლა, რო ცა არ გჭირ დე ბა ძვი რადღი რე ბუ ლი გა ნა თე-

ბა, კი ნო ფი რის მა რა გი, დი დი ჯგუ ფი და სტუ დი ა, ყვე-

ლას შე უძ ლი ა. უბ რა ლოდ აიღე კა მე რა და გა და ი ღე. 

იმის მი უ ხე და ვად, რო მელ მე დი ას იყე ნებთ, უც ვ ლე ლი 

რჩე ბა კითხ ვა - რას იღებ? რა ამ ბავს ჰყვე ბი? რო გორ 

არის ეს ამ ბა ვი სა უ კე თე სოდ წარ მოდ გე ნი ლი გა მო-

სა ხუ ლე ბა ში? ად ვი ლად გა მო სა ყე ნე ბე ლი კა მე რა ამ 

კითხ ვებს თა ვის თა ვად ვერ უპა სუ ხებს“.5
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ვი დე ო ფი რის გა მო გო ნე ბამ ბევ რი რამ გა ა მარ ტი-

ვა, თა ვი დან ტე ლე ვი ზი ის ყო ველ დღი უ რი ჩა ნა წე რე-

ბის მი მარ თუ ლე ბით, ხო ლო შემ დ გომ ზო გი ერ თებ მა 

ამ სა შუ ა ლე ბით კი ნოს გა და ღე ბაც და იწყეს. 

ეგ რეთ წო დე ბუ ლი სახ ლის ვი დე ო თი, VHS ვი-

დე ო ფირ ზე გა და ღე ბულ პირ ველ ფილ მად ცნო ბი-

ლია კიმ კი დუ კის კო რე უ ლი ფილ მი „ახალგაზრდა 

მას წავ ლე ბე ლი“ (1970), რო მე ლიც ეკ რა ნებ ზე 1972 

წელს გა მო ვი და, ხო ლო მა სობ რი ვად გა მო ი ცა 1976 

წელს, ანუ იმა ვე წელს, რო დე საც გა ყიდ ვა ში სა ო ჯა ხო 

„ვიდეოფლეერები“ ჩა ეშ ვა. ამ ფაქ ტით აღ სა ნიშ ნა ვი ა, 

რომ ფილ მის გა და ღე ბა რამ დე ნი მე წლით ად რე მო-

ხერ ხ და, თუმ ცა, მის და ნიშ ნუ ლე ბი სა მებრ გავ რ ცე ლე-

ბას კი დევ დას ჭირ და გარ კ ვე უ ლი დრო ტექ ნო ლო გი-

უ რი წინ ს ვ ლის სა ჭი რო ე ბის გა მო.

ამე რი კელ რე ჟი სორ კრის ტო ფერ ლუ ისს 1985 

წლის სა ში ნე ლე ბა თა ჟან რის ფილ მი „სისხლის კულ-

ტი“ ერ თ -ერ თი პირ ველ თა გა ნი ა, რო მე ლიც ვი დე ო-

ფირ ზე „ბეტაკამის“ ორი კა მე რი თაა გა და ღე ბუ ლი. 

ამ კი ნო სუ რა თის ვი დე ო გა ქი რა ვე ბა იმა ვე პე რი ოდ ში 

საკ მა ოდ გა ჭირ და და DVD დის კებ ზე მხო ლოდ 2001 

წელს ჩა ი წე რა.

მოძ რა ვი ნიღ ბი სა და ოპ ტი კუ რი ჩა ბეჭ დ ვის შე მო-

ღე ბამ დე ორ მა გი ექ ს პო ზი ცია გა მო ი ყე ნე ბო და სცე ნა-

ში ისე თი ელე მენ ტე ბის შე სა ტა ნად, რომ ლე ბიც საწყის 

ფირ ზე არ იყო.

წლე ბის გან მავ ლო ბა ში კომ ბი ნი რე ბუ ლი კად რე-

ბის კი ნო ფირ ზე გა და ღე ბი სას გა მო ი ყე ნე ბო და შა ვი 

ფო ნი (შავი ხა ვერ დის ქსო ვი ლით), ვი ნა ი დან, ის კი-

ნო ფი რის შუქ მ გ რ ძ ნო ბი ა რე ფე ნა ზე არ აღი ბეჭ დე ბა. 

მი სი მეშ ვე ო ბით, კონ კ რე ტუ ლი ად გი ლე ბის და ფარ-

ვა (მასკირება) შე სა ნიშ ნავ ეფექტს იძ ლე ო და. ასე თი 

მიდ გო მა პირ ველ მა ჯორჯ ალ ბერტ სმიტ მა 1898 წელს 

გა მო ი ყე ნა. 

ჯერ კი დევ 1903 წელს ფილ მ ში „მატარებლის დი-

დი ძარ ც ვა“ ედ ვინ პორ ტერ მა მთა ვარ გა მო სა ხუ ლე-

ბა ზე ფან ჯა რა ში ორ მა გი ექ ს პო ზი ცი ით მოძ რა ვი მა ტა-

რებ ლის კად რე ბი და ა დო, რა თა გა მო ჩე ნი ლი ყო მა ტა-

რებ ლის სად გუ რი დან გას ვ ლა. 

იმის თ ვის, რომ ერთ ექ ს პო ზი ცი ა ში მოძ რა ვი ფი-

გუ რე ბი რე ა ლუ რად გა და ად გი ლე ბუ ლიყ ვ ნენ მე ო რე ში 

აღ ბეჭ დი ლი ფო ნის წინ, სა ჭი რო იყო მოძ რა ვი ნი ღა ბი 

თი თო ე ულ კად რ ში ფო ნის კონ ტუ რის და საბ ლო კად. 

1918 წელს ფრენკ უილი ამ ზ მა და ა პა ტენ ტა მოძ-

რა ვი ნიღ ბის ტექ ნი კა, ისევ შა ვი ფო ნის გა მო ყე ნე ბა ზე 

და ფუძ ნე ბუ ლი. ეს ტექ ნი კა გა მო ი ყე ნეს 1933 წელს გა-

და ღე ბულ ამე რი კულ ფილ მ ში „უჩინმაჩინი“.

ლურ ჯი ფო ნის მე თო დი წარ მო იშ ვა 1930-იან 

წლებ ში „არქეიოუ რე ი დიო ფიქ ჩერ ზ ში“ (RKO Radio 

Pictures). ლინ ვუდ დან მა გა მო ი ყე ნა მოძ რა ვი ნიღ ბის 

ად რე უ ლი ვერ სია „გადასვლების“ შე საქ მ ნე ლად - აქ 

იყო ისე თი გა დას ვ ლე ბი, რო გო რი ცაა სა ქა რე მი ნის 

საწ მენ დი - ფილ მ ში, „დაფრენა რი ო ში“ (1933). 

ლე რი ბატ ლერს ეკუთ ვ ნის ბოთ ლი დან გაქ ცე უ ლი 

ჯი ნის სცე ნა, რო მელ შიც პირ ვე ლად გა მო ი ყე ნა ზუს-

ტად ლურ ჯი ფო ნის პრო ცე სი, რა თა შე ექ მ ნა მოძ რა-

ვი ნი ღა ბი ფილ მის თ ვის „ბაღდადელი ქურ დი“ (1940), 

რო მელ მაც იმ წელს „ოსკარი“ მი ი ღო სა უ კე თე სო სპე-

ცე ფექ ტე ბის თ ვის.

დღეს კად რე ბის კომ ბი ნა ცი ი სა და კომ პო ზი ცი უ-

რო ბის თ ვის, ძი რი თა დად, გა მო ი ყე ნე ბა მწვა ნე ან, ზოგ 

შემ თხ ვაში, ლურჯ ფონ ზე გა და ღე ბა, რის შემ დე გაც 

იჭ რე ბა ეს ერ თ გ ვა რო ვა ნი ფო ნი და ნე ბის მი ე რი სხვა 

ფო ნით ნაც ვ ლ დე ბა. ეს მე თო დი ციფ რუ ლი ტექ ნი კის 

მეშ ვე ო ბით გა ცი ლე ბით გა მარ ტივ და და ისეთ ხა რის-

ხობ რივ მაჩ ვე ნებ ლებს მი აღ წი ა, რომ მა ყუ რებ ლის 

თვა ლი ნამ დ ვილ კადრს კომ ბი ნი რე ბუ ლი გა მო სა ხუ-

ლე ბის გან ვერ არ ჩევს.

ყვე ლას თ ვის ცნო ბი ლი ვი ზუ ა ლუ რი ეფექ ტი 

„ტყვიის დრო“, რო მე ლიც ასე ვე ცნო ბი ლი ა, რო გორც 

მატ რი ცის ეფექ ტი, არის დრო ის მო ნაკ ვე თი, რო მე ლიც 

შექ მ ნი ლია მრა ვა ლი კა მე რის გა მო ყე ნე ბით დრო ის 

შე ნე ლე ბის ან სა ერ თოდ გა ჩე რე ბის შთა ბეჭ დი ლე ბის 

მი საღ წე ვად.

ტერ მი ნი „ტყვიის დრო“, ანუ ეგ რეთ წო დე ბუ ლი 

მატ რი ცის ეფექ ტი პირ ვე ლად 1999 წელს გა მო ი ყე ნეს 

ფილ მ ში „მატრიცა“. მას ში არის სცე ნა, რო დე საც ტყვი-

ე ბი ჰა ერ ში ნე ლი მოძ რა ო ბით მის რი ა ლე ბენ მთა ვა რი 

პერ სო ნა ჟის, ნე ოს თავ ზე. 

ჯონ გა ე ტა სა და მა ნექ სის გა მო გო ნე ბამ ეფექტს 3D 

კომ პი უ ტე რუ ლი გრა ფი კის გა რე შე მი აღ წი ა. ბევ რ მა 

არ იცის, რომ ამ ეფექ ტის პირ ველ წყა რო თა ვად კი-

ნოს გა ჩე ნას უს წ რებს წინ. 1878 წელს ედ ვერდ მა იბ რი-

ჯის გა და ღე ბუ ლი მორ ბე ნა ლი ცხე ნე ბის ფო ტო ფა ზე ბი 

სწო რედ „ტყვიის დრო ის“ ეფექ ტი ა. ფო ტო კა მე რე ბის 

გვერ დიგ ვერდ და ყე ნე ბით, მა იბ რიჯ მა შეც ვა ლა ხედ-

ვის პერ ს პექ ტი ვა, რომ ცხე ნის მოძ რა ო ბის ილუ ზია შე-

ექ მ ნა. თუ და ვაკ ვირ დე ბით, ამ პირ ველ გა მო გო ნე ბა სა 
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და „მატრიცაში“ მი სი დახ ვე წი ლი ვა რი ან ტის გა მო ყე-

ნე ბას შო რის სხვა ო ბა 120 წე ლი ა. ამ ხნის გან მავ ლო-

ბა ში ამ ეფექ ტის გან ს ხ ვა ვე ბუ ლად გა მო ყე ნე ბის მხო-

ლოდ ერ თე უ ლი შემ თხ ვე ვე ბი ა.

1980-იან წლებ ში ეფექ ტ მა ად გი ლი პო ვა ტე ლე ვი-

ზი ა სა და კი ნო ში. 1985 წელს Accept-მა „ტყვიის დრო-

ის“ ეფექ ტი მუ სი კა ლურ ვი დე ო ში „Midnight Mover“ 

გა მო ი ყე ნა, რო მელ შიც აღ ბეჭ და სო ლო გი ტა რის დაკ-

ვ რის ეპი ზო დი 360-გრადუსიანი მოძ რა ო ბით. მოგ ვი-

ა ნე ბით, 90-იან წლებ ში, ეფექ ტი გა მო ი ყე ნეს რეკ ლა-

მებ ში, მათ შო რის „GAP Khaki Swing“-ის რეკ ლა მა ში, 

რა თა მო მენ ტა ლუ რად გა ე შე შე ბი ნათ ხა კის ფე რი შარ-

ვ ლე ბის ბედ ნი ე რი პატ რო ნე ბი, რო დე საც ისი ნი ერ თ-

მა ნეთს ახ ტე ბოდ ნენ.

შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ტექ ნი კა და ტექ ნო ლო გი-

უ რი გან ვი თა რე ბის შე საძ ლებ ლო ბე ბი ამო უ წუ რა ვი ა, 

მითუმე ტეს დღეს, ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის ხა ნა ში. 

ის ვი თარ დე ბა და ყო ველ თ ვის სი ახ ლეს გვთა ვა ზობს. 

საკ მა რი სია ბო ლო რამ დე ნი მე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი გა მო-

გო ნე ბის ჩა მოთ ვ ლა და ად ვი ლი მი სახ ვედ რი იქ ნე ბა, 

რამ ხე ლა მნიშ ვ ნე ლო ბა შე ი ძი ნა ამ ახალ მა ტექ ნი კამ 

შე მოქ მე დე ბით პრო ცე სებ ში, კი ნოს, ტე ლე ვი ზი ი სა თუ 

მე დი ა სივ რ ცე ში. 

ესე ნი ა:

• ციფ რუ ლი კი ნო კა მე რე ბი, რო მელ თა გა მო სა ხუ-

ლე ბის ხა რის ხი და გარ ჩე ვა დო ბა უკ ვე აჭარ ბებს 

კი ნო ფი რის შე საძ ლებ ლო ბებს;

• 3D კომ პი უ ტე რუ ლი გრა ფი კის ტექ ნო ლო გი ა;

• 7D-8D კი ნოპ რო ექ ცი ის შე საძ ლებ ლო ბე ბი;

• გიმ ბა ლი - გა მო სა ხუ ლე ბის სტა ბი ლუ რად გა და-

ღე ბის თ ვის;

• დრო ნი - მა ღა ლი წერ ტი ლე ბი დან სტა ბი ლუ რი 

გა მო სა ხუ ლე ბის გა და ღე ბის თ ვის;

• LED ტი პის გა ნა თე ბის ხელ საწყო ე ბი, რომ ლე-

ბიც პრაქ ტი კუ ლად ანაც ვ ლე ბენ ძველ, მძი მე და 

მძლავ რი ელექ ტ რო მოხ მა რე ბის გა ნა თე ბის ხელ-

საწყო ებს;

• VR - ვირ ტუ ა ლუ რი რე ა ლო ბის ტექ ნო ლო გი ა;

• ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის მთე ლი კას კა დი, რო-

მე ლიც უკ ვე ჩვე უ ლებ რივ მომ ხ მა რე ბელ თათ ვი-

საც კი ხელ მი საწ ვ დო მი ა.

სა ო ცა რია იმის და ნახ ვა, თუ რო გორ ახ დენს ტექ-

ნო ლო გია გავ ლე ნას კი ნო ინ დუს ტ რი ა ზე, ფილ მის გა-

და ღე ბი დან ვერ ცხ ლის ფერ ეკ რან ზე პრო ექ ცი ამ დე. 

ეჭ ვ გა რე შე ა, რომ ტექ ნო ლო გი უ რი გან ვი თა რე ბა გა აგ-

რ ძე ლებს გა და ღე ბი სა და მა ყუ რებ ლის შეგ რ ძ ნე ბე ბის 

გარ დაქ მ ნას.

ვი ზუ ა ლი ზა ცი ის მო წი ნა ვე ტექ ნი კის, ინო ვა ცი უ რი 

გა ჯე ტე ბის, კი ნოს გა და ღე ბის თ ვის შექ მ ნი ლი პროგ-

რა მუ ლი უზ რუნ ველ ყო ფი სა და სხვა ინ ს ტ რუ მენ ტე ბის 

გა მო ყე ნე ბა და ეხ მა რე ბა კი ნო რე ჟი სო რებს გა აგ რ-

ძე ლონ ექ ს პე რი მენ ტე ბი ხე ლოვ ნე ბის ამ დარ გ ში და 

მა ყუ რებ ლებს  გან საც ვიფ რე ბე ლი კი ნო შეს თა ვა ზონ.
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TECHNOLOGICAL PROGRESS AN IMPORTANT 
SOURCE FOR THE DEVELOPMENT OF CINEMA 

Giorgi Kharebava
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1 Ondaatje, The Conversations, 2004, p. 105

The development of film technologies and the creative imagination are closely intertwined. Sometimes creative 
thinking gives impetus to technological development and vice versa, technological progress becomes a motivation 
for creative innovations. 

D
ecember 28, 1895 is considered the birth date of 
cinema, but this official demonstration day was 
preceded by a series of technological development 

stages, starting with the invention of the Laterna Magica 
in the 1640s, with Camera Obscura and Chinese Shadow 
Theater dating even earlier. 

The Lumiere brothers’ invention was preceded by a 
motion picture camera created in Thomas Edison’s com-
pany called Kinetograph, by his employee, William Ken-
nedy Dickson. In 1891, Dixon built the Kinetoscope. With 
this device, people could watch short, “simple” movies. 
The Kinetograph and Kinetoscope were publicly exhib-
ited for the first time on May 20, 1891. During that era, 
many technical developments took place, including 35 
mm film, which, despite the qualitative development of 
digital imaging, is still actively used today. 

Strangely enough, the inventions of the late 19th cen-
tury set the stage for the later development and use of 
technology that would be found only a few decades lat-
er. For example, 70 mm wide format film, widely used 
after the 1950s, was around since the early days of the 
film industry. The Henley Regatta footage shown in 1896 
and 1897 can be considered the first 70mm format film, 
although it may have been filmed as early as 1894. It re-
quired a specially designed projector built by Herman 
Casler in New York and had a full-frame aspect ratio of 
2.75 inches (70 mm) by 2 inches (51 mm). There were also 
several film formats from 50 to 68 mm, developed since 
1884, including Cinéorama, built by Raoul Grimoin-San-
son in 1900. In 1914, Italian Filoteo Alberini invented a 
panoramic cinema system using 70 mm wide film called 

Panoramica. 
Although cinema has been around for 130 years, 

cinema—compared to its counterparts—is arguably the 
youngest and fastest developing branch of art. In this 
short time, the field has reached the greatest peaks of 
technological development: for example, within 5-6 
years after inception, the earliest forms of editing ap-
pear, with color and synchronous monophonic sound 
emerging 11 and 32 years later, respectively, and the 
Dolby Stereo sound on the optical path of film 80 years 
later. Notably, as part of technological development, the 
invention of just one component does not mean progress, 
requiring another supporting component to make a leap 
to a new peak. For example, the birth of cinema required 
the invention of the camera, the chemical processing of 
film, the exposure laboratory, projection technology, etc. 
at once. Otherwise, its progressive advancement would 
be delayed, and it was, since different components de-
veloped at different times. It was necessary to combine, 
reconcile, and secure these components. 

Famous editor Walter Murch said in an interview: 
“Yes, the three fathers of film: Edison, Beethoven, Flau-
bert! It’s an attempt to answer a tantalizing question: 
Why did film develop as a storytelling medium so quickly 
after its invention? It seems natural to us today, but there 
were many people a century ago, including even the in-
ventors of film—Edison and the Lumière brothers—who 
didn’t foresee this development. Auguste Lumière went 
so far as to say that cinema was ‘an invention without a 
future’”.1 

“Since Griffith freed the camera from its stationary 
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singular point of view, moving the camera has become 
an ever increasing part of the visual art of filmmaking. 
In this section we will look at the dynamics of camera 
movement and also take a look at some representative 
ways in which this is accomplished. The dolly as a means 
of moving the camera dates from the early part of the 
20th century. The crane came into its own in the 1920s. 
Shots from moving vehicles were accomplished in the 
earliest of silents, especially with the silent comedians, 
who didn’t hesitate to strap a camera to a car or train…. 
After the introduction of the crane, little changed with 
the means of camera movement until the invention of the 
Steadicam by Garrett Brown. It was first used in the films 
Bound for Glory and Kubrick’s The Shining”.2 

Notably, today the disadvantage of the lens, its short 
focal area, is evaluated positively, having been seen as 
a hindrance a century ago, since it was very difficult to 
adjust the focus with the equipment of that time. Tran-
sitioning from theater to cinema, Orson Welles instruct-
ed his cameraman, Gregg Toland, somehow to eliminate 
this fault and create a lens for a specific scene, through 
which everything would be in focus. It was not an easy 
task, but the cinematographer successfully developed a 
special lens for Citizen Kane (1941), laying the foundation 
for the use of so-called Deep Focus in the cinematogra-
phy of the 1940s and 1950s. 

Another invention unusual for human vision was so-
called Zoom, or the ability of the lens to change the focal 
length during shooting. The first true zoom lens, which 
maintained near-sharp focus while the effective focal 
length of a converging lens was variable, was patented 
in 1902 by Clile Allen. The first zoom lens appeared in cin-
ema in 1927 in the opening scene of the movie IT. The first 
factory zoom lens came out in 1932 with Bell and Howell 
Cooke’s Varo, which had a 40-120mm lens for a 35mm film 
camera. After this invention, zooming was actively used 
in films from the 1940s and 1960s. This progress was fol-
lowed by the birth of a new technique in cinema, dubbed 
later called as Vertigo effect (aka Dolly-Zoom). This saw 
is a simultaneous, opposite movement of the zoom and 
the carriage-rail. For example, if the image is zoomed in 
through a zoom lens, the dolly moves away from the sub-
ject. In his iconic Vertigo, Hitchcock’s used this technique 

2 Brown, Cinematography, Theory and Practice, 2012, p. 210
3 Truffaut, Hitchcock, 1985, p. 137.

for the first time. From the Hitchcock interview: “I always 
remember one night when I was terribly drunk in the Al-
bert Hall in London and I felt as if everything was slipping 
away from me.”3 In 1940, when he was shooting Rebecca, 
he wanted to visualize this feeling at the moment when 
the main character’s heart breaks and falls to the ground, 
but he could not think of how to do it. To get this effect, 
the problem was to hold the subject in one position (to 
scale). This idea did not leave Hitchcock for years, and 
only during the shooting of Vertigo was the cameraman, 
Irmin Roberts, able to do it. Since then, this method has 
been used by many directors. 

Today, the use of zoom is quite rare and unpopular, 
though still common in television productions and doc-
umentaries. A similar step forward was the invention 
of a film editing device that greatly improved the pre-
viously simple method of cutting and splicing film with 
scissors. In 1917, Iwan Serrurier created a device used to 
watch movies. It evolved into the Moviola tool in 1924 to 
be known as the first film editing device. It was recog-
nized by major movie companies, being in use until al-
most the 1970s. In this case, too, it is conceivable that the 
installation was developed and based on the device of 
film projection (individual projection). One invention be-
got another, and both were preceded by the engineering 
structure of the motion picture camera. If, after passing 
through the lens in the film camera, the beam of rays is 
captured on film, in the film projector, the reverse pro-
cess occurs: the beam of rays passes through the film 
and spreads out on the screen through the lens. 

Advances in computer technology in the 1980s-1990s 
gave rise to non-linear digital editing (NLE), a much 
simpler way of editing than the earlier linear ones. Al-
though not hailed by many editors, its use has gained 
attention in the editing industry due to its advantages. 
Editroid non-linear digital editing was developed by Lu-
casFilm in the 1980s. People preferred it over inventions 
like Moviola because it was much more convenient, with 
easy-to-pack pieces and ultimately better results. Unlike 
the analog process, it required no film cutting or pasting, 
since everything was done digitally. The advancement of 
this technology also happened quickly in time, although 
it depended on the development of computer technology. 
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The latter consists of collective components, and it is im-
portant to quickly refine each of its parts so as not to de-
lay the development of other components. For example, 
increasing the power of the video card of the computer 
requires power of the main board and processor, also 
increased RAM and storage speed. All components are 
interdependent; and, if the development of one of them 
lags behind, the whole machine falls short.

The parameters of modern editing computers grow 
and shrink alongside camera resolution and data storage. 
It is safe to say that today film editing no longer requires 
a large, stationary computer, but it is quite possible to 
create a high-quality film on a modern portable comput-
er. While requiring an entire industry in the past, now it 
is possible to produce a film at home, a way to create 
myriad types of productions. 

“Within fourteen years of its invention, film gram-
mar is being determined in The Great Train Robbery—the 
cut, the close-up, parallel action—even while social and 
economic changes are helping integrate cinema into the 
pattern of people’s daily lives, and making the whole 
thing pay for itself. Within another dozen years, the fea-
ture film was almost as we know it today, thanks to D. W. 
Griffith and The Birth of a Nation. And then synchronous 
sound was added twelve years later, virtually completing 
the revolution.” - Walter Murch says4.

Although the first sound in cinema appeared in 1900, 
it still did not involve synchronized sound recording, 
something that took a whole decade to achieve. The first 
important steps in the direction of sound cinema were 
taken in the late 1920s. Initially, sound movies containing 
synchronized dialogue, known as talking pictures or talk-
ers, were shorts. The earliest feature films with record-
ed sound included only music and effects. The first full-
length film with dialogue was Alan Crosland’s The Jazz 
Singer premiering on October 6, 1927. Its creation was 
facilitated by the existence of Vitaphone, the leading 
brand of disc recording technology at the time. However, 
the so-called Sound-on-film soon became the standard 
for talking pictures, i.e. sound cinema gradually replaced 
silent films. The next step in the development of sound 
cinema was to make recording equipment smaller and 
lighter so that, instead of recording only in studios, it was 
possible to go outside and record available synchronized 

4 The Conversations, 2004, p. 108.

noises. 
Audio recording progressed significantly after 1945 

in the form of a magnetic tape recording. The technology 
was invented in the 1930s, but was only used in Germany 
(in radio broadcasting) until the end of World War II. The 
Magnetic company made another major leap in the audio 
direction: indeed, for the first time, they noticed that the 
audio quality of pre-recorded radio programs was virtu-
ally indistinguishable from live broadcasts.

From the 1950s onwards, magnetic tape quickly be-
came the standard audio master recording medium in the 
radio and music industries, leading to the development 
of the first Hi-Fi stereo tapes for the domestic market, 
multi-channel recording of music, and the release of disc 
as the primary audio master media. The magnetic tape 
also revolutionized the recording process, allowing for 
much longer and more reliable recordings than before, 
and offering sound engineers the same flexibility that the 
tape had previously given to film editors: easy editing 
and mixing of sound recorded on tape, which was simply 
not possible with disk recordings.

The creation of both lightweight, portable micro-
phones and recording equipment led to creative ap-
proaches that largely emerged during the French New 
Wave period. Creatives easily afforded to record natural 
sounds and noises in the real environment. 

This period saw the creation of NAGRA, a device 
recording natural sound synchronously with the cam-
era. This recorder was first developed by Polish inventor 
Stefan Kudelski, and his company won many awards for 
accuracy and reliability. Nagra means it will record in 
Polish, Kudelski’s native language. In parallel with such 
recorders, the invention of special portable batteries 
was in progress, through which the recording equipment 
could work in field conditions.

NAGRA brand tape recorders were the standard 
sound recording system for film and single-camera tel-
evision productions from the 1960s to the 1990s. Today 
there are digital recorders of this brand, which are very 
popular among professionals. 

The same invention in the 1960s necessitated a spe-
cial box for the motion picture camera that would sup-
press noises coming from the camera itself. Cameras 
that were technologically sophisticated and undersized 
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by necessity during World War II became heavier and 
again required powerful support equipment in the form 
of tripods and cranes. Today’s sound recording, process-
ing, and playback systems produce much higher results. 
In the cinema, you can hear surround sound, which is 
spread over 10 or more channels. 

As for the appearance of color in cinema, the first 
hand-colored film, Annabelle’s Dance, was created for 
the Kinetoscope audience in 1895.

The first color film was an additive color system. 
Such was the one patented by Edward Raymond Turn-
er in 1899 and tested in 1902. Motion pictures were or-
thochromatic, showing blue and green light but not red. 
Georges Méliès offered viewers hand-tinted versions of 
his own black-and-white films, including the visual ef-
fects pioneer A Trip to the Moon (1902), for added value. 
Twenty-one women worked on coloring different parts 
of this film. 

In the 1930s, the subtractive color process was prac-
tically introduced for the first time, when three-layer 
Technicolor was introduced, whose subtractive tech-
nology used only two color components and could only 
reproduce a limited range of colors. In 1935, Kodachrome 
was developed, followed by Agfacolor in 1936. These 
were coated with three layers of different color-sensi-
tive emulsions, commonly referred to as the color film, 
a term still in use. Walt Disney’s animated film Flowers 
and Trees (1932) and The Wizard of Oz (1939) are consid-
ered the first films made with such technology. These 
films were shot on film with color processing technology 
identical to today’s processes.

Every new invention is a step forward, but with every 
innovation comes a new puzzle. In this case, the appear-
ance of color brought additional concerns to the cinema: 
if before, when shooting black-and-white film, the shade 
of lighting was not of great importance, now these tools 
had to convey accurate color, and at the same time, dif-
ferent types of tools should not break the color balance 
on the light-sensitive layer of the film. In addition, it was 
necessary to refine the optical means to accurately con-
vey the colors.

Despite the development of color cinema, black-
and-white film production did not die out, and many au-
thors still use this method. Some use B/W scenes in a 

5 Haase, Acting for Film, 2003, p. 155.

film, especially to convey memories of a bygone era, but 
the 1939 film The Wizard of Oz does the opposite. The 
present tense is shot in sepia (black and white) tones, 
while the fairy-tale imaginary environment is in color. 
Today, on the contrary, black and white is very artificial, 
one can say artistic, because it is unusual for standard 
human vision. 

“It’s interesting to note that in 1956 the entertainment 
publication Daily Variety had as a page one headline, 
‘Film Is Dead!’ above an article announcing the invention 
of videotape. Certainly, videotape changed many things 
in the entertainment industry; it broadened the possi-
bilities. It did not, however, kill film. Today many have 
the opinion that anyone can make a movie, now that you 
don’t need expensive lights, film stock, a large crew, and 
a studio. Just pick up the camera and shoot. The ques-
tion remains the same regardless of what medium you 
use—shoot what? What is the story you are telling? How 
is that story best represented in images? An easy-to-use 
camera does not answer these questions by itself”5.

The invention of videotape made things easier, ini-
tially in the direction of daily TV recordings, being later 
used to make movies. The Young Teacher (1970), Kim Ki-
duk’s Korean film, was released in 1972 and was widely 
released in 1976, the same year that home video players 
went on sale. Notably, the movie was shot a few years 
earlier, but its intended distribution took some time due 
to the need of technological progress. The horror film 
Blood Cult produced in 1985 by American director Chris-
topher Lewis is one of the first to be shot on videotape 
with two Betacams. The video rental of this film was 
quite difficult during the same period and was only re-
leased on DVD in 2001.

Before the introduction of moving masks and optical 
printing, double exposures were used to introduce ele-
ments into a scene that were not on the original tape. 

For years, a black background (with a piece of black 
velvet) was used for composite shots on film, since it 
does not print on the photosensitive layer of the film. In 
this way, covering (masking) specific places gave an ex-
cellent effect. George Albert Smith was the first to use 
this approach in 1898. 

Back in 1903, in the film The Great Train Robbery, Edwin 
Porter placed a moving train in a double exposure window 
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in the main image to show the train leaving the station. 
In order for moving figures in one exposure to actual-
ly move in front of the captured background in another, 
a moving mask was needed to block the outline of the 
background in each shot. In 1918, Frank Williams patented 
the moving mask technique, again based on the use of 
a black background. This technique was used in a 1933 
American film, The Invisible Man. The blue background 
method originated in the 1930s at RKO Radio Pictures. 
Linwood Dunn used an early version of the moving mask 
to create transitions, such as the windshield wiper in Fly-
ing Down to Rio (1933). Larry Butler is credited with the 
genie-out-of-the-bottle scene, in which he first used the 
exact blue background process to create a moving mask 
for The Thief of Bagdad (1940), which won the Academy 
Award for Best Special Effects that year.

Today, combining and compositing shots general-
ly involves shooting against a green or, in some cases, 
blue background, and then cutting out that homogenous 
background and replacing it with any other background. 
This method has been greatly simplified through digital 
technology and has reached such quality indicators that 
the viewer’s eye cannot distinguish the real shot from 
the combined image. 

The well-known visual effect of bullet time, also 
known as the matrix effect, is a time-lapse created using 
multiple cameras to give the impression of time slowing 
down or stopping altogether. The term bullet time or the 
so-called Matrix effect was first used in the 1999 movie 
The Matrix, in which bullets fly in slow motion over the 
head of the main character, Neo. This invention by John 
Gaeta and Manex achieved the effect without 3D com-
puter graphics. Not many people know that the origin of 
this effect predates the emergence of cinema itself. Pho-
to Phases of running horses taken by Edward Muybridge 
in 1878 represent the bullet time effect. By placing cam-
eras side by side, he changed the perspective to create 
the illusion of the horse moving. In fact, the difference 
between this first invention and the use of its refined 

version in The Matrix is 120 years. To date, there have 
been only a few cases of using this effect differently.

In the 1980s, the effect found its way into television 
and film. In 1985, Accept used the bullet time effect in 
their music video for Midnight Mover, where they de-
picted a part of the guitar solo playing in 360-degree 
motion. Later in the 1990s, the effect was used in com-
mercials, including the GAP Khaki Swing commercial, to 
momentarily fire up the happy wearers of khakis as they 
bounced off each other. 

It can be said that the possibilities of technology and 
technological development are inexhaustible, especially 
today, in the age of digital technologies. It is evolving, 
always offering us something new. It would suffice just 
to list a few recent important inventions and it is easy 
to see how important this new technique has become 
in creative processes, in cinema, television and media 
space alike. these are:
• digital film cameras, whose image quality and reso-

lution already exceed the capabilities of film; 
• 3D computer graphics technology; 
• 7D-8D film projection capabilities; 
• Gimbal for stable image capture; 
• Drone for capturing stable images from high points; 
• LED lighting devices, which practically replace old, 

heavy and powerful lighting devices; 
• VR: Virtual Reality technology; 
• And the entire cascade of digital technologies, which 

are already available even to ordinary users.
It is amazing to see how technology is impacting the 

film industry, from making a film to projecting it on the 
silver screen. Undoubtedly, technological advances will 
continue to transform the way movies are made along-
side the viewer’s experience. 

The use of advanced visualization techniques, inno-
vative gadgets, software designed for cinematography, 
and other tools will help filmmakers continue to exper-
iment in this field of art and offer viewers stunning cin-
ema. 
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