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ბელარუსული სპეციალიზებული 
კინოჟურნალი „ეკრანებზე“, როგორც 

კულტურული ფენომენი

ლუდმილა საენკოვა-მელნიცკაია

საკვანძო სიტყვები: ბელარუსული კინოკრიტიკა, ჟურნალი „ეკრანებზე“,  კინოკრიტიკის ისტორია, მედიასტრატეგია

კი ნოკ რი ტი კის ფე ნო მე ნის გან მ საზღ ვ რე ლი ფაქ ტო რე ბი, რომ ლე ბიც გაშ ლი ლია მრა ვალ დო ნე ზე, გა ნა პი რო-

ბებს არა მხო ლოდ ამ დარ გის წარ მო შო ბა სა და გან ვი თა რე ბას (რაც, რა საკ ვირ ვე ლი ა, და კავ ში რე ბუ ლია კი-

ნე მა ტოგ რა ფის გა მო გო ნე ბას თან), არა მედ მის ავ ტო ნო მი ა საც, რო გორც უნი ვერ სა ლურ ობი ექტს სა კუ თა რი 

საგ ნობ რი ვი სპე ცი ფი კუ რო ბით. 

ბელარუსული კინოკრიტიკის ფორმირება დაიწყო მე-19 საუკუნის ბოლოს, ქალაქების კინოეკრანებზე 

იმპორტული ფილმების ჩვენებასთან ერთად. მე-20 საუკუნეში ეროვნული მედიის ფარგლებში განისაზღვრა 

კინოკრიტიკის ჟანრის ძირითადი პრიორიტეტები და ღირებულების შეფასების პრინციპები, ასევე მისი 

ონტოლოგიურ-საკომუნიკაციო საფუძვლები და შემეცნებით-კულტურული რესურსები, ჩამოყალიბდა მედიის 

სტრატეგიები, დაიწყო მედიის საგანმანათლებლო პოტენციალის ათვისება, გაცხადდა ავტორთა მიდგომები 

მედიის წიაღში მსოფლიო და ეროვნული კინემატოგრაფიის ასახვისადმი, რაც კინოკრიტიკის ბელარუსული 

სკოლის ინსტიტუციონალიზაციის ფაქტის განხილვის საფუძველს იძლევა. კინომცოდნეობის განვითარებამ 

წვლილი შეიტანა ბელარუსული კინომცოდნეობის ჩამოყალიბებაში დამოუკიდებელ სამეცნიერო დარგად, 

რომელიც მოიცავს კინოს, როგორც ხელოვნების დარგის, შესახებ ისტორიული და თეორიული ცოდნის 

შესწავლას და სისტემატიზაციას. კინოკრიტიკა, რომელიც  ბელარუსული ჟურნალისტიკის განუყოფელ ნაწილს 

წარმოადგენს, ხელს უწყობს მედიაში კულტურული პროცესების წახალისებას. 

კინოჟურნალი „ეკრანებზე“ წარმოადგენს მასმედიის ერთ-ერთ პირველ საშუალებას, რომლის ფარგლებშიც 

მოხდა კინოკრიტიკის ფორმალიზება შემოქმედებითი საქმიანობის განსაკუთრებული ფორმის სახით. 

ეს ფორმა კონცენტრირებული იყო აუდიტორიის მხატვრულ და ესთეტიკურ მოთხოვნილებებზე, ასევე 

კინოწარმოების პროცესში ჩართულთა პროფესიულ და შემოქმედებით მოთხოვნილებებზე.

კ
ი ნოკ რი ტი კის ფე ნო მე ნის გან მ საზღ ვ რე ლი ფაქ-

ტო რე ბი, რომ ლე ბიც გაშ ლი ლია მრა ვალ დო-

ნე ზე, გა ნა პი რო ბებს არა მხო ლოდ ამ დარ გის 

წარ მო შო ბა სა და გან ვი თა რე ბას (რაც, რა საკ ვირ ვე-

ლი ა, და კავ ში რე ბუ ლია კი ნე მა ტოგ რა ფის გა მო გო ნე-

ბას თან), არა მედ მის ავ ტო ნო მი ა საც, რო გორც უნი-

ვერ სა ლურ ობი ექტს სა კუ თა რი საგ ნობ რი ვი სპე ცი ფი-

კუ რო ბით.

ბე ლა რუ სუ ლი კი ნოკ რი ტი კის ფორ მი რე ბა და-

იწყო მე-19 სა უ კუ ნის ბო ლოს, ქა ლა ქე ბის კი ნო ეკ რა-

ნებ ზე იმ პორ ტუ ლი ფილ მე ბის ჩვე ნე ბას თან ერ თად. 

მე-20 სა უ კუ ნე ში ეროვ ნუ ლი მე დი ის ფარ გ ლებ ში გა-

ნი საზღ ვ რა კი ნოკ რი ტი კის ჟან რის ძი რი თა დი პრი ო-

რი ტე ტე ბი და ღი რე ბუ ლე ბის შე ფა სე ბის პრინ ცი პე ბი, 

ასე ვე მი სი ონ ტო ლო გი ურ - სა კო მუ ნი კა ციო სა ფუძ ვ-

ლე ბი და შე მეც ნე ბით - კულ ტუ რუ ლი რე სურ სე ბი, ჩა-

მო ყა ლიბ და მე დი ის სტრა ტე გი ე ბი, და იწყო მე დი ის 

სა გან მა ნათ ლებ ლო პო ტენ ცი ა ლის ათ ვი სე ბა, გაცხად-

და ავ ტორ თა მიდ გო მე ბი მე დი ის წი აღ ში მსოფ ლიო 

და ეროვ ნუ ლი კი ნე მა ტოგ რა ფი ის ასახ ვი სად მი, რაც 

კი ნოკ რი ტი კის ბე ლა რუ სუ ლი სკო ლის ინ ს ტი ტუ ცი ო-

ნა ლი ზა ცი ის ფაქ ტის გან ხილ ვის სა ფუძ ველს იძ ლე ვა. 

კი ნომ ცოდ ნე ო ბის გან ვი თა რე ბამ წვლი ლი შე ი ტა ნა 

ბე ლა რუ სუ ლი კი ნომ ცოდ ნე ო ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში 

და მო უ კი დე ბელ სა მეც ნი ე რო დარ გად, რო მე ლიც მო-

ი ცავს კი ნოს, რო გორც ხე ლოვ ნე ბის დარ გის, შე სა ხებ 
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ის ტო რი უ ლი და თე ო რი უ ლი ცოდ ნის შეს წავ ლას და 

სის ტე მა ტი ზა ცი ას. კი ნოკ რი ტი კა, რო მე ლიც  ბე ლა რუ-

სუ ლი ჟურ ნა ლის ტი კის გა ნუ ყო ფელ ნა წილს წარ მო-

ად გენს, ხელს უწყობს მე დი ა ში კულ ტუ რუ ლი პრო ცე-

სე ბის წა ხა ლი სე ბას, რაც ძა ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ინ-

ფორ მა ცი ის ჭარ ბი ოდე ნო ბის, სუ ლი ე რი ღი რე ბუ ლე-

ბე ბი სა და იდე ა ლე ბის მო ნე ტი ზა ცი ის პი რო ბე ბის თ ვის.

კი ნო ჟურ ნა ლი „ეკრანებზე“ წარ მო ად გენს მას მე-

დი ის ერ თ -ერთ პირ ველ სა შუ ა ლე ბას, რომ ლის ფარ-

გ ლებ შიც მოხ და კი ნოკ რი ტი კის ფორ მა ლი ზე ბა შე-

მოქ მე დე ბი თი საქ მი ა ნო ბის გან სა კუთ რე ბუ ლი ფორ-

მის სა ხით. ეს ფორ მა კონ ცენ ტ რი რე ბუ ლი იყო აუდი-

ტო რი ის მხატ ვ რულ და ეს თე ტი კურ მოთხოვ ნი ლე-

ბებ ზე, ასე ვე კი ნო წარ მო ე ბის პრო ცეს ში ჩარ თულ თა 

პრო ფე სი ულ და შე მოქ მე დე ბით მოთხოვ ნი ლე ბებ ზე. 

ჟურ ნა ლის ის ტო რია იწყე ბა 1957 წელს პა ტა რა სა ინ-

ფორ მა ციო ფურ ც ლით „ბელარუსის კი ნო ეკ რა ნებ ზე“, 

რო მელ საც გა მოს ცემ და ბე ლა რუ სის კულ ტუ რის სა მი-

ნის ტ როს კი ნე მა ტოგ რა ფი ი სა და კი ნოს გავ რ ცე ლე-

ბის მთა ვა რი სამ მარ თ ვე ლო. იგი ჩა ფიქ რე ბუ ლი იყო, 

რო გორც სა რეკ ლა მო და სა ინ ფორ მა ციო გა მო ცე მა, 

რო მელ შიც გან თავ ს დე ბო და გან ცხა დე ბე ბი კი ნო თე-

ატ რე ბის რე პერ ტუ ა რე ბის შე სა ხებ, რის მთა ვარ მი-

ზანს წარ მო ად გენ და მო სახ ლე ო ბის სის ტე მა ტუ რად 

ინ ფორ მი რე ბა ახა ლი კი ნო ფილ მე ბის შე სა ხებ. არ სე-

ბი თად, კი ნოს დის ტ რი ბუ ცი ის სა ინ ფორ მა ციო ფურ ცე-

ლი „ბელარუსის კი ნო ეკ რა ნებ ზე“, მი უ ხე და ვად მცი-

რე ზო მი სა და აშ კა რად სა რეკ ლა მო ხა სი ა თი სა, იქ ცა 

პირ ველ სპე ცი ა ლი ზე ბულ გა მო ცე მად, რო მე ლიც გახ-

ლ დათ არა მხო ლოდ „აზრობრივი პრო დუქ ცი ის ცენ-

ტ რი“ ინ ფორ მა ცი ის მო ძი ე ბის მხრივ, არა მედ ასე ვე 

საბ ჭო თა პე რი ოდ ში პირ ვე ლი ბე ლა რუ სუ ლი სა რეკ-

ლა მო პრო ექ ტი. გა მო ცე მის ში ნა არ სობ რივ ბირთვს 

შე ად გენ და ახა ლი ფილ მე ბის რეკ ლა მა სხვა დას ხ ვა 

ფორ მით: აბ ს ტ რაქ ცი ის ჟან რ ში შეს რუ ლე ბუ ლი ფილ-

მის დე ტა ლუ რი აფი შე ბი, ასე ვე მოკ ლე ინ ფორ მა ცია 

კი ნოს დის ტ რი ბუ ცი ის თა ნამ შ რო მელ თათ ვის. გა მო-

ცე მის მნიშ ვ ნე ლო ვან კომ პო ნენტს წარ მო ად გენ და 

ვი ზუ ა ლუ რი ას პექ ტი: ცნო ბი ლი მსა ხი ო ბე ბის ფო ტო-

ე ბი და კად რე ბი ფილ მე ბი დან. არა ნაკ ლებ მნიშ ვ ნე-

ლო ვა ნი იყო თა ვად ჟურ ნა ლის ტუ რი მა სა ლაც. გა მო-

ცე მა ში თავ მოყ რი ლი იყო ორი ურ თი ერ თ და კავ ში-

1  Albarran, Media, 2002, p. 250.

რე ბუ ლი ში ნა არ სობ რი ვი ელე მენ ტი: ჟურ ნა ლის ტი კა 

და რეკ ლა მა, რომ ლებ საც, ბუ ნებ რი ვი ა, ერ თ მა ნეთ ზე  

გავ ლე ნა ჰქონ დათ .  რო გორც ცნო ბი ლი ა, მე დი ის კონ-

ცენ ტ რი რე ბა სა რეკ ლა მო ში ნა არ ს ზე ქმნის ხელ საყ-

რელ პი რო ბებს გა მო ცე მე ბის ეკო ნო მი კუ რი გან ვი-

თა რე ბის თ ვის.1 მი უ ხე და ვად ამი სა, საბ ჭო თა წლებ ში 

ფილ მე ბის რეკ ლა მამ გავ ლე ნა იქო ნია არა იმ დე ნად 

გა მო ცე მის ფი ნან სურ სტა ბი ლუ რო ბა ზე, რო გორც კი-

ნო თე ატ რე ბის შე მო სავ ლებ ზე, რად გან ასე თი რეკ-

ლა მის შე დე გად წა ხა ლი სე ბუ ლი იყო მკითხ ველ თა 

შე სა ბა მი სი არ ჩე ვა ნი. 1960-იანი წლე ბის ბო ლოს თ ვის 

გა მო ცე მის ტი რაჟ მა რე კორ დულ მაჩ ვე ნე ბელს - 500 

ათასს მი აღ წი ა.

1980-იან წლებ ში გა მო ცე მა გარ და იქ მ ნა სა რეკ ლა-

მო გა ზე თად „მინსკის კი ნოს ყო ველ კ ვი რე უ ლი“, რო-

მელ შიც შე ნარ ჩუ ნე ბუ ლი იყო იგი ვე ფუნ ქ ცი ე ბი, თუმ ცა 

გან ს ხ ვა ვე ბულ ფორ მატ ში. გა ზე თის წყა ლო ბით შე საძ-

ლე ბე ლი გახ და ანონ სის / გან ცხა დე ბე ბის და რე პერ ტუ-

ა რის გან რი გის დი ვერ სი ფი კა ცი ა, რა საც ერ თვო და ავ-

ტორ თა ტექ ს ტე ბი ინ ტერ ვი უ ე ბის, სკეტ ჩე ბის და მცი რე 

ზო მის რე ცენ ზი ე ბის სა ხით. რო გორც კი ნოს შე სა ხებ 

პირ ველ მა სპე ცი ა ლი ზე ბულ მა გა მო ცე მამ, ყო ველ კ-

ვი რე ულ მა „მინსკის კი ნოს ყო ველ კ ვი რე უ ლი“, ერ თი 

მხრივ, გა ნაგ რ ძო საბ ჭო თა კი ნოს დის ტ რი ბუ ცი ის სის-

ტე მა ში ესო დენ მოთხოვ ნი ლი რეკ ლა მის მი მარ თუ-

ლე ბა და, მე ო რე მხრივ, თა ვად ვე გა ნა ვი თა რა კი ნოკ-

რი ტი კის სფე რო. „მინსკის კი ნოს ყო ველ კ ვი რე უ ლი“ 

არის პირ ვე ლი გა მო ცე მა კი ნოს შე სა ხებ, რო მე ლიც 

კორ პო რა ცი უ ლი სტა ტუ სით შე იძ ლე ბა გან ვი ხი ლოთ. 

შემ თხ ვე ვი თი არა ა, რომ 1996 წელს „მინსკის კი ნოს 

ყო ველ კ ვი რე უ ლის“ ბა ზა ზე და არ ს და სპე ცი ა ლი ზე ბუ-

ლი ჟურ ნა ლი „ეკრანებზე“, რომ ლის პრაქ ტი კა მე დი-

ის სფე რო ში ამ ეტაპ ზე წარ მო ად გენს ინ ფორ მა ცი ის 

წყა როს, ბე ლა რუ სუ ლი და უცხო უ რი კი ნოს კულ ტუ-

რი სა და რეკ ლა მის ანა ლი ზის სა შუ ა ლე ბის და ეროვ-

ნუ ლი კი ნო ინ დუს ტ რი ის პრო დუქ ცი ის რეკ ლა მი რე-

ბის სინ თეზს. სა ხელ წო დე ბის ცვლი ლე ბა მი უ თი თებს 

თე მა ტუ რი ში ნა არ სის გა ფარ თო ე ბა სა და სა ეკ რა ნო 

კულ ტუ რის პა რა მეტ რე ბის ტრან ს ფორ მა ცი ა ზე. სა ხეც-

ვ ლილ გა მო ცე მა ში აქ ცენ ტი გა კეთ და სა ეკ რა ნო კულ-

ტუ რის წარ მო ჩე ნა ზე, რო მე ლიც თა ნა მედ რო ვე სო-

ცი ო კულ ტუ რუ ლი სივ რ ცის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა წი ლი ა. 
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მარ თა ლი ა, ჟურ ნა ლის დე ვი ზია „კინო ყვე ლას თ ვის, 

კი ნო რჩე ულ თათ ვის, რჩე უ ლი კი ნოს შე სა ხებ“, გა მო-

ცე მის გვერ დებ ზე ასე ვე ქვეყ ნ დე ბა ტექ ს ტე ბი ტე ლე ვი-

ზი ის, კომ პი უ ტე რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი სა და თა ნა მედ-

რო ვე ფო ტოგ რა ფი ის შე საძ ლებ ლო ბე ბის შე სა ხებ. 

არ სე ბო ბის უნი კა ლუ რო ბის შე ნარ ჩუ ნე ბუ ლი მა ხა სი ა-

თე ბე ლი გა ნა პი რო ბებს ში ნა არ სობ რი ვი მი მარ თუ ლე-

ბე ბის მრა ვალ წახ ნა გო ვან ხა სი ათს და ფორ მა ლუ რი 

მა ხა სი ა თებ ლე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბას.2

ჟურ ნა ლი „ეკრანებზე“, რო მე ლიც იმ თა ვით ვე იყო 

ორი ენ ტი რე ბუ ლი კი ნოს რეკ ლა მი რე ბა სა და პო პუ ლა-

რი ზა ცი ა ზე, დღემ დე ერ თ გუ ლია თა ვი სი კონ ცეფ ცი ი სა. 

ბეჭ დუ რი მე დი ის თ ვის ყვე ლა ზე რთულ პე რი ო დებ შიც 

კი ჟურ ნა ლი გა ნაგ რ ძობ და ად გი ლობ რი ვი, უცხო უ რი, 

პო პუ ლა რუ ლი, ელი ტა რუ ლი და კლა სი კუ რი კი ნოს 

სფე როს, ასე ვე სხვა დას ხ ვა პრე მი ე რის, კონ კურ სი სა 

თუ ფეს ტი ვა ლის გა შუ ქე ბას. ჟურ ნა ლი იდ გა მინ ს კის 

სა ერ თა შო რი სო კი ნო ფეს ტი ვალ „ლისტაპადის“ სა-

თა ვე ებ თან და გვევ ლი ნე ბა, რო გორც ქვეყ ნის კი ნოს 

სფე როს ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ფო რუ მის ჟამ თა-

აღ მ წე რე ლი. არ სე ბი თად, ჟურ ნა ლი ეხ მი ა ნე ბა ყვე ლა 

მნიშ ვ ნე ლო ვან მოვ ლე ნას კი ნოს სფე რო ში რო გორც 

ქვე ყა ნა ში, ისე საზღ ვარ გა რეთ, თუმ ცა აქ ცენ ტი, პირ-

ველ რიგ ში, აუცი ლებ ლად კეთ დე ბა ბე ლა რუ სულ კი-

ნე მა ტოგ რაფ ზე. ჟურ ნა ლის „ეკრანებზე“ ში ნა არ სობ-

რივ მხა რეს გა მო არ ჩევს კი ნოკ რი ტი კის და პო პუ ლა-

რუ ლი ჟან რე ბის ჰარ მო ნი უ ლი კომ ბი ნა ცი ა, ფო ტო მა-

2  Sayenkova-Melnitskaya, Belarusian, 2020, p. 25.

სა ლის სი უხ ვე და ექ ს კ ლუ ზი უ რი ინ ტერ ვი უ ე ბი კი ნოს 

სამ ყა როს ავ ტო რი ტე ტულ ფი გუ რებ თან. პლატ ფორ-

მა სა კუ თა რი აზ რის და სა ფიქ სი რებ ლად ღიაა რო-

გორც აღი ა რე ბუ ლი კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბის თ ვის, ისე 

სტუ დენ ტე ბის თ ვის, ანუ კი ნოს სფე როს მოღ ვა წე თა 

„მომავალი“ თა ო ბის თ ვის.

„ეკრანებზე“ არის ეროვ ნუ ლი კი ნოს ტუ დი ის - 

„ბელარუსფილმის“ სან დო სა ინ ფორ მა ციო პარ ტ ნი ო-

რი. მკითხ ვე ლის თ ვის გან სა კუთ რე ბით სა ინ ტე რე სოა 

ჟურ ნა ლის, კი ნოს ტუ დი ი სა და ბე ლა რუ სის კი ნე მა-

ტოგ რა ფის ტ თა კავ ში რის ერ თობ ლი ვი საქ მი ა ნო ბა, 

კონ კ რე ტუ ლად კი სპე ცი ა ლუ რი ნომ რე ბი, რომ ლე ბიც 

ეძღ ვ ნე ბა კი ნოს ტუ დია „ბელარუსფილმის“ პრე მი-

ე რებს, ეროვ ნუ ლი კი ნე მა ტოგ რა ფი ის ოს ტა ტებს და 

თე მა ტურ კი ნე მა ტოგ რა ფი ულ კა ლენ დ რებს. გა მო-

ცე მა ში იდე ა ლუ რა დაა შე ხა მე ბუ ლი რო გორც მა სობ-

რი ვი მკითხ ვე ლის თ ვის, ისე კი ნოს სფე როს პრო ფე-

სი ო ნა ლე ბის თ ვის გან კუთ ვ ნი ლი ინ ფორ მა ცი ა, ასე ვე 

რო გორც გარ თო ბის ინ დუს ტ რი ის, ისე კულ ტუ რულ - 

სა გან მა ნათ ლებ ლო გა მო ცე მის ფუნ ქ ცი ე ბი, ვი ზუ ა ლუ-

რად მჭა ხე და კორ პო რა ცი უ ლი სა ზო გა დო ე ბის თ ვის 

გან კუთ ვ ნი ლი სპე ცი ა ლი ზე ბუ ლი ხა სი ა თი. სა კუ თა რი 

ის ტო რი ის მქო ნე ჟურ ნალ მა „ეკრანებზე“ გა უძ ლო 

დრო ის გა მოც დას და დღე საც გვევ ლი ნე ბა, რო გორც 

წამ ყ ვა ნი გა მო ცე მა კი ნოს სფე როს შე სა ხებ, რო მელ-

შიც ასა ხუ ლია რო გორც ეროვ ნუ ლი, ისე მსოფ ლიო 

სა ეკ რა ნო ხე ლოვ ნე ბა.
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BELARUSIAN SPECIALIZED FILM MAGAZINE 
“ON SCREENS” AS A CULTURAL PHENOMENON
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The phenomenon of film criticism, due to multilevel determinants, predetermined not only its genesis and development 
(which, of course, is associated with the invention of cinema), but also its autonomy as a multifunctional object with 
its own subject specificity. 
The formation of film criticism in Belarusian journalism began simultaneously with the display of the first imported 
films on the screens of city cinemas at the end of the 19th century. In the twentieth century, there were formed 
the main genre priorities and value-assessment principles of the art of film criticism in the national media, there 
were determined its ontological-communicative foundations and cognitive-cultural resources, its media strategies 
were formed, its media educational potential was realized, author's approaches to the representation of world and 
domestic cinema in the media environment were manifested, which allows us to talk about the institutionalization of 
the Belarusian school of film criticism. The development of film criticism contributed to the formation of Belarusian 
cinema studies as an independent sphere of scientific activity, involving the study and systematization of historical 
and theoretical knowledge about cinema as an art form. Film criticism, being an integral part of Belarusian journalism, 
activates cultural processes in the media, which is extremely important in the conditions of an overabundance of 
information, monetization of spiritual values and ideals.
One of the first mass media in Belarus, where film criticism was formalized as a special kind of creative activity, 
focused on the artistic and aesthetic needs of the audience and the professional and creative needs of film production 
participants in a qualified assessment, is the film magazine “On Screens”.

T
he phenomenon of film criticism, due to multilevel 
determinants, predetermined not only its genesis 
and development (which, of course, is associated 

with the invention of cinema), but also its autonomy as 
a multifunctional object with its own subject specificity. 

The formation of film criticism in Belarusian journal-
ism began simultaneously with the display of the first 
imported films on the screens of city cinemas at the end 
of the 19th century. In the twentieth century, there were 
formed the main genre priorities and value-assessment 
principles of the art of film criticism in the national me-
dia, there were determined its ontological-communica-
tive foundations and cognitive-cultural resources, its 
media strategies were formed, its media educational 
potential was realized, author’s approaches to the rep-
resentation of world and domestic cinema in the media 
environment were manifested, which allows us to talk 
about the institutionalization of the Belarusian school of 

film criticism. The development of film criticism contrib-
uted to the formation of Belarusian cinema studies as 
an independent sphere of scientific activity, involving the 
study and systematization of historical and theoretical 
knowledge about cinema as an art form. Film criticism, 
being an integral part of Belarusian journalism, activates 
cultural processes in the media, which is extremely im-
portant in the conditions of an overabundance of infor-
mation, monetization of spiritual values and ideals.

One of the first mass media in Belarus, where film 
criticism was formalized as a special kind of creative 
activity, focused on the artistic and aesthetic needs of 
the audience and the professional and creative needs of 
film production participants in a qualified assessment, is 
the film magazine “On Screens”. The magazine began its 
history in 1957 with a small bulletin “On the screens of 
Belarus”, which was the body of the Main Directorate 
of Cinematography and Film Distribution of the Ministry 
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of Culture of Belarus. It was conceived as an advertis-
ing and information publication for the announcement 
of a cinema repertoire, the main purpose of which was 
to systematically inform people about new films. In fact, 
the film distribution bulletin “On the screens of Belarus”, 
despite the small volume and frankly advertising nature, 
became the first specialized publication, which was not 
only the “center of semantic production” for finding infor-
mation, but also the first Belarusian advertising project 
of the Soviet era. The content basis of the publication 
was the advertising of new films in different forms: a 
detailed movie poster, composed of short, unnamed pub-
lications in the genre of abstracts; background informa-
tion intended for film distribution workers. An important 
component of the publication was the visual part—pho-
tos of famous actors and shots from films. No less impor-
tant was the journalistic content itself. The publication 
began to ensure the interaction of two different content 
elements—journalistic and advertising ones, which could 
not but influenced each other. The demand for journalis-
tic content led to the promotion of advertising appeal. As 
it is known, the focus of the media on advertising content 
creates favorable conditions for the economic develop-
ment of publications1. However, in the Soviet years, the 
advertising presentation of films affected not so much 
the financial stability of the publication as the financial 
statements of cinemas, since it stimulated the choice of 
readers. The circulation of the publication by the end of 
the 60s was record-breaking—500 thousand copies per 
month.

In the 1980s, the publication was transformed into an 
advertising newspaper Minsk Film Week, retaining the 
same functions, but in a different format. The newspa-
per got an opportunity to diversify announcements and 
repertoire tables with author’s texts in the genres of in-
terviews, sketches and mini-reviews. The weekly news-
paper Minsk Film Week, which became the successor of 
the first specialized film publication, on the one hand, 
continued the advertising direction that was in demand 
in the Soviet film distribution system, on the other hand, 
it developed film criticism itself. Minsk Film Week is 
the first film edition that is defined as corporate. It is 
no coincidence that in 1996, on the basis of the news-

1 Albarran, Media, 2002, p. 250.
2 Sayenkova-Melnitskaya, Belarusian, 2020, p. 25.

paper Minsk Film Week, there appeared a specialized 
magazine “On Screens”, the media practice of which at 
the present stage represents a synthesis of information 
representation, analytical comprehension of Belarusian, 
foreign film culture and advertising and commercial pro-
motion of the products of the national film industry. The 
changed name indicated the expansion of thematic con-
tent and the transformation of typological parameters. In 
the modified edition, the emphasis was placed on the 
presentation of screen culture as a significant part of the 
modern socio-cultural space. Although the magazine fol-
lows the stated slogan “Cinema for all, cinema for the 
distinguished, the distinguished—about cinema”, the 
pages of the publication publish texts about television, 
computer technology, and the possibilities of modern 
photography. The preserved feature of the uniqueness of 
existence predetermined the multi-vector content direc-
tions and the variety of formal features2. 

Since the very beginning, focused on the promotion 
and popularization of cinema, the magazine “On Screens” 
has never deviated from its concept. In the most difficult 
times for print media, the magazine continued to cov-
er cinema — domestic, foreign, popular, elite, classics 
and premieres, competitions and festivals. The maga-
zine was at the origins of the Minsk International Film 
Festival “Listapad” and is its chronicler throughout the 
years of existence of the most important film forum of 
the country. There is practically no significant film action 
in the country and abroad that would not have a relevant 
response in the magazine, but with the obligatory obser-
vance of the priority of Belarusian cinema. The content 
of the magazine “On Screens” is distinguished by a har-
monious combination of film criticism and popular gen-
res, an abundance of photographic materials, exclusive 
interviews with authoritative persons from the world of 
cinema. The platform for statements is open both for the 
established cinematographers, and for students, cine-
matographers of the “next” generation.

“On Screens” is a reliable information partner of the 
National Film Studio “Belarusfilm”. The joint actions of 
the magazine, the film studio and the Belarusian Union 
of Cinematographers are of particular interest to readers, 
namely: special issues dedicated to the premieres of the 
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Belarusfilm film studio, masters of national cinema and 
thematic film calendars. The publication harmoniously 
combines information designed for the mass reader and 
information for film professionals, it also harmoniously 
combines the functions of an entertainment publication 
and of a cultural-educational publication, a glossy one 

and a specialized one, designed for the corporate com-
munity. Having its own history, having passed its tests, 
the magazine “On Screens” continues to be the main film 
publication, representing both national and world screen 
culture. 
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