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დიდი და პატარა ქალაქები  
ქართულ კინოში

თამთა თურმანიძე

საკვანძო სიტყვები: ქალაქი კინოში, ურბანული გარემო, არქიტექტურა, მკვდარი ქალაქი

კინოში ასახული ქალაქების ფუნქციის ცვლის პროცესზე დაკვირვება, თავად საზოგადოების განვითარებაზე, 

კულტურულ, ისტორიულ თუ პოლიტიკურ ცვლილებებზე დაკვირვების ტოლფასია. თითოეული ეპოქა ქალაქის 

საკუთარ ხატებას ქმნის კინოში.

1  Ecco, The Absent, 1992, p. 207.

ქ
უ ჩე ბი თა და მო ედ ნე ბით და სე რი ლი ბუ ნებ რი ვი 

ლან დ შაფ ტი, ძვე ლი უბ ნე ბის სი ვიწ რო ვე და გა-

რე უბ ნე ბის მრა ვალ სარ თუ ლი ა ნო ბა, მან ქა ნე ბის 

ძრა ვე ბით, მუხ რუ ჭე ბი თა და საყ ვი რე ბით შექ მ ნი ლი 

ურ ბა ნუ ლი ხმა უ რი, მუდ მი ვი აჩ ქა რე ბის რიტ მი, მი ნებ-

ში არეკ ლი ლი ღა მის გა ნა თე ბა, ღია ფან ჯ რი დან შემ-

თხ ვე ვით გა გო ნი ლი მუ სი კა თუ სა უბ რის ნაწყ ვე ტე ბი... 

ყო ვე ლი ვე ეს ქმნის სივ რ ცეს, რო მელ შიც პერ სო ნა-

ჟე ბი ცხოვ რო ბენ და მოქ მე დე ბენ, თა ვად გა რე მო კი 

იქ ცე ვა ერ თ გ ვარ მთხრობ ლად, რო მე ლიც გმი რე ბის 

ხა სი ა თის გახ ს ნა სა და სი უ ჟე ტის გან ვი თა რე ბა ში მო-

ნა წი ლე ობს. 

რო გორც უმ ბერ ტო ეკო აღ ნიშ ნავ და, „არქი-

ტექტურის შე მო თა ვა ზე ბუ ლი შე საძ ლებ ლო ბე ბი: 

გას ვ ლა, შეს ვ ლა, შე ჩე რე ბა, კი ბე ზე ას ვ ლა, დაჯ დო-

მა, ფან ჯ რი დან გა ხედ ვა, დაყ რ დ ნო ბა და ასე შემ დეგ. 

მხო ლოდ მა თი ფუნ ქ ცი ე ბი კი არა  ა, არა  მედ, უპირ   ვე -

ლეს ყოვ   ლი  სა, მათ იმ მნიშ   ვ   ნე  ლო  ბა  ზე მიგ   ვი  თი  თებს, 

რომ   ლე  ბიც გარ   კ   ვე  უ  ლი მოქ   მე  დე  ბის   კენ გვი  ბიძ   გე  ბენ“1 

ხე ლოვ ნე ბის დარ გებს შო რის კი, კი ნე მა ტოგ რა ფი 

ჯერ ჯე რო ბით ერ თა დერ თი ა, რო მელ საც ეკოს აღ წე-

რი ლი მოძ რა ო ბი სა და, ამა ვე დროს, და ყოვ ნე ბის, აჩ-

ქა რე ბი სა თუ რიტ მის გად მო ცე მის სა უ კე თე სო შე საძ-

ლებ ლო ბა აქვს. 

კი ნე მა ტოგ რაფ ში ქა ლაქ მა და მო უ კი დე ბე ლი პერ-

სო ნა ჟი სა და ამ ბის მთხრობ ლის ფუნ ქ ცია უკ ვე 20-იან 

წლებ ში, ფორ მის მა ძი ე ბე ლი ექ ს პე რი მენ ტა ტო რე ბის 

„ქალაქურ სიმ ფო ნი ებ ში“ შე ი ძი ნა. 

ძი გა ვერ ტო ვის, ვალ ტერ რუტ მა ნი სა თუ იორის 

ივენ სის ფილ მებ ში მთა ვა რი გმი რი სწო რედ ქა ლა ქი ა, 

თა ვი სი რიტ მით, ეკ ლექ ტი კი თა და მა გი ით. ავან გარ-

დუ ლი კი ნო ე ნის დახ მა რე ბით, ისი ნი ცდი ლობ დ ნენ 

ჩას წ ვ დო მოდ ნენ და გად მო ე ცათ თა ვი ან თი თა ნა მედ-

რო ვე ქა ლა ქის ხა სი ა თი, შე ექ მ ნათ მი სი პო ე ტუ რი სა-

ხე, მსა ხი ო ბე ბის ჩარ თ ვის და სი უ ჟე ტის გან ვი თა რე ბის 

გა რე შე. ქარ თულ კი ნო ში ქა ლაქ მა საკ მა ოდ გვი ან შე-

ი ძი ნა მთხრობ ლის ფუნ ქ ცი ა. დი დი ხნის გან მავ ლო-

ბა ში ჩვე ნი კი ნო უპი რა ტე სო ბას სო ფელს ანი ჭებ და. 

ფილ მი დან ფილ მამ დე ხდე ბო და სოფ ლის ყო ფი სა თუ 

გლე ხის ცხოვ რე ბის რო მან ტი ზე ბა. სო ფე ლი იყო ხალ-

ხუ რი სიბ რ ძ ნის, ზნე ო ბის, ტრა დი ცი ე ბი სა და იუმო რის 

სა ცა ვი.

ამის მი ზე ზი, შე საძ ლო ა, ის გა რე მო ე ბაც იყოს, რომ 

ის ტო რი უ ლი ვი თა რე ბი დან გა მომ დი ნა რე, სა ქარ თ ვე-

ლო ში ქა ლა ქუ რი ცხოვ რე ბა შე და რე ბით გვი ან გან ვი-

თარ და და ქარ თულ მა ქა ლა ქებ მაც შე და რე ბით გვი ან 

შე ი ძი ნეს სამ რეწ ვე ლო, სა ვაჭ რო და ინ ფ რას ტ რუქ-

ტუ რუ ლი მა ხა სი ა თებ ლე ბი, თა ვი სი კულ ტუ რუ ლი თუ 

სო ცი ა ლუ რი სივ რ ცე ე ბით. ურ ბა ნუ ლი გა რე მო უშუ-

ა ლო კავ შირ შია თა ვად ქვეყ ნი სა და სა ზო გა დო ე ბის 

გან ვი თა რე ბას თან. ქა ლა ქე ბის იერი სა და ფუნ ქ ცი ის 

ცვლის პრო ცეს ზე დაკ ვირ ვე ბა თა ვად სა ზო გა დო ე ბა ში 

მიმ დი ნა რე კულ ტუ რულ, ის ტო რი ულ თუ პო ლი ტი კურ 

ცვლი ლე ბებ ზე დაკ ვირ ვე ბის ტოლ ფა სი ა. ქარ თულ 

კი ნო შიც ქა ლა ქის მნიშ ვ ნე ლო ბა, აღ ქ მა და ფუნ ქ ცია 

იც ვ ლე ბო და ქვე ყა ნა ში მიმ დი ნა რე პრო ცე სე ბის პა-

რა ლე ლუ რად. თი თო ე უ ლი ეპო ქა ქა ლა ქის სა კუ თარ 

სა ხეს ქმნი და. 
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პირ ველ ქარ თულ მხატ ვ რულ ფილ მ ში „ქრისტინე“ 

(1916) ქა ლა ქი საფ რ თხის შემ ც ვე ლი ად გი ლი ა, რო-

მელ საც მთა ვა რი გმი რის შთან თ ქ მა და და ღუპ ვა შე-

უძ ლი ა. სწო რედ ქა ლაქ ში ირ ყ ვ ნე ბა და იკარ გე ბა აზ-

ნა უ რის გან შეც დე ნი ლი უბ რა ლო გლე ხის გო გო ქრის-

ტი ნე, ისე, რომ ვე ღარ ნა ხუ ლობს გზას ში ნი სა კენ. 

 ქა ლა ქი, რო გორც სა კუ თა რი ფეს ვე ბის გან მოწყ-

ვე ტი სა და, შე სა ბა მი სად, სა კუ თა რი თა ვის და კარ გ ვის 

საფ რ თხე - ურ ბა ნუ ლი სივ რ ცის ამ გ ვა რი ინ ტერ პ რე-

ტა ცია ქარ თულ კი ნო ში კი დევ არა ერ თხელ გან მე ორ-

დე ბა.

მე ო რე მსოფ ლიო ომის შემ დეგ საბ ჭო თა სა ქარ თ-

ვე ლო ში გი გან ტუ რი ფაბ რი კა- ქარ ხ ნე ბის მშე ნებ ლო ბა 

და იწყო. ფარ თოდ გაშ ლილ მა ინ დუს ტ რი ა ლი ზა ცი ამ 

საკ მა ოდ დი დი რო ლი ითა მა შა ქა ლა ქე ბის გან ვი თა-

რე ბა ში. იზ რ დე ბო და მო სახ ლე ო ბა, ფარ თოვ დე ბო და 

ტე რი ტო რი ა, იც ვ ლე ბო და სა ქა ლა ქო ცხოვ რე ბის სტი-

ლი და კულ ტუ რა და, რაც მთა ვა რი ა, გაძ ლი ერ და მიგ-

რა ცია სოფ ლი დან, რად გან ამ გი გან ტურ სა წარ მო ებს 

მუ შე ბი სჭირ დე ბო და. ქა ლა ქი მი ზი დუ ლო ბის ცენ ტ-

რად იქ ცა, რო მე ლიც შთან თ ქავ და სოფ ლი დან ჩა სულ 

გმი რებს და ინ დუს ტ რი ა ლი ზა ცი ის ნა წი ლად აქ ცევ და. 

 50-იანი წლე ბის ქარ თულ კი ნო შიც მთა ვა რი გმი-

რე ბის სა სიყ ვა რუ ლო ურ თი ერ თო ბე ბი უკ ვე არა მხო-

ლოდ კოლ მე ურ ნე თა სო ცი ა ლის ტუ რი შე ჯიბ რე ბე ბის 

ფონ ზე ვი თარ დე ბო და, არა მედ, კონ კ რე ტუ ლი გი გან-

ტუ რი სა წარ მო ე ბის მშე ნებ ლო ბას თან მი მარ თე ბა ში. 

ასე თია ნი კო ლოზ სა ნიშ ვი ლის „ისინი ჩა მო ვიდ ნენ 

მთი დან“ (1954), თუ შო თა მა ნა გა ძის „საბუდარელი 

ჭა ბუ კი“ (1957). პირ ველ ფილმს ფო ნად რუს თა ვის მე-

ტა ლურ გი უ ლი ქარ ხ ნის, ხო ლო მე ო რეს - ქუ თა ი სის 

ავ ტო ქარ ხ ნის მშე ნებ ლო ბის პრო ცე სი გას დევს. 

60-იანელთა ფილ მებ ში, ქა ლაქ მა და კარ გა მხო-

ლოდ ფო ნის ფუნ ქ ცია და და მო უ კი დე ბელ „გმირად“ 

იქ ცა, რო მე ლიც, თა ვი სი ხა სი ა თით, ეპო ქის სუ ლის კ-

ვე თე ბას გად მოს ცემ და.

20-იანი წლე ბის ურ ბა ნუ ლი პო ე ტი კის შემ ქ მ ნე ლი 

ავან გარ დის ტე ბი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით, 60-იანელებს 

ქა ლა ქის ხმე ბი სა და ხმა უ რე ბის გად მო ცე მის შე საძ-

ლებ ლო ბაც მი ე ცათ: რა დი ო ტალ ღის ძებ ნა ში და ჭე-

რი ლი ამ ბე ბი - ხუთ წ ლი ა ნი გეგ მის შეს რუ ლე ბი სა თუ 

კოლ მე ურ ნე თა თხოვ ნით გად მო ცე მუ ლი მუ სი კა ლუ რი 

ნა წარ მო ე ბე ბის შე სა ხებ და, მათ შო რის, შემ თხ ვე ვით 

გაჟ ღე რე ბუ ლი ჯა ზუ რი კომ პო ზი ცი ა, ძვე ლი უბ ნე ბის 

მო კირ წყ ლულ, უს წორ მას წო რო ქუ ჩებ ზე ფეხ საც მ ლის 

ქუს ლე ბით შექ მ ნი ლი რიტ მი, მაწ ვ ნი სა თუ მწვა ნი ლის 

გამ ყიდ ვე ლე ბის გა და ძა ხი ლე ბი, ავ ტო ბუ სე ბით, მან-

ქა ნე ბი თა და ხალ ხით გა დატ ვირ თუ ლი გამ ზი რე ბი... 

გმი რე ბი ცხოვ რობ დ ნენ და მოქ მე დებ დ ნენ უაღ რე სად 

რე ა ლურ და, ამა ვე დროს, პო ე ტურ გა რე მო ში. ეკ რან-

ზე თით ქოს თა ვად ცხოვ რე ბის ნა კა დი შე იჭ რა, სა დაც 

იგ რ ძ ნო ბო და ზამ თ რის პირ ვე ლი სუს ხიც, შე მოდ გო-

მის ფოთ ლე ბის გრო ვის სი ნო ტი ვეც და გა ზაფხულ ზე 

აყ ვა ვე ბუ ლი ნუ შის ხე ე ბის სურ ნე ლიც.

ასე თია ოთარ იოსე ლი ა ნი სა თუ ლა ნა ღო ღო ბე-

რი ძის გმი რე ბის ქა ლა ქი და ეს ქა ლა ქი, უმე ტეს შემ-

თხ ვე ვა ში, თბი ლი სი ა. ქარ თუ ლი კი ნოს სა მოქ მე დო 

სივ რ ცეც, ხში რად, დე და ქა ლა ქით შე მო ი ფარ გ ლე ბო-

და. მოქ მე დე ბა ქუ თა ის ში ან ბა თუმ ში შე იძ ლე ბა იშ ვი-

ა თად გან ვი თა რე ბუ ლი ყო. ამის სა უ კე თე სო მა გა ლი თი 

ელ დარ შენ გე ლა ი ას „არაჩვეულებრივი გა მო ფე ნა ა“ 

(1967), რომ ლის ხა სი ა თი ფილ მის სცე ნა რის ავ ტო რის, 

რე ზო გაბ რი ა ძის მი ერ შექ მ ნილ მა ქუ თა ის მაც გა ნა-

პი რო ბა. სა კუ თა რი ბავ შ ვო ბის ქა ლა ქის სა უ კე თე სო 

მცოდ ნემ, სწო რედ 40-იანი წლე ბის ქუ თა ი სის კო ლო-

რი ტულ იერ ში გა ზა ვე ბუ ლი მსუ ბუ ქი იუმო რის მიღ მა 

და მა ლა მთა ვა რი გმი რის შე უმ დ გა რო ბის სევ და. თუმ-

ცა, ისიც უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ გაბ რი ა ძის ბავ შ ვო ბის 

ქუ თა ი სის შექ მ ნა ში, ბა თუმ მაც შე ი ტა ნა წვლი ლი, რად-

გან ფილ მის ეპი ზო დე ბის ნა წი ლი სწო რედ ზღვის პი რა 

ქა ლაქ შია გა და ღე ბუ ლი. 

იმა ვე 60-იანი წლე ბი დან ასე ვე აქ ტი უ რად ჩნდე ბა 

გმი რე ბის ქა ლა ქი დან გაქ ცე ვის თე მა. გმი რე ბი გარ ბი-

ან ან ბრუნ დე ბი ან სო ფელ ში, სა დაც უბ რა ლო ხალ ხის 

წი აღ ში ეძე ბენ სიმ შ ვი დეს, სი მარ თ ლე სა და სა კუ თარ 

თავს. თუმ ცა ეს გაქ ცე ვა ხში რად იმედ გაც რუ ე ბით 

სრულ დე ბა. ოთარ იოსე ლი ა ნის ფილმ „პასტორალის“ 

(1975) მუ სი კო სე ბი სა რე პე ტი ცი ოდ შე სა ბა მი სი იდი ლი-

უ რი გა რე მოს თ ვის სო ფელ ში ჩა დი ან, მაგ რამ იქა უ-

რო ბა ძა ლი ან შორს არის იდი ლი ის გან. ქა ლა ქე ლი 

მუ სი კო სე ბიც და ბრამ სის მუ სი კაც მე ტის მე ტად უცხო-

ნი რჩე ბი ან სოფ ლის მცხოვ რებ თა უმიზ ნო და გა დარ-

ჩე ნი სა თუ გა მორ ჩე ნის კენ მი მარ თუ ლი ყო ველ დღი უ-

რო ბის თ ვის. 

მოგ ვი ა ნე ბით, უკ ვე 80-იან წლებ ში, სი მარ თ ლი-

სა და სიმ შ ვი დის ძი ე ბა ში, ასე ვე სო ფელ ში გარ ბის 

ტა ტო კო ტე ტიშ ვი ლის ფილმ „ანემიის“ (1987) გმი რი. 

ახალ გაზ რ და მას წავ ლე ბე ლი ცდი ლობს გა არ ღ ვი-
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ოს მის გარ შე მო არ სე ბუ ლი სი ყალ ბის, უზ ნე ო ბი სა და 

შეზღუ დუ ლო ბის წრე და მთის სო ფელს მი ა შუ რებს. 

მას გულ წ რ ფე ლად სჯე რა, რომ ქა ლა ქის გან შორს 

იპო ვის სი სუფ თა ვეს და გულ წ რ ფე ლო ბას, შეძ ლებს 

სი ნათ ლი სა და სი კე თის შე ტა ნას სკო ლა -ინ ტერ ნა ტის 

აღ საზ რ დელ თა ცხოვ რე ბა ში, მაგ რამ მა ლე ვე რწმუნ-

დე ბა თა ვი სი ზრახ ვე ბის ამა ო ე ბა ში. 

თბი ლი სი, რო მე ლიც ქარ თუ ლი კი ნოს თ ვის თით-

ქოს ქა ლა ქის სა ზო მი ა, ნამ დ ვილ საფ რ თხედ იქ ცე ვა 

90-იანი წლე ბის ბო ლო სა და XXI სა უ კუ ნის და საწყი-

სის ფილ მე ბის გმი რე ბის თ ვის. ღა რი ბი, ბნე ლი და გა-

ძარ ცუ ლი, და კარ გუ ლი თა ო ბი თა და უბ ნურ - ქუ ჩუ რი 

და პი რის პი რე ბე ბით, გა და ტა ნი ლი ომის ჯერ კი დევ 

მო უ შუ შე ბე ლი ჭრი ლო ბე ბით, პო ლი ტი კუ რი და პი-

რის პი რე ბე ბი თა და რუს თა ველ ზე მუდ მი ვი აქ ცი ე ბით, 

მოშ ლი ლი ინ ფ რას ტ რუქ ტუ რი თა და და ნა შა უ ლებ რი-

ვი სამ ყა როს დო მი ნი რე ბით. სწო რედ ასე თია თბი ლი-

სი ლე ვან კო ღუ აშ ვი ლის „ქუჩის დღე ებ სა“ (2010) და 

ნა ნა ექ ვ თი მიშ ვი ლი სა და სი მონ გრო სის „გრძელ ნა-

თელ დღე ებ ში“ (2013).

თუმ ცა, ნამ დ ვი ლი ქა ლა ქე ბის გარ და, აუცი ლებ-

ლად აღ სა ნიშ ნა ვია ავ ტორ თა მი ერ გა მო გო ნი ლი 

ქა ლა ქე ბი, რომ ლე ბიც ამ ბის გან ზო გა დე ბის შე საძ-

ლებ ლო ბას ქმნი ან. ამა ვე დროს, ამ ქა ლა ქე ბის პი-

რო ბი თო ბამ მათ შემ ქ მ ნე ლებს, საბ ჭო თა ცენ ზუ რის 

არ სე ბო ბის პი რო ბებ ში, სა კუ თა რი შე ხე დუ ლე ბე ბის 

თა ვი სუფ ლად გა მო ხატ ვის სა შუ ა ლე ბა მის ცა. ასე-

თია ირაკ ლი კვი რი კა ძის „ქალაქი ანა რა“ (1975) და 

„პერესტროიკის“ მთა ვა რი ფილ მის, თენ გიზ აბუ ლა-

ძის „მონანიების“ (1984) გა რე მო, ალე გო რი ე ბით სავ-

სე გან ზო გა დე ბუ ლი სივ რ ცე. თა ნა მედ რო ვე ქარ თულ 

კი ნო ში ხში რად ჩნდე ბა და ცა რი ე ლე ბუ ლი და უფუნ ქ-

ცი ოდ დარ ჩე ნი ლი პა ტა რა ქა ლა ქე ბის ერ თ ფე რო ვა ნი 

ცხოვ რე ბის თე მა. 

ლი ტე რა ტუ რის მკვლე ვა რი მა რი ამ კო რინ თე ლი 

სა დი სერ ტა ციო ნაშ რომ ში „ქალაქი თა ნა მედ რო ვე 

ქარ თულ პრო ზა ში“ წერს: „დედაქალაქსა და რე გი ო-

ნებ ში მცხოვ რე ბი პერ სო ნა ჟე ბის პრობ ლე მა ტი კა, მა-

თი სა ხე ე ბი რა დი კა ლუ რად გან ს ხ ვავ დე ბა ერ თ მა ნე-

თის გან და ტე რი ტო რი უ ლი ნიშ ნით ერ თი ან დე ბა. თუ კი 

დე და ქა ლა ქის მცხოვ რებ პერ სო ნაჟს თა ნა მედ რო ვე 

2  კორინთელი, ქალაქი, 2020.
3  ბუხრიკიძე, წვიმის, 2017.

ტექ ნო ლო გი უ რი და კონ სუ მე რუ ლი ეპო ქა, იდენ ტო-

ბის კრი ზი სი, გა უცხო ე ბა და ეგ ზის ტენ ცი ა ლუ რი პრობ-

ლე მე ბი აწუ ხებს, ქარ თ ვე ლი რე გი ო ნე ლი პერ სო ნა ჟი 

ცდი ლობს, თა ვი ფი ზი კუ რად გა და ირ ჩი ნოს და უიმე-

დო ბას, „ვეებერთელა მოწყე ნი ლო ბა სა“ და აპა თი ას 

გა უმ კ ლავ დეს“.2

იგი ვე მო საზ რე ბა შე იძ ლე ბა გავ რ ცელ დეს კი ნო-

ზეც. აქ ვე უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ პა ტა რა ქა ლა ქე ბი სა 

და მა თი მცხოვ რებ ლე ბის პრობ ლე მა ტი კა თა ნა მედ-

რო ვე ქარ თულ კი ნო ში, წი ნა წლებ თან შე და რე ბით, 

გა ცი ლე ბით უფ რო მე ტად არის წარ მოდ გე ნი ლი. 

ამის ერ თ -ერ თი სა ინ ტე რე სო მა გა ლი თია გაბ რი-

ელ რაზ მა ძის ფილ მი „შავი თუ თა“ (2012), რო მელ შიც 

სწო რედ უიმე დო ბი სა და გან წი რუ ლო ბის ის ატ მოს-

ფე რო ა, რო მელ საც პა ტა რა ქარ თუ ლი ქა ლა ქე ბი და-

ცა რი ე ლე ბამ დე მიჰ ყავს და, პრაქ ტი კუ ლად, ქა ლაქ -

- ფან ტო მე ბად აქ ცევს. 

ფილ მის მოქ მე დე ბის ად გი ლი ჭი ა თუ რა ა, მთა ვა-

რი გმი რი კი, ახალ გაზ რ და ბი ჭი, რო მე ლიც თვით მ ფ-

რი ნა ვე ბის აგე ბა სა და შე სა ბა მი სად, გაქ ცე ვა ზე, წი ნას-

წარ გან საზღ ვ რუ ლი ბე დის წე რის გან თა ვის დახ ს ნა ზე 

ოც ნე ბობს. მაგ რამ ქა ლაქ ში, სა დაც მხო ლოდ იმი ტომ 

ჩა დი ან, რომ ძვე ლი სახ ლი დან სა ჭი რო ნივ თე ბი წა-

მო ი ღონ და გა სა ყი დად მო ამ ზა დონ, მე ოც ნე ბე გმირს 

ვერც რი ჩარდ ბა ხის „თოლია ჯო ნა თან ლი ვინ გ ს ტო-

ნი“ შვე ლის და ვერც მე ზო ბელ ლა მაზ გო გო ნას თან 

სა უბ რე ბი. ის იძუ ლე ბუ ლი ა, მა მის მსგავ სად, მა ღა რო-

ში და იწყოს მუ შა ო ბა. 

ასე ვე ჭი ა თუ რა ში ვი თარ დე ბა ვა ხო ჯა ჯა ნი ძის 

ფილ მის „გამოსვლა“ (2016) მოქ მე დე ბა, რომ ლის 

იდე აც უკ ვე სა თა ურ ში ვე იკ ვე თე ბა - გა მოს ვ ლა, თა ვის 

დაღ წე ვა, გა თა ვი სუფ ლე ბა. ეს ორი დის და მა თი მო-

საწყე ნი, ერ თ გ ვა რო ვა ნი ყო ფის ის ტო რი ა ა, რო მელ-

თათ ვი საც სი ხა რუ ლი მხო ლოდ კედ ლებ ზე გაკ რულ 

ძველ სუ რა თებ ზე არ სე ბობს. 

კრიტიკოსი და ვით ბუხ რი კი ძე წერს: „ერთ დროს 

საბ ჭო თა სა ქარ თ ვე ლოს სამ რეწ ვე ლო სი ა მა ყე და 

მარ გა ნე ცის სა ბა დო თი მდი და რი ჭი ა თუ რა, კი ნე მა-

ტოგ რა ფის ტებ მა დღეს „მკვდარი ქა ლა ქის“ მე ტა ფო-

რად აქ ცი ეს“.3

მარ თ ლაც, ამ ფილ მებ ში, ჭი ა თუ რა, თით ქოს იმ 
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პა ტა რა ქარ თუ ლი ქა ლა ქე ბის კრებ სი თი სა ხე ა, რო-

მელ თა მცხოვ რებ ლე ბის მთა ვა რი მი ზა ნი გაქ ცე ვა ა. 

კი ნო ეკ რან ზე ასა ხუ ლი ეს პა ტა რა ქა ლა ქე ბი რა ღაც ჯა-

დოს ნურ წრეს ქმნი ან, რო მელ თა შიგ ნი თაც სა კუ თა რი, 

გა რე სამ ყა როს გან გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი შე ნე ლე ბუ ლი და 

მო საწყე ნი დრო მი ე დი ნე ბა. ასე თი გან წყო ბის შექ მ ნა-

ში დიდ როლს თა ვად ქა ლა ქის ლან დ შაფ ტი თა მა შობს, 

რო მე ლიც ფილ მის „შავი თუ თა“ პირ ვე ლი ვე კად რ ში, 

გუ ბე ში ირეკ ლე ბა, ოდეს ღაც მა ღა რო ე ლე ბის თ ვის აშე-

ნე ბუ ლი, ახ ლა კი გა მო შიგ ნუ ლი და მი ტო ვე ბუ ლი შე ნო-

ბე ბის სა ხით. ასე ვე გან სა კუთ რე ბულ როლს თა მა შობს 

ჭი ა თუ რის მთა ვა რი ღირ ს შე სა ნიშ ნა ო ბა - უზარ მა ზარ 

და ულა მა ზეს ხევ ზე გა და ჭი მუ ლი სა ბა გი რო გზა, რო-

მელ საც გა ნა თე ბის, ამინ დი სა თუ წე ლი წა დის დრო ე ბის 

ცვლი ლე ბის შე სა ბა მი სად, სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი 

ემო ცი ე ბის გა მოწ ვე ვა შე უძ ლი ა. 

„შავ თუ თა ში“ ზაფხუ ლის სიმ წ ვა ნე ში ჩაფ ლუ ლი 

ხე ვის თავ ზე მო ფარ ფა ტე თვით მ ფ რი ნა ვი თა ვი სუფ-

ლე ბის გან ც დას ბა დებს. ვა ხო ჯა ჯა ნი ძის ფილ მ ში კი, 

ზამ თ რის პი რის ბინ დ ში, აუჩ ქა რებ ლად მოძ რა ვი სა-

ბა გი რო კა ბი ნა, მას ში მსხდო მი მდუ მა რე ადა მი ა ნე-

ბით, სწო რედ იმ აუტა ნე ლი ერ თ ფე როვ ნე ბის, მოწყე-

ნი ლო ბი სა თუ მარ ტო ო ბის გრძნო ბას იწ ვევს, რომ-

ლის გა მოც ცა რი ელ დე ბა ეს და სახ ლე ბე ბი.

ქა ლა ქი ცოცხა ლი ორ გა ნიზ მი ა, რო მე ლიც ვი თარ-

დე ბა და იც ვ ლე ბა, დრო ის მსვლე ლო ბას თან ერ თად. 

კი ნო კი, ის ყვე ლა ზე მგრძნო ბი ა რე მე დი უ მი ა, რო-

მელ საც ამ ცვლი ლე ბე ბის სა უ კე თე სოდ გად მო ცე მა 

შე უძ ლი ა. ამი ტო მაც წლე ბის გან მავ ლო ბა ში იც ვ ლე-

ბო და ქარ თულ კი ნო ში ასა ხუ ლი დი დი თუ პა ტა რა ქა-

ლა ქე ბის რო ლი და ფუნ ქ ცი ა. უბ რა ლო ფო ნი დან ქა-

ლა ქი ნელ - ნე ლა იქ ცა სა მოქ მე დო არე ა ლად, მხატ ვ-

რულ სივ რ ცედ, რომ ლის იერსა ხე ში აირეკ ლე ბა პერ-

სო ნა ჟე ბის გან წყო ბა და სი უ ჟე ტის გან ვი თა რე ბა.
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TOWNS AND CITIES IN GEORGIAN CINEMA 

Tamta Turmanidze

Keywords: city in cinema, urban environment, architecture, dead city

Observing how the functions of towns and cities depicted in films evolve is akin to witnessing the evolution of 
society as a whole, encompassing changes in culture, history, and politics. In Georgian cinema, every era creates its 
unique portrayal of the city.

1 Ecco, The Absent, 1992. p. 207.

T
he natural landscape crisscrossed with streets and 
squares, the narrowness of the old districts and  
multi-story suburbs, the urban noise created by car 

engines, brakes and horns, the rhythm of constant accel-
eration, the night lights reflected in the glass, the mu-
sic heard randomly from an open window or snippets of 
conversation... all this creates a space where characters 
live and act, and the environment itself becomes a kind 
of narrator that takes part in the unfolding of the essence 
of characters and the development of a plot. 

As Umberto Eco noted, “The possibilities offered by 
architecture: exiting, entering, halting, going up stairs, 
sitting down, looking out the window, leaning on it, and 
so on, do not lie only in their functions, but, first of all, 
they point us to their meaning, which prompts us to a 
certain action”.1 Cinema is still the only artistic medium 
among other branches of art that has the best capacity of 
capturing and conveying at the same time the movement 
and the delay, the acceleration and the rhythm that Eco 
describes.    

In the urban symphonies of form-seeking experi-
menters, the city began to take on the role of a sort of 
independent character and storyteller as early as in the 
1920s cinema. The city, with its rhythm, eclecticism, and 
magic, is the primary character in the films of Dziga Ver-
tov, Walter Ruttman, and Joris Ivens. They attempted to 
portray the character of their contemporary metropolis 
and its poetic image without the involvement of ac-
tors, and the development of the story by utilizing the 
avant-garde film language. 

The city took on the role of a narrator in Georgian 
cinema fairly late. The village was given primacy in our 
films for a very long time. Rural existence or peasant 

life was romanticized in movie after movie. The village 
housed a wealth of folk wisdom, morality, traditions and 
humor.

Perhaps this is because, given the historical context, 
urban life in Georgia developed rather late, and Georgian 
cities also gained their distinct industrial, commercial, 
and communal characteristics, as well as their cultural 
and social domains, relatively slow.  

The development of the urban environment is closely 
related to the growth of the nation and society. Observ-
ing how cities change in terms of looks and functionality, 
is akin to seeing how society develops with regard to 
cultural, historical, or political shifts.                                               

The meaning, perception, and function of the city 
evolved in tandem with the nation’s ongoing processes 
in the Georgian cinema, where every era produced its 
own picture of a town. 

The city is portrayed as somewhat of a deadly dan-
gerous location that has the power to absorb and destroy 
the main character in the first Georgian feature film, 
Kristine (1916). In the Georgian cinema, this sense of peril 
in the city’s interpretation recurs frequently. The risk of 
losing one’s self in the city is of being cut off from one’s 
roots and origins.

After World War II, the construction of gigantic fac-
tories commenced in the then Soviet Republic of Geor-
gia. Widespread industrial revival played a large role in 
the development of cities: the population increased, the 
land area expanded, the style and culture of urban life 
changed, and, most importantly, the migration from the 
countryside intensified, since these giant enterprises re-
quired labor.  

The city turned into a sort of attraction center, ab-
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sorbing the characters from the countryside, drawn to 
the city, and integrating them into the industrialization, 
making them as part of the process. The development 
of the major characters’ romantic relationships in the 
Georgian cinema of the 1950s took place not only against 
the backdrop of socialist competitions among collective 
farms but also in connection with the establishment of 
particular large-scale enterprises. Examples of these 
are They Came from the Mountain by Nikoloz Sanishvi-
li (1954) and Youth from Sabudara by Shota Managadze 
(1957). 

Only in the films from the 1960s did the city stop serv-
ing as a background and start acting as an autonomous 
hero conveying the spirit of the time. The city reverber-
ated with a thousand noises in the films of the 1960s: 
the news overheard on the radio regarding a 5-year 
plan’s implementation, or the music pieces played at the 
residents’ request, including a jazz composition played 
at random; the rhythm produced by the heels of shoes 
on the ancient, uneven streets of the old districts; the 
shouts of matsoni2 and herb vendors,  buses,  and ave-
nues thronged with cars and people.

Characters lived and acted in a very real and at the 
same time poetic environment, as if the flow of life itself 
entered the screen, where you can feel the first winter 
frost and the light of the blooming almond trees in the 
spring, the taste of Laghidze waters and the smell of 
freshly baked bread in the early morning bakery.  This 
is the city that most of the Otar Ioseliani or Lana Ghog-
oberidze characters are set in, and this city is Tbilisi. 
The action in Georgian cinema was mostly confined to 
the capital. It was rare that the action could happen in 
Batumi or Kutaisi. Eldar Shengelaia’s Extraordinary Ex-
hibition (1967) was the finest illustration of the latter. 
Screenwriter Rezo Gabriadze’s vibrant and colorful de-
piction of Kutaisi was largely responsible for the film’s 
lighthearted vibe, though it should be mentioned that Ba-
tumi also contributed to the construction of the Kutaisi of 
Gabriadze’s childhood.   

A recurring subject from the same 1960s is characters 
making their way out of the city, escaping the urban set. 
The heroes flee or make their way back to the village, 
where they seek solace, the truth, and themselves, in the 
bosom of common folk. Despite the fact that most of the 

2  Matsoni, Georgian national yogurt.

time this escape ends in bitter disappointment, neither 
Giorgi Shengelaia’s hero in Alaverdoba (1962) perceive 
the purity and simplicity of traditions, nor Otar Ioseliani’s 
musicians in Pastoral (1975) find an idyllic environment 
suitable for rehearsals in the village.  

Eventually, in the early 1980s, the protagonist of Tato 
Kotetishvili’s 1987 film Anemia similarly makes his way 
to the village in pursuit of peace and the truth. A young 
teacher hurries to the mountain village in an attempt to 
break through the circle of immorality, fakery, and limita-
tion surrounding him, but he quickly comes to the conclu-
sion that he will not find the truth there either.

The city of Tbilisi, the urban barometer for Georgian 
cinema, emerges as a genuine threat to the protagonists 
of films from the late 1990s and early 2000s. With a gen-
eration lost, neighborhood and street fights, unhealed 
war scars, political unrest, ongoing protests on Rustaveli 
Avenue, damaged infrastructure, and the dominance of 
the criminal underworld, the area is impoverished, dark, 
and robbed. This is what Tbilisi is like depicted similar-
ly both in Levan Koghuashvili’s Street Days (2010) and 
Nana Ekvtimishvili and Steven Gross’s Long Bright Days 
(2013).   

However, apart from actual cities, it’s important 
to acknowledge the fictional ones the authors created, 
which allow the story to be broadly applied while also 
giving the creators the freedom to openly express their 
opinions due to the cities’ conditionality. This is the gen-
eralized place rich in allegories that serves as the scene 
for both Irakli Kvirikadze’s City of Anara (1975), and the 
principal Perestroika era film, Tengiz Abuladze’s Repent-
ance (1984). 

The issue of the monotonous existence in abandoned 
and dysfunctional towns frequently arises in contempo-
rary Georgian films.

As Mariam Korinteli, a literary scholar, observes in 
her dissertation The City in Modern Georgian Prose: “The 
issues and the faces of the characters that live in the 
capital city and its surrounding regions are drastically 
different from one another yet are connected by terri-
torial markers. Whereas the character in the capital city 
struggles with identity crises, alienation, and existential 
issues related to the contemporary technological and 
consumer society, the provincial character from Georgia 
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seeks to physically save themselves and copes with pes-
simism, great ennui, and apathy”.3 

The same viewpoint may also be applied to the film 
industry. The theme of small towns and their residents is 
considerably more prevalent in contemporary Georgian 
cinema; it should be highlighted. One of the more intrigu-
ing examples in this regard is the Gabriel Razmadze-di-
rected movie Black Mulberry (2012), which portrays a 
mood of despair and doom that brings small Georgian 
towns to the point of being empty, and nearly converts 
them into ghost towns. 

The primary character of the movie is a boy who 
dreams to build an airplane and fly it in order to break 
away from a predetermined destiny. The action takes 
place in the town of Chiatura. But in the town, where 
they arrive only to take the necessary things from the old 
house and prepare it for sale, the dreamy hero of the film 
cannot be helped by Richard Bach’s Jonathan Livingston 
Seagull, he cannot talk to the beautiful girl next door ei-
ther, and he is compelled to start working in the mine 
like his father.

The action of Vakho Jajanidze’s film Exodus (2016) 
also takes place in Chiatura. Its concept can be seen in 
the title itself—exodus: exit, escape, liberation. This is a 
tale of two sisters and their dull routine, where the sole 
source of joy exists only in the old pictures on the walls. 
According to critic Davit Bukhrikidze: “Chiatura, the once 
industrial pride of Soviet Georgia, the town rich in man-
ganese deposits, have been transformed into the dead 

3 კორინთელი, ქალაქი, 2020.
4 ბუხრიკიძე, წვიმის, 2017.

city metaphor by filmmakers”.4  Indeed, in these films, 
Chiatura is represented as a cumulative image of the 
small Georgian towns, whose inhabitants’ main goal is 
nothing but to escape.  

The movie screen portrays these little settlements as 
a sort of enchanted circle, inside which their own time, 
slowed and tedious, moves monotonously, so distinct 
from the outside world. This mood is greatly influenced 
by the city’s terrain, reflected in the puddle, as it appears 
in the opening scene of the movie Black Mulberry, and is 
made up of the abandoned structures, formerly intend-
ed for miners. The central feature of Chiatura, a cable 
way across a vast and breathtaking gorge, plays a unique 
function in both movies. Depending on the season, light-
ing, and weather, the way can arouse quite diverse feel-
ings.

A sensation of freedom is evoked in Black Mulberry 
by a plane hovering over a valley concealed by summer-
time foliage. And the slowly rolling cable car in Vakho 
Jajanidze’s film depicts the dusk on the verge of winter, 
and the silent people inside it alludes to the monotony, 
loneliness, and boredom that lead to the abandonment of 
these little towns.

A city is a living organism, and like any other, it 
grows and changes with time. its architecture, spatial 
resolution, character and environment—all have a sig-
nificant impact on the perception of the city and on its 
residents. Cinema is the most sensitive medium that can 
best communicate these changes.
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