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ახალი სათეატრო ფორმა -  
ონლაინ თეატრი?

ლაშა ჩხარტიშვილი

საკვანძო სიტყვები: საშემსრულებლო ხელოვნება პანდემიაში, ახალი სათეატრო ფორმა, ონლაინ თეატრი, ციფრული 
თეატრი 

აისა ხე ბა თუ არა პან დე მი ით გან პი რო ბე ბუ ლი გა მოწ ვე ვე ბი და ცვლი ლე ბე ბი ხე ლოვ ნე ბის, კერ ძოდ, სა თე ატ-

რო ხე ლოვ ნე ბის შემ დ გომ გან ვი თა რე ბა ზე, პან დე მი ის დას რუ ლე ბის შემ დეგ უფ რო ნა თე ლი გახ დე ბა, თუმ ცა 

ჩვენ უკ ვე ვართ ახა ლი ჰიბ რი დუ ლი ხე ლოვ ნე ბის გა ჩე ნის მომ ს წ რე. პან დე მი ამ, რო მე ლიც სამ ყა როს თავს 

მო უ ლოდ ნე ლად და ატყ და, საგ რ ძ ნობ ლად შეც ვა ლა  მსოფ ლი ოს დღის წეს რი გი. და წეს და ახა ლი რე გუ ლა ცი-

ე ბი, და ირ ღ ვა ჩვე უ ლი ცხოვ რე ბის წე სი, სამ ყა რო უამ რავ სირ თუ ლე თა პი რის პირ  მო უმ ზა დე ბე ლი აღ მოჩ ნ და.

პან დე მი ით შექ მ ნი ლი მო ცე მუ ლო ბი დან გა მომ დი ნა რე, ხე ლოვ ნე ბაც, ისე ვე, რო გორც მრეწ ვე ლო ბა- წარ მო-

ე ბის თით ქ მის ყვე ლა სფე რო, იძუ ლე ბუ ლი აღ მოჩ ნ და თა მა შის ახალ წე სებს შეჰ გუ ე ბო და და ჯერ გა დარ ჩე-

ნის, ხო ლო შემ დეგ გან ვი თა რე ბის გზე ბი ეპო ვა. ხე ლოვ ნე ბის ახალ თუ ძველ დარ გებს შო რის სა შემ ს რუ ლებ-

ლო ხე ლოვ ნე ბა ერ თა დერ თი ა, რო მე ლიც მა ყუ რე ბელ თან ცოცხალ კო მუ ნი კა ცი ა ზეა და ფუძ ნე ბუ ლი. სწო რედ, 

ცოცხა ლი ურ თი ერ თო ბაა მი სი ერ თ -ერ თი მთა ვა რი ძა ლა. ცოცხა ლი ურ თი ერ თო ბის პლატ ფორ მა თე ატრს 

პან დე მი ამ ჩა მო არ თ ვა.  

სა თე ატ რო პრო დუქ ტი ცოცხ ლობს მხო ლოდ მა შინ, რო ცა მას ჰყავს თუნ დაც ერ თი ცოცხა ლი მა ყუ რე ბე ლი. 

ახ ლა, პან დე მი ის პი რო ბებ ში კი, სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბას შე ექ მ ნა ავ თენ ტუ რი ფორ მით არ სე ბო ბის საფ რ თხე. 

პან დე მი ამ წარ მოშ ვა ახა ლი ტი პის ხე ლოვ ნე ბა, რო მე ლიც გა მო ი ხა ტა თე ატ რი სა და კი ნო ხე ლოვ ნე ბე ბის სინ-

თე ზურ, ჰიბ რი დულ პრო დუქ ტ ში, რო მელ საც პი რო ბი თად შეგ ვიძ ლია ონ ლა ინ თე ატ რი ვუ წო დოთ. 

არ სე ბო ბის ასე თი ფორ მა ძი რე უ ლად, კონ ცეპ ტუ ა ლუ რად და რა დი კა ლუ რად ეწი ნა აღ მ დე გე ბა თე ატ რის არსს. 

თე ატ რი ყო ველ თ ვის უმ კ ლავ დე ბო და წი ნა აღ მ დე გო ბებს,  გა მოწ ვე ვებს, ით ვი სებ და ტექ ნო ლო გი ურ პროგ-

რესს, ნერ გავ და მას და თა ვის სა სარ გებ ლოდ, გან ვი თა რე ბის თ ვის იყე ნებ და, მაგ რამ „დისტანციურად“ არას-

დ როს უარ სე ბი ა,  მა ყუ რე ბელ თან უშუ ა ლო კო მუ ნი კა ცი ის, ირი ბი ან პირ და პი რი ინ ტე რაქ ცი ის გა რე შე. მაგ რამ 

შე უძ ლია თე ატრს მა ყუ რე ბელ თან ცოცხალ ურ თი ერ თო ბა ზე უარის თქმა? 

1  ბარისო, ბილ გეითსი, 2020. 

“რ
ოცა კა რან ტი ნი დას რულ დე ბა, სამ ყა-

რო სხვაგ ვა რი იქ ნე ბა...“1 – გა ნაცხა და 

Microsoft-ის დამ ფუძ ნე ბელ მა ბილ გე-

ით ს მა. 

აისა ხე ბა თუ არა პან დე მი ით გან პი რო ბე ბუ ლი გა-

მოწ ვე ვე ბი და ცვლი ლე ბე ბი ხე ლოვ ნე ბის, კერ ძოდ, 

სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის შემ დ გომ გან ვი თა რე ბა ზე, 

პან დე მი ის დას რუ ლე ბის შემ დეგ უფ რო ნა თე ლი გახ-

დე ბა, თუმ ცა ჩვენ უკ ვე ვართ ახა ლი ჰიბ რი დუ ლი ხე-

ლოვ ნე ბის გა ჩე ნის მომ ს წ რე. 

პან დე მი ამ, რო მე ლიც სამ ყა როს თავს მო უ ლოდ-

ნე ლად და ატყ და, საგ რ ძ ნობ ლად შეც ვა ლა  მსოფ ლი-

ოს დღის წეს რი გი. და წეს და ახა ლი რე გუ ლა ცი ე ბი, 

და ირ ღ ვა ჩვე უ ლი ცხოვ რე ბის წე სი, სამ ყა რო უამ რავ 

სირ თუ ლე თა პი რის პირ  მო უმ ზა დე ბე ლი აღ მოჩ ნ და. 

სა ნამ მეც ნი ე რე ბი და მკვლევ რე ბი  კო რო ნა ვი რუს თან 

(რომელსაც, უფ რო ზუს ტად, COVID 19 უწო დეს) ბრძო-

ლის  ხერ ხებ სა და მე თო დებს გა მო ი მუ შა ვებ დ ნენ,  კა-

ცობ რი ო ბა ურ თი ერ თო ბის ნაც ნობ, მაგ რამ არა ძი რი-

თად, დის ტან ცი ურ ფორ მატ ზე გა და ვი და. 

მსოფ ლიო ჯან დაც ვის ორ გა ნი ზა ცი ამ პან დე მია 

2020 წლის 11 მარტს გა მო აცხა და. მსოფ ლიო თე ატ რე-
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ბი თე ატ რის სა ერ თა შო რი სო დღეს – 27 მარტს  და-

ხუ რულ, ჩაბ ნე ლე ბულ დარ ბა ზებ სა და სი ჩუ მე ში შეხ-

ვ დ ნენ.  

თე ატ რებ ს მუ შა ო ბა პირ ვე ლი და მე ო რე მსოფ-

ლიო ომე ბის დრო საც კი არ შე უწყ ვე ტი ათ, პან დე მი ამ 

კი  გა ჩე რე ბა აიძუ ლა. თე ატ რი – ხე ლოვ ნე ბის სინ თე-

ზუ რი და ცოცხა ლი დარ გი, ჩიხ ში შე ვი და, სიკ ვ დილ -

- სი ცოცხ ლის პი რას აღ მოჩ ნ და. სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე-

ბის ინ დუს ტ რი ა ში კი, გარ კ ვე უ ლი დრო ით, კრი ზი სის 

მო რი გი პე რი ო დი დად გა. 

პან დე მი ით შექ მ ნი ლი მო ცე მუ ლო ბი დან გა მომ-

დი ნა რე, ხე ლოვ ნე ბაც, ისე ვე, რო გორც მრეწ ვე ლო-

ბა- წარ მო ე ბის თით ქ მის ყვე ლა სფე რო, იძუ ლე ბუ ლი 

აღ მოჩ ნ და თა მა შის ახალ წე სებს შეჰ გუ ე ბო და და 

ჯერ გა დარ ჩე ნის, ხო ლო შემ დეგ გან ვი თა რე ბის გზე ბი 

ეპო ვა. ხე ლოვ ნე ბის ახალ თუ ძველ დარ გებს შო რის 

სა შემ ს რუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბა ერ თა დერ თი ა, რო მე-

ლიც მა ყუ რე ბელ თან ცოცხალ კო მუ ნი კა ცი ა ზეა და-

ფუძ ნე ბუ ლი. სწო რედ, ცოცხა ლი ურ თი ერ თო ბაა მი სი 

ერ თ -ერ თი მთა ვა რი ძა ლა. ცოცხა ლი ურ თი ერ თო ბის 

პლატ ფორ მა თე ატრს პან დე მი ამ ჩა მო არ თ ვა.  

ოც და ექ ვ სი სა უ კუ ნის წი ნათ, სა ბერ ძ ნეთ ში ჩა მო-

ყა ლი ბე ბულ მა, ევ რო პუ ლი მო დე ლის პრო ფე სი ულ მა, 

ვერ ბა ლურ მა, არის ტო ტე ლე სე ულ მა თე ატ რ მა, გან ვი-

თა რე ბის მრა ვალ სა უ კუ ნო ვან პე რი ოდ ში  აჩ ვე ნა, რომ 

თვით გა ნახ ლე ბის, თვით გა დარ ჩე ნის უნი კა ლუ რი რე-

სურ სი და თვი სე ბა აქვს. ის ტო რი ის გან მავ ლო ბა ში 

არა ერ თხელ გაჩ ნ და  ჩიხ ში შე სუ ლი, უკი დუ რეს კრი-

ზის ში მყო ფი სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის გა უ ჩი ნა რე ბის 

ეჭ ვი. 

ომი თე ატრს ჯერ ქრის ტი ა ნულ მა ეკ ლე სი ამ გა მო-

უცხა და, არ სე ბო ბა- გან ვი თა რე ბის მო რი გი დი ლე მის 

წი ნა შე თე ატ რი სი ნე მა ტოგ რა ფის გა ჩე ნის შემ დეგ აღ-

მოჩ ნ და, XX-XXI სა უ კუ ნე ებ ში კი სე რი ო ზუ ლი კონ კუ-

რენ ცია  ჯერ ტე ლე ვი ზი ამ, ხო ლო შემ დეგ ინ ტერ ნეტ-

მაც გა უ წი ეს, მაგ რამ პან დე მი ის ეპო ქა შიც კი, რო გორც 

ყვე ლა ვხე დავთ, თე ატ რი, რო გორც ცოცხა ლი ხე ლოვ-

ნე ბა, არ სე ბობს და ვი თარ დე ბა. 

2  თავაძე, 2020.
3  ლოქდაუნი - (ინგ. Lockdown) გარკვეული შეზღუდვების დაწესება მოგზაურობაზე, სოციალურ ინტერაქციაზე და 
საჯარო ადგილების წვდომაზე.
4  შექსპირი, ჰამლეტი, 1953, გვ. 397. 
5  ჭავჭავაძე, წერილები, 2021, გვ. 24. 

„ხანმოკლე, თუ ხან გ რ ძ ლი ვი, გლო ბა ლუ რი, თუ 

ლო კა ლუ რი რყე ვე ბის მო მენ ტებ ში თე ატ რი ყო ველ-

თ ვის ხე ლახ ლა იბა დე ბო და... ჩნდე ბო და მო უ ლოდ-

ნელ დრო სა და მო უ ლოდ ნელ ად გი ლებ ში, ზუს ტად 

იქ, სა დაც, ერ თი შე ხედ ვით, არა ვინ ელო და შე მოქ-

მე დე ბი თი იმ პულ სის და ბა დე ბას (ან, სუ ლაც სი ცოცხ-

ლის და ბა დე ბას!): სამ ხედ რო ყა ზარ მებ ში ომის დროს, 

დევ ნილ თა თავ შე საფ რებ ში კო ცო ნის გარ შე მო და 

ხან ძ რებს შო რის ქა ლა ქის მთა ვარ მო ედ ნებ ზე. თე ატ-

რი ყვი რო და ბაზ რებ სა და ქარ ხ ნებ ში და ჩურ ჩუ ლებ-

და საკ ნებ ში, სა კონ ცენ ტ რა ციო ბა ნა კებ სა და მო მაკ-

ვ დავ თა პა ლა ტებ ში. ნამ დ ვი ლი თე ატ რი, ნამ დ ვი ლი 

ხე ლოვ ნე ბა, ყო ველ თ ვის ექ ს ტ რე მა ლუ რი სი ტუ ა ცი ის-

თ ვის თვა ლის გას წო რე ბის შე დე გად იბა დე ბო და და 

გახ ლე ჩილ სამ ყა რო ებს აერ თი ა ნებ და, იბა დე ბო და 

ნან გ რე ვებ ში და თა ვად იყო ნან გ რე ვი...“,2  –  წერდა 

ლოქდაუნის3 დროს რეჟისორი დათა თავაძე. 

რა არის  კრი ზი სულ სი ტუ ა ცი ა ში აღ მო ჩე ნი ლი სა-

თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის გან ვი თა რე ბის სა ი დუმ ლო ე ბა? 

თა ნაც ისე, რომ არ და კარ გოს პირ ველ ყო ფი ლი ფორ-

მა და სტრა ტე გი უ ლი მი ზა ნი – მხატ ვ რუ ლად ასა ხოს 

ცხოვ რე ბა („მთელი სამ ყა რო თე ატ რია და ჩვენ ყვე-

ლა ნი მის სცე ნა ზე ვმსა ხი ო ბობთ – ქა ლიც და კა ციც“4), 

სარ კი სე ბუ რად არეკ ლოს ცხოვ რე ბა. „სცენა იგი ვე 

შკო ლა ა, რო მე ლიც ცხო ვე ლის სუ რა თე ბით ელა პა რა-

კე ბა კა ცის გულ სა და ჭკუ ა სა... არის იგი სა ნატ რე ლი, 

ამ მხრით არის იგი კა ცის გრძნო ბი სა და ჭკუ ის გა მა-

ფა ქი ზე ბე ლი, გამ წ მენ დე ლი. სცე ნა ხალ ხის მწვრთნე-

ლი, ხალ ხის გამ ზ რ დე ლი უნ და იყოს, და ამას თა ნაც, 

იმის თა ნა შე მაქ ცე ვა რიც არის, რომ უკე თეს მხა რეს 

ადა მი ა ნი სას ფეხს ად გ მე ვი ნებს, ფრთას აშ ლე ვი ნებს, 

უკე თე სი შე საქ ცე ვა რი, უკე თე სი დროს – გა სარ თო ბი, 

სუ ლი სა და გუ ლის ამა მაღ ლე ბე ლი, სხვა ისე თი არა 

ვი ცით რა სცე ნის მე ტი“.5 

ასე გა მო ხა ტავ და თე ატ რის მი სი ას თე ატ რის რე-

ფორ მა ტო რი, მო დერ ნის ტი და ავან გარ დის ტი კო ტე 

მარ ჯა ნიშ ვი ლი: „ხელოვნების მი ზა ნი სულ უბ რა ლოა 

– მი ა ნი ჭოს ადა მი ანს სი ხა რუ ლი, შთა ბე როს მას მხნე-
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ო ბა“.6 

სხვა დას ხ ვა ეპო ქის სწავ ლულ თა, ფი ლო სო ფოს-

თა, მწე რალ თა თუ დრა მა ტურ გ თა აზ რით, თე ატ რი 

სა ზო გა დო ე ბის სარ კე ა. თე ატ რ ში ადა მი ა ნე ბი მი დი-

ან ცხოვ რე ბის, სხვე ბის, სა კუ თა რი თა ვის სა ნა ხა ვად. 

ადა მი ა ნე ბი ცოცხალ წარ მოდ გე ნა ში ხე და ვენ სა კუ-

თარ ანა რეკლს, გრძნო ბენ სირ ცხ ვილს, სი ხა რულს, 

უსუ სუ რო ბას, უბე დუ რე ბას. თე ატ რი ეხ მა რე ბა ადა მი-

ანს ყო ველ დღი ურ ცხოვ რე ბა ში, სირ თუ ლე ე ბის  დაძ-

ლე ვა ში, გა მო სავ ლის ძი ე ბა ში, პრობ ლე მე ბის უკეთ 

გა ა ნა ლი ზე ბა ში, არა რე ა ლი ზე ბუ ლი სურ ვი ლე ბის – 

წარ მო სახ ვით რე ა ლი ზა ცი ა ში. 

თე ატ რი ცოდ ნის შე ძე ნის, შე ნახ ვი სა და გა და ცე-

მის ერ თ გ ვა რი სა შუ ა ლე ბა ა. ასე იყო სა უ კუ ნე ე ბის გან-

მავ ლო ბა ში და ამ როლს ას რუ ლებს დღე საც. 

იც ვ ლე ბა დრო, პრობ ლე მე ბის სპექ ტ რი, სა ზო გა-

დო ებ რი ვი ფორ მა ცი ე ბი, იც ვ ლე ბა თა ვად თე ატ რის 

ენა, მაგ რამ არ იც ვ ლე ბა (არც ერ თი ტი პის) თე ატ რის 

მიზ ნე ბი და მა ყუ რე ბელ თან ურ თი ერ თო ბის ხერ ხი, 

რო მე ლიც ცოცხალ და უშუ ა ლო კო მუ ნი კა ცი ას ემ ყა-

რე ბა. 

შეძ ლებს თუ არა თე ატ რი ზე მოთ გაცხა დე ბუ ლი 

მიზ ნე ბის (როლის, მი სი ის) შეს რუ ლე ბას დის ტან ცი უ-

რად და იქ ნე ბა თუ არა ის კვლა ვაც თე ატ რი, რო გორც 

ხე ლოვ ნე ბა, ცოცხა ლი კო მუ ნი კა ცი ის გა რე შე? 

სწო რედ ესა ა, ჩე მი აზ რით, მთა ვა რი კითხ ვა პან-

დე მი ი სა და პოს ტ პან დე მი უ რი პე რი ო დის თე ატ რ ზე 

სა უბ რი სას.

სა თე ატ რო პრო დუქ ტი ცოცხ ლობს მხო ლოდ მა-

შინ, რო ცა მას ჰყავს თუნ დაც ერ თი ცოცხა ლი მა ყუ-

რე ბე ლი. ახ ლა, პან დე მი ის პი რო ბებ ში კი, სა თე ატ რო 

ხე ლოვ ნე ბას შე ექ მ ნა ავ თენ ტუ რი ფორ მით არ სე ბო-

ბის საფ რ თხე. პან დე მი ამ წარ მოშ ვა ახა ლი ტი პის ხე-

ლოვ ნე ბა, რო მე ლიც გა მო ი ხა ტა თე ატ რი სა და კი ნო-

ხე ლოვ ნე ბე ბის სინ თე ზურ, ჰიბ რი დულ პრო დუქ ტ ში, 

რო მელ საც პი რო ბი თად შეგ ვიძ ლია ონ ლა ინ თე ატ რი 

ვუ წო დოთ. 

დღეს თე ატ რი ისევ დად გა გლო ბა ლუ რი პრობ-

6  მარჯანიშვილი, 1972, გვ. 3. 
7  2020 წელს, თეატრის კრიტიკოსთა საერთაშორისო გაერთიანებამ ონლაინ ფორმატში ჩაატარა საერთაშორისო 
კონფერენცია „თეატრი ონლაინ“, რომელშიც მონაწილეობდნენ სხვადასხვა კონტინენტის თეატრის პრაქტიკოსები 
და თეორეტიკოსები. მომხსენებლების უმრავლესობა ტერმინს „ონლაინ თეატრი“ - ორ კონტექსტში იყენებდა: 
1. პანდემიამდე დადგმული სპექტაკლის ვიდეო ჩანაწერის ლაივსთრიმის საშუალებით ჩვენებისას; 2. პანდემიის 
პერიოდში დისტანციურად მომზადებული სპექტაკლების ონლაინ პრემიერებზე საუბარში. 

ლე მე ბის, სირ თუ ლე ე ბის წი ნა შე, რო მელ თა მსგავ სიც 

არ სე ბო ბის 26 სა უ კუ ნის გან მავ ლობ ში არ ჰქო ნი ა. 

პან დე მი ის პირ ველ ეტაპ ზე თე ატ რი მა ყუ რე ბელ-

თან ურ თი ერ თო ბის დის ტან ცი ურ, ონ ლა ინ ფორ მატ-

ზე გა და ვი და. მსოფ ლიო თე ატ რ მა გახ ს ნა უნი კა ლუ რი 

არ ქი ვი და ის ხელ მი საწ ვ დო მი გახ და დე და მი წის ყვე-

ლა კონ ტი ნენ ტ ზე. შე იც ვა ლა მო ცე მუ ლო ბა: ად რე, თუ 

სცე ნა ზე ერთ მხა რეს ცოცხა ლი მსა ხი ო ბი იდ გა, ხო ლო 

მე ო რე მხა რეს – მა ყუ რე ბე ლი, რო მე ლიც ემო ცი ებს 

და უ ფა რა ვად,  სა ჯა როდ გა მო ხა ტავ და, გარ შე მომ-

ყოფ თა თან დას წ რე ბით, ახ ლა ერთ მხა რეს სპექ ტაკ-

ლის ჩა ნა წე რი (ან ციფ რუ ლი ფორ მა ტის თ ვის სპე ცი ა-

ლუ რად დად გ მუ ლი წარ მოდ გე ნა) აღ მოჩ ნ და, ხო ლო 

მე ო რე მხა რეს – სა ზო გა დო ე ბა, რო მე ლიც წარ მოდ გე-

ნას  ონ ლა ინ, ან პა უ ზე ბით, ან ეპი ზო დე ბის მი ხედ ვით 

ადევ ნებს თვალს მის თ ვის მო ხერ ხე ბულ სივ რ ცე ში – 

ქუ ჩა ში, სახ ლ ში, სამ სა ხურ ში, ტრან ს პორ ტ ში... 

არ სე ბო ბის ასე თი ფორ მა ძი რე უ ლად, კონ ცეპ-

ტუ ა ლუ რად და რა დი კა ლუ რად ეწი ნა აღ მ დე გე ბა თე-

ატ რის არსს. თე ატ რი ყო ველ თ ვის უმ კ ლავ დე ბო და 

წი ნა აღ მ დე გო ბებს,  გა მოწ ვე ვებს, ით ვი სებ და ტექ-

ნო ლო გი ურ პროგ რესს, ნერ გავ და მას და თა ვის სა-

სარ გებ ლოდ, გან ვი თა რე ბის თ ვის იყე ნებ და, მაგ რამ 

„დისტანციურად“ არას დ როს უარ სე ბი ა,  მა ყუ რე ბელ-

თან უშუ ა ლო კო მუ ნი კა ცი ის, ირი ბი ან პირ და პი რი 

ინ ტე რაქ ცი ის გა რე შე. მაგ რამ შე უძ ლია თე ატრს მა-

ყუ რე ბელ თან ცოცხალ ურ თი ერ თო ბა ზე უარის თქმა? 

თუ არა, მა შინ რო გორ უნ და შე ი ნარ ჩუ ნოს ცოცხა ლი 

კო მუ ნი კა ცია „მესამე გან ზო მი ლე ბა ში“, ვირ ტუ ა ლურ 

სივ რ ცე ში გა და ნაც ვ ლე ბულ მა ხე ლოვ ნე ბამ, რო მე ლიც 

ეტა პობ რი ვად, ჩვენ თვალ წინ ყა ლიბ დე ბა, რო გორც 

თე ატ რი სა და კი ნოს ჰიბ რი დუ ლი მხატ ვ რუ ლი პრო-

დუქ ტი – ონ ლა ინ თე ატ რი,7 სა დაც თე ატ რ სა და კი ნო-

ში მუ შა ო ბის ხერ ხე ბი, ფორ მე ბი, სა შუ ა ლე ბე ბი, მე თო-

დო ლო გია ერ წყ მის ერ თ მა ნეთს, ისე, რო გორც აქამ დე 

არას დ როს. 

ონ ლა ინ პრე მი ე რის თ ვის მომ ზა დე ბუ ლი თე ატ-

რა ლი ზე ბუ ლი კითხ ვე ბი თუ პა ვი ლი ო ნებ ში დად გ მუ-
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ლი სა ტე ლე ვი ზიო  ფილ მ - ს პექ ტაკ ლე ბი აერ თი ა ნებ-

დ ნენ  აქამ დე ნაც ნობ, გა მო ყე ნე ბულ სა შუ ა ლე ბებს, 

რომ ლებ საც სა ტე ლე ვი ზიო დად გ მებ ში ვხვდე ბო დით.8 

სწო რედ სა ტე ლე ვი ზიო თე ატ რის ახა ლი, გა და მუ შა ვე-

ბუ ლი ვერ სიაა ონ ლა ინ თე ატ რი, რო მე ლიც სა თე ატ-

რო პრო დუქ ტის კომ პი უ ტე რი სა და ინ ტერ ნე ტის სა შუ-

ა ლე ბით გავ რ ცე ლე ბას ნიშ ნავს. 

უკ რა ი ნე ლი მკვლე ვა რი ან ნა კუ რინ ნაია (Анна 

Куринная) ამ სა კითხ ზე წერს: „ჩნდება კითხ ვა: არის 

თუ არა „ონლაინ თე ატ რი“ ახა ლი ფე ნო მე ნი თე ატ-

რის თ ვის? ან, სავ სე ბით სა ვა რა უ დო ა, რომ სა უ ბა რია 

სა ტე ლე ვი ზიო სპექ ტაკ ლე ბის მი ვიწყე ბუ ლი ჟან რი-

სა და ტრა დი ცი ის აღორ ძი ნე ბა ზე, რო მე ლიც დრო თა 

გან მავ ლო ბა ში განიდევნა სა ტე ლე ვი ზიო ეთე რე ბი დან 

მხატ ვ რუ ლი დო ნის მკვეთ რი ვარ დ ნი სა და და ბა ლი 

(არამომგებიანი) რე ი ტინ გის გა მო“.9 

ონლაინ თეატრს, ცხადია, ბევრი აქვს საერთო 

სატელევიზიო თეატრთან, მაგრამ ის მაინც, თვისებრი-

ვად განსხვავებული მოვლენაა. ონლაინ თეატრი 

აჩენს სხვა პერსპექტივას სათეატრო ხელოვნებაში.

2007 წელს, მკვლე ვარ მა და რე ჟი სორ მა ნა დია 

მა სუ რამ (Nadja Masura) მე რი ლენ დის უნი ვერ სი-

ტეტ ში (აშშ, ვა შინ გ ტო ნი) და იც ვა დი სერ ტა ცია თე მა-

ზე „ციფრული თე ატ რი“. ნაშ რომ ში ავ ტო რი გა ნი ხი-

ლავ და გზებს, რომ ლე ბი თაც ციფ რულ ტექ ნო ლო გი-

ებს – რო გო რე ბი ცაა ანი მა ცი ა, ვი დე ო, მოძ რა ო ბის 

გა და ღე ბა/ სენ სინ გი და ინ ტერ ნეტ მა უწყებ ლო ბა – 

გამოიყენებდნენ ცოცხალ დად გ მა ში ცოცხალ მსა ხი-

ო ბებ თან ერ თად. 

„ციფრული თე ატ რი არის თე ატ რის სა ხე ო ბა, რო-

მე ლიც იყე ნებს რო გორც „ცოცხალ“ მსა ხი ო ბებს, ასე-

ვე მა ყუ რე ბელს ციფ რულ მე დი ას თან ერ თად, რა თა 

შექ მ ნას ხე ლოვ ნე ბის ჰიბ რი დუ ლი ფორ მა, რო მე ლიც 

აცოცხ ლებს თე ატრს თა ნა მედ რო ვე მა ყუ რებ ლის თ-

ვის“,10 – წერს მა სუ რა.  მის სპექ ტაკ ლებ ში გა მო ყე ნე-

ბუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბი მო ი ცავ და: ვი დეო კონ ფე რენ-

ცი ას, მე დია პრო ექ ცი ას, MIDI კონ ტ როლს, მოძ რა ო-

ბის გა და ღე ბას, VR ანი მა ცი ა სა და AI-ს (ხელოვნურ 

ინ ტე ლექტს). 

8  პირველ სატელევიზო დადგმებს საფუძველი ჩაუყარა „სავარძლის თეატრმა“ (Armchair Theatre), რომელიც 
ბრიტანეთის ეროვნული ტელევიზიის ეთერში გადიოდა ანთოლოგიური სერიების სახით, 1956-1972 წლებში.
9  კურინნაია, ონლაინ თეატრი, 2020, გვ. 86.
10  მასურა, ციფრული თეატრი, 2007. 
11  დიასი, ონლაინ თეატრი, 2020, გვ. 16. 

ციფ რუ ლი ტექ ნი კის, ახა ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის გა-

მო ყე ნე ბას სცე ნა ზე დი დი ტრა დი ცია აქვს. ამ მხრივ, 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, ერ ვინ პის კა ტო რის, იოსებ სვო ბო დას, 

გორ დონ კრე გის, კო ტე მარ ჯა ნიშ ვი ლის, ფუ ტუ რის ტი 

არ ტის ტე ბის ძი ე ბე ბი და მიღ წე ვე ბი. ციფ რულ მა თე ატ-

რ მა კი ახა ლი შე საძ ლებ ლო ბე ბი და ექ ს პე რი მენ ტე ბის 

მო ტი ვა ცია გა ა ჩი ნა თა ნა მედ რო ვე თე ატ რის არ ტის-

ტებ ში, რად გან მას შე უძ ლია რო ლე ბის და მა თი შემ ს-

რუ ლებ ლე ბის შერ წყ მა, მოქ მე დე ბის ად გი ლის დე ფი-

ნი ცი ა, წარ მოდ გე ნის გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ვი ზუ ა ლი ზა ცი ა... 

სწო რედ სა ტე ლე ვი ზიო და ციფ რუ ლი თე ატ რის 

ჰიბ რი დია ონ ლა ინ თე ატ რი, რო მე ლიც ძნე ლია მი ა-

კუთ ვ ნო რო გორც თე ატრს, ისე ვე კი ნო ხე ლოვ ნე ბას. 

რად გან ონ ლა ინ თე ატ რ ში კონ ცეპ ტუ ა ლუ რად ირ ღ ვე-

ვა ხე ლოვ ნე ბის ორი ვე დარ გის კა ნო ნე ბი. 

ამ პრო ცესს მექ სი კელ მა მეც ნი ერ მა, კულ ტუ-

რის ექ ს პერ ტ მა მო ნი კა ბა ი ო ნე რო დი ას მა (Monica 

Bajonero Diaz) სა თე ატ რო დი ფუ ზია უწო და. იგი წერს: 

„ახლა ყა ლიბ დე ბა ახა ლი სას ცე ნო ენა, რო მე ლიც 

სა შუ ა ლე ბას მის ცემს თე ატრს იპო ვოს ახა ლი არ ხე-

ბი, გზე ბი. სა თე ატ რო დი ფუ ზი ის პე რი ოდ ში თე ატ რი 

ეძებს ახალ პლატ ფორ მებს მა ყუ რე ბელ თან შე სახ-

ვედ რად...“11 

თუმ ცა ეს არ იქ ნე ბა მარ ტი ვი პრო ცე სი. იმ დე ნად 

დი დია ცოცხა ლი კო მუ ნი კა ცი ის ვნე ბა და სურ ვი ლი, 

რომ თე ატ რი აუცი ლებ ლად და უბ რუნ დე ბა ტრა დი ცი-

ულ ხერხს მა ყუ რე ბელ თან შე სახ ვედ რად. 

მა შინ, რა მოხ დე ბა პან დე მი ის დას რუ ლე ბის შემ-

დეგ? „ონლაინ თე ატ რი“ და ვიწყე ბას მი ე ცე მა თუ იარ-

სე ბებს, მაგ რამ მცი რე აუდი ტო რი ით? მზად ვართ თუ 

არა, მი ვი ღოთ თე ატ რის ახა ლი სა ხე ო ბა? ამ სა კითხ ზე 

მყა რი მო საზ რე ბე ბი უახ ლე სი თე ატ რის მკვლევ რებ სა 

და თე ო რე ტი კო სებს ჯერ არ აქვთ. 

დის ტან ცი ურ რე ჟიმ ში მომ ზა დე ბულ სპექ ტაკ ლებ-

ში მსა ხი ო ბე ბი კა მე რე ბის წინ სა თე ატ რო ხერ ხე ბით 

თა მა შო ბენ.  რო ლის შეს რუ ლე ბა არ არის უწყ ვე ტი 

პრო ცე სი. რო გორც თე ატ რ ში, სპექ ტაკ ლის მომ ზა დე-

ბა ში ერ თ ვე ბი ან პრო ფე სი ო ნა ლი ოპე რა ტო რე ბი და 

თე ატ რის რე ჟი სო რე ბი, რომ ლე ბიც იქ ცე ვი ან არაპ რო-
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ფე სი ო ნალ კი ნო რე ჟი სო რე ბად. შე სა ბა მი სად, კომ-

პი უ ტე რე ბის, სმარ ტ ფო ნე ბის ეკ რა ნებ ზე ჩვენ თვალს 

ვა დევ ნებ დით კი ნოს პექ ტაკ ლებს, ცოცხა ლი კო მუ ნი-

კა ცი ის გა რე შე. მსა ხი ო ბებ სა და მა ყუ რე ბელს შო რის 

კო მუ ნი კა ცი ამ გა და ი ნაც ვ ლა ვირ ტუ ა ლურ სივ რ ცე ში, 

სა დაც მა ყუ რე ბე ლი ოვა ცი ას გა მო ხა ტავს არა ცოცხ-

ლად, რო გორც თე ატ რ ში, არა მედ, ვირ ტუ ა ლუ რად 

გრა ფი კუ ლი ემო ცი ე ბის სა შუ ა ლე ბით. მსა ხი ო ბე ბი და 

დამ დ გ მე ლი ჯგუ ფი მა ყუ რებ ლის გან უკუ კავ შირს ღე-

ბუ ლო ბენ. 

ამას თან და კავ ში რე ბით, თე ატ რის მკვლე ვა რი 

ემი ლია დე მენ ცო ვა წერს: „თეატრებმა და თე ატ რის 

პრაქ ტი კო სებ მა უნ და აირ ჩი ონ სა უ კე თე სო ინ ს ტ რუ-

მენ ტე ბი სთრი მინ გი სა და სხვა ონ ლა ინ პრო ექ ტე ბის-

თ ვის. თი თო ე ულ პლატ ფორ მას აქვს თა ვი სი უპი რა-

ტე სო ბე ბი და ნაკ ლო ვა ნე ბე ბი, რო გორც მხატ ვ რუ ლი, 

ასე ვე პრაქ ტი კუ ლი თვალ საზ რი სით. ხელ მი საწ ვ დო-

12  დემენცოვა, ონლაინ თეატრი, 2020, გვ. 34.

მო ბა და კონ ტაქ ტი აუდი ტო რი ას თან დღეს, რო გორც 

არას დ როს, ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა. ახ ლა გაჩ ნ და 

შან სი, ახა ლი გა მოწ ვე ვის წყა ლო ბით, რომ თე ატ რებ-

მა მი იპყ რონ იმ მა ყუ რებ ლის ყუ რადღე ბა, რო მე ლიც 

ად რე სხვა თე ატ რებს ამ ჯო ბი ნებ და“.12 

ონ ლა ინ თე ატ რ ში იკარ გე ბა მთა ვა რი – ენერ გი ის 

გაც ვ ლის პრო ცე სი. ეს უნი კა ლუ რი მო მენ ტი თე ატ რი-

სა თუ კი ნოს ამ ახალ სა ხე ო ბა ში და კარ გუ ლი ა. შე უძ-

ლე ბე ლია რა კურ სის შერ ჩე ვა, რად გან რე ჟი სო რი და 

ოპე რა ტო რი გთა ვა ზო ბენ რა კურსს, მა ყუ რე ბე ლი კი 

იძუ ლე ბუ ლი ა, შე თა ვა ზე ბუ ლი მი ი ღოს. ვერ გა მო ხა-

ტავს  ემო ცი ა სა და უკუ კავ შირს ცოცხ ლად, რად გან მა-

ნაც ვირ ტუ ა ლურ სივ რ ცე ში გა და ი ნაც ვ ლა. 

რა იქნება ხვალ? ძნელი სათქმელია. ამას დრო 

გვიჩვენებს. თუმცა გვაქვს თეატრისა და კინოს 

გამომსახველობითი ხერხების შერწყმის მორიგი 

სახეობა, რომელსაც ონლაინ თეატრად მოიხსენიებენ.
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CULTURE AND GLOBAL CHALLENGES • THEATRE STUDIES

NEW THEATRICAL FORM – ONLINE THEATRE? 
Lasha Chkhartishvili

Keywords: Performing Arts in pandemic, theatre’s new form, online theatre

“When the quarantine is over, the world will change forever,” Microsoft founder Bill Gates said. 
Whether the challenges and changes caused by the pandemic are reflected in the further development of art, 
particularly theatrical art, will become clearer after the end of the pandemic, although we are already witnessing 
the emergence of a new hybrid art. 
The pandemic that suddenly struck the world has dramatically changed the world agenda. New regulations were 
imposed, the usual way of life was broken, the world was unprepared to face many difficulties. Before scientists and 
researchers could devise the ways and methods to fight the coronavirus (more precisely, COVID 19), humanity moved 
to a familiar, but not basic, remote format of communication. 
The World Health Organization declared the pandemic on March 11, 2020. World theatres celebrated International 
Theatre Day, March 27, in closed, darkened halls and in silence. 
Theatres did not stop working even during the First and Second World Wars, but the pandemic forced them to stop. 
Theatre, a synthetic and living field of art, entered a dead end, found itself on the verge of death-life. In the theatrical 
art industry, for some time, another period of crisis came.
Due to the pandemic, art, like almost every field of industry, was forced to adapt to new rules of the game and find 
ways to survive and then develop. Performing arts are the only ones based on live communication with the audience 
between new and old fields of art. That is, a living relationship is one of its main strengths. The live communication 
platform was taken away from the theatre by the pandemic.
Twenty-six centuries ago, the professional, verbal, Aristotelian theatre of the European model, established in Greece 
over a centuries-long period of development, showed that it has a unique resource and feature of self-renewal, self-
preservation. The suspicion of the disappearance of the theatrical art in a deadlock, in extreme crisis, has arisen 
many times throughout history.
The main thing lost in online theatre is the process of energy exchange. This unique moment of the theatre, or in this 
new kind of cinema, is lost. It is impossible to select a perspective because the director and the cameraman offer 
the perspective and the viewer is forced to accept the offer who cannot express emotion and feedback live because 
he too has moved into virtual space. 
What will happen tomorrow? It’s hard to say. Time will tell. However, we have another type of combination of 
theatre and cinema, which is called online theatre.

1  Justin Bariso, Bill Gates, 2020. 

“W
hen the quarantine is over, the world will 
change forever,” 1 Microsoft founder Bill 
Gates said. 

Whether the challenges and changes caused by the 
pandemic are reflected in the further development of art, 
particularly theatrical art, will become clearer after the 
end of the pandemic, although we are already witness-
ing the emergence of a new hybrid art. 

The pandemic that suddenly struck the world has 

dramatically changed the world agenda. New regula-
tions were imposed, the usual way of life was broken, 
the world was unprepared to face many difficulties. Be-
fore scientists and researchers could devise the ways 
and methods to fight the coronavirus (more precisely, 
called COVID 19), humanity moved to a familiar, but not 
basic, remote format of communication. 

The World Health Organization declared the pan-
demic on March 11, 2020. The World theatres celebrated 
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International Theatre Day, March 27, in closed, darkened 
halls and in silence. 

Theatres did not stop working even during the First 
and Second World Wars, but the pandemic forced them 
to stop. Theatre, a synthetic and living field of art, en-
tered a dead end, found itself on the verge of death-life. 
In the theatrical art industry, for some time, another pe-
riod of crisis came.

Due to the pandemic, art, like almost every field of 
industry, was forced to adapt to new rules of the game 
and find ways to survive and then develop. Performing 
arts are the only ones based on live communication with 
the audience between new and old fields of art. That is, 
a living relationship is one of its main strengths. The live 
communication platform was taken away from the the-
atre by the pandemic.

Twenty-six centuries ago, the professional, verbal, 
Aristotelian theatre of the European model, established 
in Greece over a centuries-long period of development, 
showed that it has a unique resource and feature of 
self-renewal, self-preservation. The suspicion of the dis-
appearance of the theatrical art in a deadlock, in extreme 
crisis, has arisen many times throughout history.

War was first declared to the theatre by the Chris-
tian Church. It appeared in front of another dilemma of 
existence-development after the advent of cinema, and 
in the 20th-21st centuries, a serious competition came 
first from television and then the Internet, but even in 
the pandemic era, as we all see, the theatre exists and 
evolves as living art.

“In moments of short, long, global or local fluctu-
ations, the theatre was always reborn... it appeared at 
unexpected times and in unexpected places, right there, 
at first glance, no one expected the birth of a creative 
impulse (or, at least, the birth of life!): during the war in 
military barracks, refugee shelters around bonfires and in 
fires in the main squares of a city. The theatre screamed 
in markets and factories and whispered in cells, concen-
tration camps, and death chambers. Real theatre, real 
art, was always born as a result of turning a blind eye to 
an extreme situation and uniting fragmented worlds, it 

2  Tavadze, 2020.
3  Shakespeare, Hamlet, 1953, p. 397. 
4  Chavchavadze, Letters, 2021, p. 24. 
5  Marjanishvili, 1972, p. 3. 

was born in ruins and it was ruin itself...,” 2 director Data 
Tavadze wrote during the lockdown.

What is the secret of the development of theatrical 
art discovered in a crisis situation? So that it will not lose 
its primary form and strategic goal, to reflect life artisti-
cally (“All the world’s a stage, and all the men and wom-
en merely players;” 3), to mirror life. “The scene is the 
school that speaks with images of animals to the heart 
and mind of man... it is what he longs for, in this sense 
it is the purifier of human feelings and intelligence. The 
stage has to be the coach of people, the educator of peo-
ple, and at the same time, it is reversible that it puts a 
person on a better side, spreads a wing, a better turn-
around, a better time - entertainment, uplifting the soul 
and heart, we do not know what else.” 4

This is how Kote Marjanishvili, a theatre reformer, 
modernist and avant-garde, expressed the mission of the 
theatre: “The goal of art is simple: to give a person joy, 
to inspire him.” 5

According to scholars, philosophers, writers or play-
wrights of different eras, the theatre is a mirror of soci-
ety. In the theatre, people go to see the lives of others, 
of themselves. People see their own reflection in a live 
performance, feel shame, joy, weakness, misery. Theatre 
helps a person in everyday life, overcoming difficulties, 
finding solutions, better analysis of problems, unrealized 
desires - in the imaginary realization. 

The theatre is a means of acquiring, storing and 
transmitting knowledge. It has been so for centuries and 
still plays this role today. 

The time, the range of problems, the social forma-
tions change, the language of the theatre itself changes, 
but the goals of the theatre (of any type) and the way of 
communicating with the audience, which is based on live 
and direct communication, do not change.

Will the theatre be able to fulfill the above stated 
goals (role, mission) remotely and will it still be a theatre 
as an art without live communication? 

This is, in my opinion, the main question when talking 
about the pandemic and post-pandemic theatre.

A theatrical product comes to life only when it has 
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at least one live audience. Even now, in the face of the 
pandemic, theatrical art is in danger of surviving in its 
authentic form. The pandemic has given rise to a new 
type of art that manifests itself in a synthetic, hybrid 
product of theatre and filmmaking that can convention-
ally be called online theatre.

Today, the theatre is again faced with global prob-
lems, difficulties, the like of which has not existed for 26 
centuries.

In the first phase of the pandemic, the theatre 
switched to a remote, online format for communicating 
with the audience. The World Theatre opened a unique 
archive and it became available on every continent of 
the earth. The situation has changed: in the past, if on 
one side of the stage stood a live actor, and on the other 
side, the audience, who openly expressed their emotions 
in public, in the presence of those around them, now on 
one side there is a recording of a play (or digitally staged 
performance) and on the other side a society that follows 
the performance online, or with pauses, or according to 
episodes, in a space convenient for it, in the street, at 
home, at work, on transport....

Such a form of existence fundamentally, concep-
tually and radically contradicts the essence of theatre. 
The theatre has always dealt with obstacles, challenges, 
mastered technological progress, introduced it and used 
it for its own benefit, for development, but it has never 
existed “remotely,” without direct communication with 
the audience, indirect or direct interaction. But can the 
theatre refuse to have a live relationship with the audi-
ence? If not, then how can the art keep communication 
alive in the “third dimension,” the art that has moved into 
the virtual space, which is gradually emerging before our 
eyes as a hybrid artistic product of theatre and cinema, 
online theatre6, where the ways, forms, means, method-
ology of working in the theatre and cinema merge with 
each other like never before.

Theatrical questions prepared for the online pre-
miere or TV movie productions staged in the pavilions 

6  In 2020, the International Union of Theatre Critics held an online conference entitled “Theatre Online”, which 
was attended by theatre practitioners and theorists from different continents. Most speakers used the term “online 
theatre” in two contexts: 1. to broadcast a live video of a pre-pandemic play; 2. To talk online premieres of remotely 
prepared plays during the pandemic. 
7  Kurinnaya, Online Theatre, 2020, p. 86.
8  Masura, Digital Theatre 2007. 

combined with the hitherto familiar, used media that we 
encountered in TV shows. The new, redesigned version 
of TV theatre is the online theatre, which means distrib-
uting a theatrical product through a computer and the 
Internet.

Ukrainian researcher Anna Kurinnaya writes about 
this issue: “The question arises: is online theatre a new 
phenomenon for the theatre? Or, it is quite possible that 
we are talking about the revival of the forgotten genre 
and tradition of television performances, which over time 
were expelled from television due to a sharp drop in the 
artistic level and low (non-profit) ratings.” 7

Online theatre obviously has a lot in common with 
TV theatre, but it is still a qualitatively different phenom-
enon. Online theatre brings another perspective to the 
theatrical art.

In 2007, researcher and director Nadja Masura de-
fended her dissertation on “Digital Theatre” at the Uni-
versity of Maryland (Washington, DC). In the paper, the 
author discusses the ways in which digital technolo-
gies—such as animation, video, motion capture/sensing, 
and Internet broadcasting—have been used in live stag-
ing with live actors.

“Digital theatre is a type of theatre that uses both 
‘live’ actors and audiences in conjunction with digital 
media to create a hybrid art form that enlivens theatre 
for the modern audience,” 8 Masura writes. The technol-
ogies used in his performances included: video confer-
encing, media projection, MIDI control, motion capture, 
VR animation and AI (artificial intelligence).

The use of digital technology and new technologies 
has great onstage traditiosn. In this regard, the research 
and achievements of futuristic artists Erwin Piscator, 
Joseph Swoboda, Gordon Craig, Kote Marjanishvili are 
noteworthy. Digital theatre has created new opportu-
nities and motivation for experiments in contemporary 
theatre artists, because it can combine roles and their 
performers, it can define the place of action, different vi-
sualization of the performance....
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Online theatre is a hybrid of TV and digital theatre 
that is difficult to attribute to both either theatre or film-
making since online theatre conceptually violates the 
laws of both fields of art. 

This process was called theatrical diffusion by a 
Mexican scientist, cultural expert Monica Bajonero Diaz. 
She writes: “Now a new stage language is being formed, 
which will allow the theatre to find new channels, ways. 
In the period of theatrical diffusion, the theatre is looking 
for new platforms to meet the audience.... “9

But this will not be an easy process. So great is the 
passion and desire for live communication that theatre 
will inevitably return to the traditional way of meeting 
the audience. 

Then, what will happen after the pandemic is over? 
Will “Online Theatre” be forgotten, or it will exist, but 
with a small audience? Are we ready to get a new kind of 
theatre? Researchers and theorists of the latest theatre 
do not yet have solid opinions on this issue.

In remotely prepared performances, actors play in 
front of the cameras in theatrical ways. Role play is not 
a continuous process. As in the theatre, professional 
cinematographers and theatre directors are involved in 
the preparation of the play, who act as non-professional 
film directors. Consequently, on the screens of comput-

9  Diaz, Online Theatre 2020, p. 16. 
10  Dementsova, Online Theatre, 2020, p. 34.

ers, smartphones, we have watched movies without any 
live communication. Communication between actors and 
the audience has shifted to the virtual space, where the 
audience expresses applause not live, as in the theatre, 
but through virtually graphic emotions. The actors and 
the production team receive feedback from the audience.

In this regard, a theatre researcher Emilia De-
mentsova writes: “Theatres and theatre practitioners 
should choose the best tools for streaming and other on-
line projects. Each platform has its advantages and dis-
advantages, both artistically and practically. Access and 
contact with the audience today is more important than 
ever. Now there is a chance, thanks to a new challenge, 
for theatres to attract the attention of the audience that 
used to prefer other theatres.” 10

The main thing lost in online theatre is the process 
of energy exchange. This unique moment of the theatre, 
or in this new kind of cinema, is lost. It is impossible to 
select a perspective because the director and the cam-
eraman offer the perspective and the viewer is forced to 
accept the offer who cannot express emotion and feed-
back live because he too has moved into virtual space. 

What will happen tomorrow? It’s hard to say. Time 
will tell. However, we have another type of combination 
of theatre and cinema, which is called online theatre.
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