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ჟამიანობა

თამარ ქუთათელაძე

საკვანძო სიტყვები: ქართული თეატრი, ეპიდემია, ჩაპეკი, ნემსაძე, ქანთარია, დობორჯგინიძე, ხუსკივაძე

თა ნად რო უ ლი სი ნამ დ ვი ლე უაღ რე სად სა ინ ტე რე სო, მრა ვა ლი გა უთ ვა ლის წი ნე ბე ლი სირ თუ ლით დატ ვირ თუ-

ლი აღ მოჩ ნ და, რაც თა ვის თა ვად ახალ გა მოწ ვე ვებს გვთა ვა ზობს. იგი უს წ რა ფე სად მო ითხოვს ჩვენ გან სულ 

უფ რო ახალ, არაპ როგ ნო ზი რე ბად სი ნამ დ ვი ლეს თან ადაპ ტი რე ბას, კრი ტი კულ აზ როვ ნე ბას, მო ბი ლუ რო ბას, 

სწო რი რე ა გი რე ბის ფორ მე ბის შე მუ შა ვე ბას. ვფიქ რობ, ამ არ ც თუ უხი ფა თო რე ა ლო ბა ში, თა ვად სა თე ატ რო 

ხე ლოვ ნე ბის მოღ ვა წე ებ მაც უნ და გა ით ვა ლის წი ნონ შექ მ ნი ლი სი ტუ ა ცია და მო ი ძი ონ ახა ლი ათას წ ლე უ ლის 

მთა ვარ პრობ ლე მებ ზე ზუს ტი რე ა გი რე ბის ფორ მე ბი, სა ზო გა დო ე ბას თან ურ თი ერ თო ბის ამაღ ლე ბის, კონ სო-

ლი და ცი ის, შექ მ ნილ კრი ზი სულ ყო ფა ში მე სა მე ხე ლი სუფ ლე ბის აღ ს რუ ლე ბის პრაქ ტი კუ ლად სა ჭი რო  მე თო-

დე ბი. 

XXI სა უ კუ ნის 20-იანი წლე ბის და საწყის ში კვლავ გა ის მა ჩვე ნი ყო ველ დღი უ რი ყო ფი სათ ვის თით ქ მის გა-

უცხოე ბუ ლი ცნე ბე ბი, - პან დე მი ა თა სე რი ა, ომი, ფა შიზ მი, სამ ყა როს აღ სას რუ ლის მო ახ ლო ე ბის, გან კითხ ვის 

დღის, მე ო რედ მოს ვ ლი სა თუ სხვა მო სა ლოდ ნე ლი აპო კა ლიფ სუ რი თე მე ბი. დღე ვან დელ მა სა ზო გა დო ე ბამ 

ისევ გა იხ სე ნა გა სუ ლი სა უ კუ ნის და საწყის ში შექ მ ნი ლი, ამ ჯე რად თით ქოს და მოძ ვე ლე ბუ ლი ნაშ რო მე ბი და 

პი ე სე ბი, ახა ლი თვალ თა ხედ ვით და იწყეს ახ ლო წარ სუ ლის გან ჩხ რე კა, რთუ ლი პე რი ო დე ბის ანა ლი ზი. კი დევ 

უფ რო მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი, სა სი ცოცხ ლოდ აუცი ლე ბე ლი გახ და გო ნივ რუ ლი სიმ შ ვი დის შე ნარ ჩუ ნე ბა, ჯან სა ღი 

აზ როვ ნე ბის გა აქ ტი უ რე ბა, სწო რი დას კ ვ ნე ბის გა მო ტა ნა. გაცხად და, რომ ის ტო რია მე ორ დე ბა და XXI სა უ კუ-

ნის და საწყი სი ლა მის ნა თე სა ურ კავ შირ ში იმ ყო ფე ბა XX სა უ კუ ნის 20-იან წლებ თან. ამი ტო მაც  გა მორ ჩე უ-

ლად სა ინ ტე რე სო აღ მოჩ ნ და კა მი უს ,,შავი ჭი რი!“, მრა ვა ლი წლის მან ძილ ზე უტო პი ურ თხზუ ლე ბე ბად აღი-

ა რე ბუ ლი ნაშ რო მე ბი. თე ატ რი სა და კი ნოს უნი ვერ სი ტე ტის სას წავ ლო თე ატ რის სა რე პერ ტუ ა რო პო ლი ტი კაც 

შე ეხ მი ა ნა ჩვენს რე ა ლო ბა ში წარ მოქ მ ნილ ცვლი ლე ბებს. მიმ დი ნა რე სე ზონ ში და იდ გა სო სო ნემ სა ძის მი ერ 

გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი კა რელ ჩა პე კის „თეთრი ჟა მი“, ალექ სან დ რე ქან თა რი ას ,,მარიამობის თვე 1924“, სულ 

მა ლე ვი ხი ლავთ თე მურ ჩხე ი ძის მი ერ დად გ მულ არ ტურ მი ლე რის ,,სეილემის პრო ცესს“ და სხვა. მი უ ხე და ვად 

იმი სა, რომ შე საძ ლოა სტუ დენ ტი მსა ხი ო ბე ბის თ ვის ძალ ზე მტკივ ნე უ ლი, ჯერ კი დევ ბო ლომ დე გა უც ნო ბი ე რე-

ბე ლია უფ რო სი თა ო ბის მი ერ შე მო თა ვა ზე ბუ ლი პრობ ლე მე ბის სიღ რ მი სე უ ლი წვდო მა, ვფიქ რობ, აუცი ლე ბე-

ლია კვლავ გა ვიხ სე ნოთ და გა ვი აზ როთ ჩვე ნი ის ტო რი ის უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი პე რი ო დი, სის ხ ლი ა ნი წლე ბი, 

სა ხე ლო ვა ნი ავ ტო რე ბის ნა აზ რე ვი, მათ მი ერ შე ფა სე ბუ ლი  მსოფ ლიო ის ტო რი ის მრა ვალ მ ხ რივ ტრა გი კუ ლი 

XX სა უ კუ ნის 20-30-იანი წლე ბის კა ტაკ ლიზ მე ბი, მით უფ რო, რომ შე საძ ლოა მარ თ ლაც იკ ვე თე ბო დეს მას თან 

დღე ვან დე ლო ბის გარ კ ვე უ ლი პა რა ლე ლე ბი.

დ
ი ახ, ჟა მი ა ნო ბა, ასე თი უსი ა მოვ ნო სა ხელ წო-
დე ბა მო ვუ ძებ ნე ჩემს ნაშ რომს, რად გან ძალ-
ზე სა ხი ფა თო ეპო ქის და საწყის ში ვიმ ყო ფე-

ბით. ვფიქ რობ, აუცი ლე ბე ლია, თე ატ რა ლებ მაც მე ტი 
ყუ რადღე ბა და უთ მონ მიმ დი ნა რე პრო ცე სე ბის ანა-
ლიზს, არ ას ც დ ნენ სი ნამ დ ვი ლის ობი ექ ტურ შე ფა სე ბას, 
რაც მათ პირ და პირ მო ვა ლე ო ბა დაც მე სა ხე ბა. გა უთ-
ვა ლის წი ნე ბე ლი სირ თუ ლე ე ბით დატ ვირ თუ ლი თა-
ნად რო უ ლი სი ნამ დ ვი ლე სულ უფ რო ახალ გა მოწ ვე-

ვებს გვთა ვა ზობს. იგი უს წ რა ფე სად მო ითხოვს ჩვენ გან 
არაპ როგ ნო ზი რე ბად სი ნამ დ ვი ლეს თან ადაპ ტი რე ბას, 
კრი ტი კულ აზ როვ ნე ბას, მო ბი ლუ რო ბას, სწო რი რე ა-
გი რე ბის ფორ მე ბის შე მუ შა ვე ბას. ამ არ ც თუ უხი ფა თო 
რე ა ლო ბა ში სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის მოღ ვა წე ებ მაც 
უნ და გა ით ვა ლის წი ნონ შექ მ ნი ლი სი ტუ ა ცია და მო ი ძი-
ონ ახა ლი ათას წ ლე უ ლის მთა ვარ პრობ ლე მებ ზე ზუს-
ტი რე ა გი რე ბის ფორ მე ბი, მე სა მე ხე ლი სუფ ლე ბის აღ ს-
რუ ლე ბის პრაქ ტი კუ ლად სა ჭი რო  მე თო დე ბი. 
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XXI სა უ კუ ნის 20-იანი წლე ბის და საწყის ში კვლავ 
გა ის მა ჩვე ნი ყო ველ დღი უ რი ყო ფი სათ ვის აქამ დე 
თით ქ მის გა უცხო ვე ბუ ლი ცნე ბე ბი – პან დე მი ა, ომი, ფა-
შიზ მი, სამ ყა როს აღ სას რუ ლის მო ახ ლო ვე ბა. სა ზო გა-
დო ე ბამ ისევ გა იხ სე ნა გა სუ ლი სა უ კუ ნის და საწყის ში 
შექ მ ნი ლი, ამ ჯე რად თით ქოს და მოძ ვე ლე ბუ ლი ნაშ-
რო მე ბი, რო მა ნე ბი, პი ე სე ბი. ახა ლი თვალ თა ხედ ვით 
და ვიწყეთ ახ ლო წარ სუ ლის გან ჩხ რე კა, კრი ზი სუ ლი 
პე რი ო დე ბის ანა ლი ზი. სა სი ცოცხ ლოდ აუცი ლე ბე ლი 
გახ და გო ნივ რუ ლი სიმ შ ვი დის შე ნარ ჩუ ნე ბა, ჯან სა ღი 
აზ როვ ნე ბის გა აქ ტი უ რე ბა, სწო რი დას კ ვ ნე ბის გა მო ტა-
ნა. გაცხად და, რომ ის ტო რია მე ორ დე ბა და XXI სა უ კუ-
ნის და საწყი სი ლა მის ნა თე სა ურ კავ შირ ში იმ ყო ფე ბა 
XX სა უ კუ ნის 20-იან წლებ თან. ამი ტო მაც  სა ინ ტე რე სო 
აღ მოჩ ნ და ალ ბერ კა მი უს „შავი ჭი რი!“,1 გან სა კუთ რე-
ბით კი 1948 წელს და წე რი ლი ჯორჯ  ორუ ე ლის „1984 წე-
ლი“ ანუ „უკანასკნელი ადა მი ა ნი ევ რო პა ში“,2 ოლ დოს 
ჰაქ ს ლის „საოცარი ახა ლი სამ ყა რო“ (1932),3 1953 წელს 
გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი რეი ბრედ ბე რის „ფარენჰაიტით 451“,4 
ევ გე ნი ზა მი ა ტი ნის მი ერ 1921 წელს შექ მ ნი ლი ან ტი ტო-
ტა ლი ტა რუ ლი რო მა ნი „ჩვენ“5 და სხვა. ისი ნი მრა ვა ლი 
წლის მან ძილ ზე უტო პი ურ თხზუ ლე ბე ბად იყო აღი ა-
რე ბუ ლი, ამ ჯე რად კი ან ტი უ ტო პი ურ თუ დის ტო პი ურ 
თხზუ ლე ბე ბად, გაფ რ თხი ლე ბა დაა მიჩ ნე უ ლი, სა დაც 
ჩვე ნი არ ც თუ სა ა მუ რი ახ ლო მო მავ ლის რე ა ლო ბაა  
აღ წე რი ლი, რაც ნა წი ლობ რივ უკ ვე ახ და კი დეც.

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ თე ატ რი სა და კი ნოს უნი ვერ-
სი ტე ტის სას წავ ლო თე ატ რის სა რე პერ ტუ ა რო პო ლი-
ტი კა პრო ფე სი ულ თე ატ რებ ზე სწრა ფად და აქ ტი უ რად 
შე ეხ მი ა ნა ჩვენს რე ა ლო ბა ში წარ მოქ მ ნილ ცვლი ლე-
ბებს. მიმ დი ნა რე სე ზონ ში პან დე მი ი სა თუ ფა შიზ მის 
ნა რა ტი ვის, მი სი მო ტი ვა ცი ის შთამ ბეჭ და ვი ილუს ტ-
რი რე ბით იქ ნა ნაჩ ვე ნე ბი XX სა უ კუ ნის ცნო ბილ დრა-
მა ტურ გ თა პი ე სე ბი:  კარლ ჩა პე კის „თეთრი ჭი რი“, 
ალექ სან დ რე ქან თა რი ას ,,მარიამობის თვე 1924“, ჯონ 
პრის ტ ლის „დრო და ქონ ვე ის ოჯა ხი“, არ თურ მი ლე-
რის ,,სეილემის პრო ცე სი“, ედუ არ დო დე ფი ლი პოს 
„შიში ნო მე რი ერ თი“ და სხვა. მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ 
შე საძ ლოა სტუ დენ ტი მსა ხი ო ბე ბის თ ვის რთუ ლი და 
მტკივ ნე უ ლია არ სე ბუ ლი პრობ ლე მე ბის სიღ რ მი სე უ-

1  კამიუ, გაკვეთილი,  არილი, 2014, #7.
2  ფრომი. ორუელის 1984,  არილი.
3  1984 ჰაქსლის წერილი, litagora,  20, 2015
4  ჯინჭარაძე, დისტოპიური რომანი,  2018.
5 Лекманов, „Мы“.
6 ჩანგელია,  ეპიდემია | Theatrelifege

ლი წვდო მა, ახალ გაზ რ დებ მა და მა ჯე რებ ლად შექ მ ნეს 
არა ერ თი მა ღალ მ ხატ ვ რუ ლი სცე ნუ რი სა ხე, მძაფ რად 
და ხა ტეს ჩვე ნი ტურ ბუ ლენ ტუ რი ეპო ქის პორ ტ რე ტი. 
დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლე ბი დან ცხა დი ხდე ბა, რომ აუცი-
ლე ბე ლია კვლავ გა ვიხ სე ნოთ და გა ვი აზ როთ გა სუ ლი 
სა უ კუ ნის  სის ხ ლი ა ნი წლე ბი, სა ხე ლო ვა ნი ავ ტო რე ბის 
მი ერ შე ფა სე ბუ ლი მსოფ ლიო ის ტო რი ის ტრა გი კუ ლი 
XX სა უ კუ ნის 20-30-იანი წლე ბის კა ტაკ ლიზ მე ბი, მით 
უფ რო, რომ შე საძ ლოა მარ თ ლაც იკ ვე თე ბო დეს მას-
თან გარ კ ვე უ ლი პა რა ლე ლე ბი. რო გორც ცნო ბი ლი ა, 
ის, ვინც ინ ფორ მი რე ბუ ლი ა,  შე ი ა რა ღე ბუ ლი ა.

უპირ ვე ლე სად უნ და აღი ნიშ ნოს ტრა გი კუ ლი ბე-
დის მქო ნე XX სა უ კუ ნის ცნო ბი ლი ჩე ხი მწერ ლის კა-
რელ ჩა პე კის (1890-1938) პი ე სა „თეთრი ჭი რის“ დად გ მა 
სა ხელ წო დე ბით „თეთრი ჟა მი“.6  1937 წელს და წე რი ლი 
მკვეთ რად ან ტი ფა შის ტუ რი პი ე სა რუს თა ვის თე ატ რი სა 
და სტუ დენ ტე ბის პირ ვე ლი კო ლა ბო რა ცი უ ლი ნა მუ შე-
ვა რი ა, რო მე ლიც სო სო ნემ სა ძემ დად გა (პიესის თარ-
გ მა ნი ეკუთ ვ ნის – თა მაზ გო დერ ძიშ ვილს, მხატ ვ რე ბი 
– ელე ნე მეგ რე ლიშ ვი ლი, ანი ბე დე ლა ძე სამ ხატ ვ რო 
აკა დე მი ის მე სა მე კურ სის სტუ დენ ტე ბი არი ან, კომ პო-
ზი ტო რი – გი ორ გი მა ი სუ რა ძე,  სას ცე ნო მოძ რა ო ბა – 
შო თა გე გი ა ძის, ვო კა ლი – კო ბა კა ლან და ძის).   

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ ჩა პე კის შე მოქ მე დე ბა ორი 
მსოფ ლიო ომის შუ ა ლედ ში გან ვი თარ და. მი სი შე მოქ-
მე დე ბა ლი ტე რა ტუ რის ის ტო რი ა ში  ცნო ბი ლია რე ა ლო-
ბის ზუს ტი აღ წე რით. პა რი ზის სორ ბო ნის უნი ვერ სი ტეტ-
დამ თავ რე ბულ მა მწე რალ მა მძაფ რად გა ნი ცა და ფა-
შის ტე ბის მი ერ ჩე ხე თის ოკუ პა ცი ა. იგი შა ვი იუმო რით 
ხა ტავ და თა ვი სი დრო ის გე ო პო ლი ტი კას. ან ტი- ტო ტა-
ლი ტა რულ მო საზ რე ბა თა გა მო, მას არც კო მუ ნის ტუ-
რი რე ჟი მი სწყა ლობ და, ხო ლო ჰიტ ლე რის მთავ რო ბამ 
პერ სო ნა ნონ გ რა ტად გა მო აცხა და და ჩე ხოს ლო ვა კი ის 
და კა ვე ბის თა ნა ვე მი სი და პა ტიმ რე ბა სცა და. ამ დრო ი-
სათ ვის მწე რა ლი უკ ვე ერ თი წლის გარ დაც ვ ლი ლი იყო 
(გარდაიცვალა 1939 წლის 25 დე კემ ბერს) და მის ძმას, 
ჟო ზეფს მო უ წია სა კონ ცენ ტ რა ციო ბა ნაკ ში სი ცოცხ ლის 
დას რუ ლე ბა.

კა მი უს „შავი ჭი რის“ პირ ვე ლი გა მო ცე მის დრო ი-
სათ ვის, ჩა პე კის „თეთრი ჭი რი“ უკ ვე 10 წლის გა მოქ-
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ვეყ ნე ბუ ლი იყო. „თეთრი ჭი რი“ ჩა პე კის ერთ -ერ თი 
უკა ნას კ ნე ლი პი ე სა ა, სა დაც ავ ტო რი გა ბე დუ ლად აღ-
წერ და იმ დ რო ინ დე ლი პო ლი ტი კუ რი მა ფი ის მი ზან ს წ-
რაფ ვებს, რაც კონ კ რე ტუ ლი პე რი ო დით  არ აღ მოჩ ნ და 
შე მო საზღ ვ რუ ლი. პი ე სა ში აღ წე რი ლია პა ტა რა უსა ხე-
ლო ქვეყ ნის კრი ტი კუ ლი ყო ფა XX სა უ კუ ნის და საწყის-
ში, რომ ლის მმარ თ ვე ლიც „მცირე სა ხელ მ წი ფო თა“ 
დაპყ რო ბი თი ომე ბით იყო გა ტა ცე ბუ ლი. ომის პა რა-
ლე ლუ რად ქვე ყა ნა ში გა ჩე ნი ლი ე.წ. „თეთრი ჭი რი“ კი,  
მსხვერ პ ლის სხე ულ ზე თეთ რი ლა ქე ბის წარ მოქ მ ნით 
იწყე ბო და, სწრა ფი ტემ პით ვი თარ დე ბო და და გა უ საძ-
ლი სი ტან ჯ ვი თა და ლე ტა ლუ რი ფი ნა ლით მთავ რ დე-
ბო და. და ა ვა დე ბულ ნი უმ თავ რე სად სა შუ ა ლო ასა კის 
ადა მი ა ნე ბი იყ ვ ნენ, ხო ლო ახალ გაზ რ დო ბა ხა რობ-
და. ისი ნი იმე დოვ ნებ დ ნენ რომ მზარ დი უმუ შევ რო ბის 
დროს, პან დე მია პო ზი ტი ურ სამ სა ხურს გა უ წევ დათ. 
ასეთ პი რო ბებ ში ყვე ლა სათ ვის უც ნო ბი ექი მი გა ლე-
ნი, მის მი ერ მიგ ნე ბუ ლი ვაქ ცი ნით მხო ლოდ ღა რი ბებს 
მკურ ნა ლობ და. მდიდ რე ბი სად მი მი სი  ულ ტი მა ტუ მი 
ურ ყე ვი იყო – აიძუ ლონ ხე ლი სუფ ლე ბა ბარ ბა რო სუ ლი 
ომი შეწყ ვი ტოს, რაც მი უ ღე ბე ლია მო გე ბა ზე ორი ენ ტი-
რე ბუ ლი მთავ რო ბი სა და ახალ გაზ რ დე ბის თ ვის.

სპექ ტაკ ლ ში ახალ გაზ რ და მსა ხი ო ბმა, ნი კო ლოზ 
გაგ ნი ძემ შექ მ ნა უსაზღ ვ როდ კო რუმ პი რე ბუ ლი პრო-
ფე სორ სი გე ლი უ სის სა ხე. კლი ნი კის მე პატ რო ნე, არ ც-
თუ ახალ გაზ რ და და ჯან გა ტე ხი ლი ექი მი, არაფ რად აგ-
დებ და სა კუ თარ ასაკ სა და მდგო მა რე ო ბას. დიდ ფულს 
და ხარ ბე ბუ ლი ე.წ. პრო ფე სო რი, ცდას არ აკ ლებ და, 
მომ გე ბი ა ნად ევაჭ რა პან დე მი ით, ხე ლი სუფ ლე ბას თან 
ალი ან სით, გზი დან  ჩა მო ე შო რე ბი ნა  მე ტო ქე და და-
პატ რო ნე ბო და სა სურ ველ ვაქ ცი ნას.

მსა ხი ო ბი ლა შა გა ბუ ნია გა აზ რე ბუ ლად ქმნი და 
პო ლი ტი კუ რი მა ფი ის მავ ნებ ლუ რი ქმე დე ბე ბით თავ-
ზარ და ცე მუ ლი, მტკი ცე ნე ბის ყო ფის, კე თილ შო ბი ლი 
ახალ გაზ რ და ექი მი გა ლე ნის სა ხეს. იგი უშიშ რად იცავ-
და სი ღა რი ბის გა მო და უც ველ ადა მი ა ნებს, ბო ლომ დე 
ერ თ გუ ლებ და თა ვის პრინ ცი პებს, მა რა დი ულ ღი რე ბუ-
ლე ბებს და ეწი რე ბო და კი დეც მას. მარ ტო სუ ლი ექი-
მის პა ტი ოს ნე ბა, ბრძო ლა ომი სა და პან დე მი ის წი ნა-
აღ მ დეგ, – უტო პი ურ მოთხოვ ნად ეჩ ვე ნე ბო და ყვე ლას. 
მსა ხი ო ბის მი ერ გან სა ხი ე რე ბუ ლი გმი რით, სცე ნა ზე 
შე იქ მ ნა მშვი დო ბი სათ ვის თავ გან წი რუ ლი ინ ტე ლექ-
ტუ ა ლის ტრა გი კუ ლი მარ ტო ო ბის, მი სი გან წი რუ ლე ბის 
თავ ზარ დამ ცე მი სუ რა თი.

პი ე სა ში და შე სა ბა მი სად სპექ ტაკ ლ შიც, ექი მი გა-
ლე ნის გარ და, ყვე ლა მომ ხ ვე ჭე ლო ბის სე ნით და ა ვა-
დდა. ამი ტო მაც უშე დე გოდ მთავ რ დე ბო და ნი კო ლოზ 

გვა ზა ვას მი ერ გან სა ხი ე რე ბუ ლი, ეპი დე მი ით გა წა მე ბუ-
ლი ბა რო ნი კრი უ გის, მარ შ ლის ამ უახ ლო ე სი ნა თე სა-
ვი სა და თა ნა მო აზ რის მცდე ლო ბა – დი დი ფუ ლით მო-
ე პო ვე ბი ნა გა ლე ნის ვაქ ცი ნა, ან ვედ რე ბით მო ეხ დი ნა 
ზე მოქ მე დე ბა ომი სა და მო გე ბის აზარ ტით  შეშ ლილ 
მარ შალ ზე, რომ ლის სა ხე შიც ჩვე ნი სა უ კუ ნის არა ერ თი 
მმარ თ ვე ლის არ ტის ტუ ლი თუ ექ ს ცენ ტ რი უ ლი სა ხე იკ-
ვე თე ბო და. 

ლა შა მე ბუ კეს მი ერ გან სა ხი ე რე ბუ ლი, უკი დუ-
რე სად ცი ნი კუ რი, პა ტა რა ერე ბის გა ნად გუ რე ბი სა და 
ახა ლი მი წე ბის დაპყ რო ბა- შე მო ერ თე ბის ჟი ნით შეპყ-
რო ბი ლი მარ შა ლიც,  ძალ ზე გვი ან, ეპი დე მი ის სა სიკ-
ვ დი ლო, მტან ჯ ვე ლი ტკი ვი ლე ბის აგო ნი ა ში თან ხ მ დე-
ბო და ექი მ გა ლე ნის ულ ტი მა ტუმს. პი ე სის ავ ტო რის 
შე სატყ ვი სად, რე ჟი სო რიც იმე დის სხივ საც არ უტო ვებს 
მა ყუ რე ბელს. სპექ ტაკლს ამ თავ რებ და უკომ პ რო მი სო, 
ლო გი კუ რი ფი ნა ლი. სარ გებ ლი ა ნი სა ო მა რი პო ლი ტი-
კის ეიფო რი ით დას ნე უ ლე ბუ ლი, რო ბო ტე ბად ქცე უ ლი 
ახალ გაზ რ დე ბი, იონეს კოს მარ ტორ ქე ბი ვით მსხვერ-
პ ლად იწი რავ დ ნენ კე თილ შო ბილ ექიმს, ანად გუ რებ-
დ ნენ ვაქ ცი ნას და სპობ დ ნენ რო გორც თა ნა მო ქა ლა-
ქე ე ბის, ისე სა კუ თა რი თა ვის გა დარ ჩე ნის უკა ნას კ ნელ 
იმედს. 

დად გ მა ში საკ მა ოდ კო ლო რი ტუ ლი, გან ზო გა დე-
ბუ ლი პორ ტ რე ტი იქ ნა  წარ მოდ გე ნი ლი მა რი ამ ქან-
თა რი ას მი ერ გან სა ხი ე რე ბუ ლი ჟურ ნა ლის ტის სა ხით. 
მსა ხი ო ბი თა მა შობ და ხე ლი სუფ ლე ბის რეკ ლა მისტს 
და არა სი მარ თ ლის მსა ხურს. თავ ზარ დამ ცე მი იყო ინ-
დი ფე რენ ტუ ლი, აგ რე სი უ ლი, თით ქ მის რო ბო ტე ბად გა-
დაქ ცე უ ლი ახალ გაზ რ დე ბის სა ხე ე ბიც. მა სობ რივ სცე-
ნებ ში მო ნა წი ლე, ფე რად სა მოს ში გა მოწყო ბი ლი ფე-
რად თ მი ა ნი ახალ გაზ რ დე ბის ხმა უ რი ა ნი, გულ გ რი ლი, 
სა ხე და კარ გუ ლი, უპი როვ ნო  ჯგუ ფი  არ ც თუ სა ი მე დო 
მო მავ ლის სა გან გა შო გან ც დას ტო ვებ და. 

თე ატ რი სა და კი ნოს უნი ვერ სი ტეტ ში და იდ გა აგ-
რეთ ვე  ალექ სან დ რე ქან თა რი ას „მარიამობის თვე 
1924“. სპექ ტაკ ლი და ე ფუძ ნა დო კუ მენ ტუ რი მა სა ლე ბის 
კო ლაჟს. სპექ ტაკ ლ ში გან ს ხე უ ლე ბულ მა ამ ბავ მა ასა ხა 
სა ქარ თ ვე ლოს გა საბ ჭო ე ბის შე დე გად გან ვი თა რე ბუ ლი 
მოვ ლე ნე ბი. ერ თ მორ წ მუ ნე მე ზობ ლის მი ერ დამ ხო ბი-
ლი ქარ თუ ლი სა მე ფო სახ ლი სა და ერის სა უ კე თე სო 
ნა წი ლის გა ნად გუ რე ბის ფაქ ტე ბის პა რა ლე ლუ რად, 
წარ მოდ გე ნა ში უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი იყო მი ზან ს ცე ნა, 
სა დაც ცეკ ვა ქარ თუ ლის ჰა ე რო ვა ნი, უნა ზე სი მუ სი-
კა ლუ რი ფო ნი ჩაიხ შო - გა და იფა რა თა ვა დაზ ნა ურ თა 
დარ ბე ვი სა და დახ ვ რე ტის სცე ნით (სპექტაკლის მუ-
სი კა ლუ რი გამ ფორ მე ბე ლი – ალექ სან დ რე ქან თა რი ა, 
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ქო რე ოგ რა ფი – კო ტე ფურ ცე ლა ძე). 
სა ხე ლო ვა ნი ქარ თ ვე ლი რე ჟი სო რის – თე მურ ჩხე-

ი ძის ბო ლო ნა მუ შე ვარ ში – ამე რი კუ ლი დრა მა ტურ გი ის 
კლა სი კო სის, არ თურ მი ლე რის „სეილემის პრო ცეს ში“ 
(სპექტაკლი და ას რუ ლა თე მურ ჩხე ი ძის ასის ტენ ტ მა 
მაია დო ბორ ჯ გი ნი ძემ, თუმ ცა წარ მოდ გე ნის ძი რი თა-
დი კონ ცეფ ცი ა, ბუ ნებ რი ვია, დი დი რე ჟი სო რის ხელ-
წე რით იქ ნა გა მორ ჩე უ ლი) შე სამ ჩ ნე ვი გახ და დი დი 
რე ჟი სო რის უნი კა ლუ რი სკო ლა, ზუს ტი ინ ტო ნა ცი ის 
მიგ ნე ბი სა და სიტყ ვის უნაკ ლოდ გაჟ ღე რე ბის ხე ლოვ-
ნე ბა. დად გ მა ში გა მო იკ ვე თა ხე ლი სუფ ლე ბი სა და რე-
ლი გი ის მსა ხურ თა და ნა შა უ ლებ რი ვი ალი ან სი. მათ 
მი ერ სა კუ თა რი ძა ლა უფ ლე ბის გა ფარ თო ვე ბის მა რად 
და უძ ლე ვე ლი წა დი ლი, ხალ ხის უუფ ლე ბო, უპი როვ ნო 
მა სად გა დაქ ცე ვის, სა ზო გა დო ე ბა ში ტო ტა ლუ რი ში ში სა 
და მორ ჩი ლე ბის და სამ კ ვიდ რებ ლად ახალ გაზ რ დე ბის 
უმ ნიშ ვ ნე ლო ცელ ქო ბის სა სურ ვე ლი მი მარ თუ ლე ბით 
წარ მარ თ ვის უსას ტი კე სი მე თო დე ბი. სამ სა ხი ო ბო ნა-
მუ შე ვარ თა შო რის გა მორ ჩე უ ლი იყო ნი კო ლოზ ბაქ-
რა ძის მი ერ შექ მ ნი ლი  უკონ ტ რო ლო ძა ლა უფ ლე ბით, 
და უს ჯე ლო ბის სინ დ რო მით, ხალ ხის და უც ვე ლო ბით 
გა თავ ხე დე ბუ ლი, ცი ნი კუ რი და თავ და ჯე რე ბუ ლი ად-
ვო კა ტის სა ხე. 

გი ორ გი ქან თა რი ას მი ერ დად გ მუ ლი XX სა უ კუ ნის 
ბრი ტა ნე ლი კლა სი კო სის, ჯონ პრის ტ ლის „დრო და 
ქონ ვე ის ოჯა ხი“ (1937), წარ მო ა ჩენ და მსოფ ლიო ის ტო-
რი ის გარ და მა ვალ პე რი ო დებ ში აღ მო ცე ნე ბუ ლი უაღ-
რე სად სა ში ში  კას ტის – მო ხერ ხე ბუ ლი, სი სას ტი კით გა-
მორ ჩე უ ლი თაღ ლი თე ბის კო რუფ ცი ულ საქ მი ა ნო ბას, 
მათ მი ერ ძვე ლი, დიდ გ ვა რო ვა ნი ადა მი ა ნე ბის მი მართ 
ჩა დე ნილ მტა ცებ ლურ  ქმე დე ბებს. 

7  Мира Гинзбург “Одна жизнь — два мира” - Алексеева Нина Ивановна, https://www.litmir.me

ნა ნა ხუს კი ვა ძის მი ერ დად გ მუ ლი XX სა უ კუ ნის 
ცნო ბი ლი იტა ლი ე ლი კო მე დი ოგ რა ფის, რე ჟი სო რის, 
მსა ხი ო ბი სა და სცე ნა რის ტის, ედუ არ დო დე ფი ლი პოს 
„შიში ნო მე რი ერ თი“, სხარ ტი იუმო რით, სა ხა ლი სო და 
დი ნა მი კუ რი სი ტუ ა ცი ე ბის ოს ტა ტუ რი ნა ზა ვით, მსუ ბუ ქი 
დი ა ლო გე ბით გა თა მაშ და. სა ტი რუ ლი ხა სი ა თის პერ-
სო ნა ჟე ბის რე ა ლის ტუ რი ბუ ნე ბა  ზუს ტად გად მოს ცემ და 
იმ რთულ სი ნამ დ ვი ლეს, რო მე ლიც გა სუ ლი სა უ კუ ნის 
20-30-იან წლებ ში და ატყ და თავს იტა ლი ას და იმავ დ-
რო უ ლად ჩვე ნი სი ნამ დ ვი ლის რე ა ლის ტურ სა ნა ხა ო-
ბა დაც წარ მოგ ვიდ გა. სპექ ტაკ ლ ში, ომის მი მართ პა ნი-
კუ რი ში შით დათ რ გუ ნვილი ოჯა ხის უფ რო სის მთა ვარ 
როლს დი დი ოს ტა ტო ბით ქმნი და მსა ხი ო ბი გი ორ გი 
ტა ბი ძე. 

და სას რულს უნ და ა ღვ ნიშ ნო, რომ სას წავ ლო თე-
ატ რის მიმ დი ნა რე თე ატ რა ლუ რი სე ზო ნი უხ ვი და სა-
ინ ტე რე სო რე პერ ტუ ა რით გა მოირ ჩე ოდა. თი თო ე უ-
ლი მათ გა ნი მკა ფი ოდ რე ა გი რებ და ჩვე ნი შფო თი ა ნი, 
პრობ ლე მუ რი სი ნამ დ ვი ლის უმ ძაფ რეს თე მებ ზე. სას-
წავ ლო თე ატ რის სცე ნა ზე წარ მოდ გე ნი ლი სპექ ტაკ ლე-
ბი გა სუ ლი სა უ კუ ნის და საწყი სის დრა მა ტურ გი ას და ე-
ფუძ ნა. მათ ში მარ თ ლაც შე სამ ჩ ნე ვი გახ და  იდენ ტუ რი 
თე მე ბი, სა ხა სი ა თო სა ხე ე ბი. ისე ვე რო გორც იმ დ რო-
ინ დე ლი სა ზო გა დო ე ბა, ჩვე ნი თა ნა მედ რო ვე ნიც ფსი-
ქო ზით და ა ვად დ ნენ. მა ში ნაც ისე ვე, რო გორც დღეს, 
„ფსიქოანალიტიკოსებთან, რო მელ თა შო რი საც ჭარ-
ბობ დ ნენ თაღ ლი თე ბი, ლა მის ოჯა ხე ბით, ჩვი ლი ბავ შ-
ვე ბით, ძაღ ლე ბი თა და კა ტე ბი თაც დაქ როდ ნენ შე ში ნე-
ბუ ლი, მრა ვალ გ ვა რი ფო ბი ე ბით ტან ჯუ ლი ადა მი ა ნე ბი, 
მათ შო რის მა სობ რი ვი ფსი ქო ზით და ა ვა დე ბუ ლი ინ ტე-

ლექ ტუ ა ლე ბი“.7
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PESTILENCE 

Tamar Kutateladze 

Keywords: Alexander Kantaria, Karl Chapek, pandemic, war, fascism

Contemporary reality has turned out to be extremely interesting, suffused with many unforeseen difficulties, which 
in itself offers new challenges, urgently requires us to adapt to increasingly new, unpredictable reality, to develop 
critical thinking, mobility, and the development of correct response forms. I think that in this not-so-dangerous 
reality, theatrical artists themselves should take into account the current situation and find ways to respond 
accurately to the main problems of the new millennium, to improve public relations, consolidate, and implement a 
third government in a crisis situation.
In the early 1920s, concepts almost unfamiliar to our daily lives resurfaced, such as the pandemic series, war, fascism, 
the approach of the end of the world, Judgment Day, the Second Coming, or other impending apocalyptic themes. 
The public again recalled the seemingly outdated works and plays created in the early 20th century, this time with a 
new perspective began to search the recent past, analyzing difficult periods. Even more important, it became vital to 
maintain a reasonable calm, to activate healthy thinking, to draw the right conclusions. It has been said that history 
repeats itself and the beginning of the 21st century is related to Lama with the 1920s. That is why The Plague  by 
Camus, recognized as a utopian work for many years, turned out to be especially interesting. The repertory policy of 
the Teatro Theatre of the University of Theatre and Film has also responded to the changes that have taken place in 
our reality. In the current season, Karl Chapek’s White Hour performed by Soso Nemsadze, and Alexander Kantaria’s 
Mariamobis Tve 1924 are staged, and we will soon see Arthur Miller’s The Crucible staged by Temur Chkheidze, and 
others. While it may still be very painful for student actors to have an in-depth understanding of the problems posed 
by the older generation, I think it is necessary to recall and understand the most important period of our history, the 
bloody years, the thought of famous authors, their world history. The cataclysms of the 1920s-1930s, especially since 
some parallels may indeed be drawn with it.

1  Camus, 2014, #7.

Y
es, temporality, I found such an unpleasant name 
for my work, because we are at the beginning of 
a very dangerous era. I think it is necessary for 

the theatre community to pay more attention to the 
analysis of current processes, not to go beyond the 
objective assessment of reality, which is their direct 
duty. Contemporary reality, suffused with unforeseen 
difficulties, offers more and more new challenges. It 
urgently requires us to adapt to the unpredictable reality, 
critical thinking, mobility, development of correct forms of 
response. In this not-so-dangerous reality, theatre artists 
should also take into account the created situation and 
find forms of accurate response to the main problems 
of the new millennium, practically necessary methods of 

enforcing the third government.
At the turn of the 21st century, concepts that were 

almost alien to our daily existence—pandemic, war, 
fascism, the approach of the end of the world—were 
heard again. Society again remembered the works, 
novels, plays created at the beginning of the last century, 
this time seemingly outdated. With a new point of view, 
we started investigating the recent past, analyzing crisis 
periods. It has become vitally necessary to maintain 
reasonable calm, to activate healthy thinking, to draw 
correct conclusions. It was announced that history 
repeats itself and the early 21st century is closely related 
to the 1920s. That’s why I found "The Plague"1 by Albert 
Camus’s interesting, also George Orwell’s "1984" written 
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in 1948, i.e. "The Last Man in Europe"2, Aldous Huxley’s 
Brave New World (1932)3, Ray Bradberry’s "Fahrenheit 
451"4 published in 1953, the anti-totalitarian novel "We"5 
authored by Evgeny Zamyatin in 1921, and others. For many 
years, they were recognized as utopian writings, but this 
time they are considered anti-utopian or dystopian, a 
warning, where the reality of our not-so-near future is 
described, which has already partially come true.

Notably, the repertory policy of the University of 
Theatre and Cinema training theatre on professional 
theatres quickly and actively responded to the changes 
in our reality. In the current season, the plays of famous 
playwrights of the 20th century were shown with an 
impressive illustration of the narrative of pandemic or 
fascism: The White Plague by Karl Chapek, The Virgin 
Mary 1924 by Alexander Kantaria, Time and the Conway 
Family by John Priestley, The Crucible by Arthur Miller, 
Eduardo de Filippo’s Fear Number One, and others. 
Although it may be difficult and painful for student actors 
to go deep into the current issues, the young people 
convincingly created a number of highly artistic stage 
looks, poignantly painting a portrait of our turbulent era. 
From the staged performances, it becomes clear that it 
is necessary to remember and understand the bloody 
years of the last century, the tragic cataclysms of the 
1920s-1930s, evaluated by famous authors, especially 
since some parallels may indeed be drawn with it. As is 
known, he who is informed is armed.

First of all, it should be noted that the play White 
Plague by famous Czech writer Karel Čapek (1890 - 
1938) with the tragic fate of the 20th century was staged 
under the name White Hour. The strongly anti-fascist 
play written in 1937 is the first collaborative work of 
Rustavi Theatre and students, staged by Soso Nemsadze 
(translation of the play by Tamaz Goderdzishvili, artists 
Elene Megrelishvili, Ani Bedeladze [third-year students of 
the Academy of Arts], composer Giorgi Maisuradze, stage 
movement Shota Gegiadze, vocals Koba Kalandadze)6.

It is worth noting that Čapek’s creativity developed 
between the two world wars. His work is known in the 
history of literature for its accurate description of reality. 

2  Fromm. Orwell’s 1984.
3  1984 Huxley, 2015.
4  Jincharadze, dystopian novel, 2018.
5  Lekmanov, “We”. 
6  Changelia, epidemic, 2022.

The writer, who graduated from the Sorbonne University 
in Paris, experienced the occupation of the Czech 
Republic by the fascists. He painted the geopolitics of his 
time with dark humor. Due to his anti-totalitarian views, 
he was not spared by the communist regime either, and 
Hitler’s government declared him persona non grata and 
tried to arrest him immediately after the occupation of 
Czechoslovakia. By this time, the writer had already been 
dead for a year (he died on December 25, 1939), and his 
brother Joseph had to end his life in a concentration 
camp.

At the time of the first edition of The Plague by 
Camus’, Čapek’s White Plague had already been 
published for 10 years. White Plague is one of Čapek’s 
last plays, where the author boldly described the goals of 
the political mafia of that time, which were not limited to 
a specific period. The play describes the critical existence 
of a small nameless country at the beginning of the 20th 
century, whose ruler was engrossed in wars of conquest 
of “small states”. In parallel with the war, the so-called 
“white plague” started with the formation of white spots 
on the victim’s body, developed at a rapid pace and 
ended with unbearable suffering and a fatal finale. The 
sick were mainly middle-aged people, while the youth 
were happy. They hoped that the pandemic would serve a 
positive purpose at a time of rising unemployment. In such 
conditions, doctor Galen, unknown to everyone, treated 
only the poor with the vaccine he found. His ultimatum 
to the rich was unwavering - to force the government 
to end the barbaric war, which was unacceptable to the 
profit-oriented government and the youth.

In the play, young actor Nikoloz Gagnidze created the 
image of infinitely corrupt Professor Sigelius. The owner 
of the clinic, a not-so-young and ill-fated doctor, didn’t 
care about his age and condition. The so-called greedy 
for big money  professor did not fail to try to profitably 
attack the pandemic, in alliance with the government, to 
remove the undesirable opponent from the road and to 
get the desired vaccine.

Actor Lasha Gabunia thoughtfully created the image 
of a strong-willed, noble young doctor Galen, who was 
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enraged by the harmful actions of the political mafia. 
He fearlessly protected the vulnerable people due to 
poverty, he was loyal to his principles, eternal values and 
even sacrificed himself for them. The honesty of a lonely 
doctor, the fight against war and pandemic, seemed like 
a utopian demand to everyone. In the form embodied by 
the actor, a dizzying picture of the tragic loneliness of the 
intellectual who sacrificed himself for peace, his doom 
was created on the stage.

In the play, and therefore in the play, everyone except 
for Dr. Galen was infected with scurvy. That is why the 
attempt of the closest relative and associate of Marshall, 
Baron Krug, tortured by the epidemic, played by Nikoloz 
Gwazawa, to get Galen’s vaccine with a lot of money, or 
to influence the war and profit-crazed Marshal, whose 
face showed the artistic or eccentric face of many rulers 
of our century, ended in vain.

The extremely cynical marshal embodied by Lasha 
Mebuke, obsessed with the desire to destroy small 
nations and conquer and annex new lands, too late, 
in the agony of the deadly, excruciating pains of the 
epidemic, agreed to Dr. Galen’s ultimatum. To match the 
author of the play, the director does not leave even a ray 
of hope to the audience. The performance ended with an 
uncompromising, logical finale. Sickened by the euphoria 
of a useful war policy, young people turned into robots, 
like Ionesco’s rhinoceros, slaughtered the noble doctor, 
destroyed the vaccine and destroyed the last hope of 
saving both their fellow citizens and themselves.

In the production, a rather colorful, generalized 
portrait was presented in the form of a journalist played 
by Mariam Kantaria. The actor played a publicist of 
the government and not a servant of truth. The faces 
of indifferent, aggressive, almost robot-turned young 
people were also stunning. A noisy, indifferent, faceless, 
impersonal group of colorful-haired youths participating 
in mass scenes, left an alarming feeling of an uncertain 
future.

Alexander Kantaria’s Mariamobis Tve 1924 was also 
staged at the University of Theatre and Cinema. The 
performance was based on a collage of documentary 
materials. The story embodied in the play reflected the 
events developed as a result of the Sovietization of 
Georgia. Along with the facts of the destruction of the 
Georgian royal house and the best part of the nation 
overthrown by a single-minded neighbor, the mise-en-

scène was the most important in the performance, where 
the airy, soothing musical background of the Georgian 
dance was suppressed and overshadowed by the scene 
of raiding and shooting of the nobility (musician of the 
performance is Aleksandre Kantharia, choreographer 
Kote Furtseladze).

In the last work of the famous Georgian director 
Temur Chkheidze, The Crucible by Arthur Miller, a classic 
of American dramaturgy (the play was completed by 
Temur Chkheidze’s assistant Maya Doborjginidze, 
although the main concept of the play was naturally 
distinguished by the great director’s signature) the 
great director’s unique school, accurate intonation and 
the art of sounding the word flawlessly. The criminal 
alliance of the government and religious servants 
was highlighted in the play. Their ever-unstoppable 
drive to expand their own power, turning the people 
into a disenfranchised, impersonal mass, the cruelest 
methods of directing the insignificant teasing of young 
people in the desired direction to establish total fear 
and obedience in the society. Among the acting works, 
the face of a cynical and self-confident lawyer created 
by Nikoloz Bakradze with uncontrollable power, the 
syndrome of impunity, and the insecurity of people was 
outstanding.

Time and the Conway Family (1937), a British classic 
of the 20th century staged by Giorgi Kantaria, presents 
the corrupt activities of the extremely dangerous caste, 
which emerged during the transitional periods of world 
history: convenient, cruel fraudsters, and their predatory 
actions against old, noble people.

Fear Number One by famous 20th-century Italian 
comedian, director, actor and screenwriter Eduardo De 
Filippo, staged by Nana Khuskivadze, was played with 
humor, skillful playing of amusing and dynamic situations, 
and light dialogues. The realistic nature of the satirical 
characters accurately conveyed the difficult reality that 
befell Italy in the 1920s-1930s, and at the same time 
presented us with a realistic view of our reality. Actor 
Giorgi Tabidze played the main role of the head of the 
family depressed by panic fear of war in the play.

In conclusion, I should mention that the current 
theatrical season of the educational theatre was 
distinguished by an abundant and interesting repertoire. 
Each of them clearly responded to the most intense 
themes of our troubled, troubled reality. The performances 
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presented on the stage of the educational theatre were 
based on the dramaturgy of the beginning of the last 
century. Identical themes, characteristic features became 
really noticeable in them. Like the society of that time, 
our contemporaries also fell ill with psychosis. Then, as 

7  Mira Ginzburg “One life - two worlds” - Alekseeva Nina Ivanovna, https://www.litmir.me

well as today, “with psychoanalysts, among whom frauds 
predominated, there were frightened people suffering 
from various phobias, including intellectuals suffering 
from mass psychosis, lama families, babies, dogs and 
cats.”7
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