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კულტურა და გლობალური გამოწვევები • თეატროლოგია 

გლობალური გამოწვევები მსოფლიო 
დრამატურგიასა და უახლეს ქართულ 

საშემსრულებლო ხელოვნებაში
სპექტაკლები: „არაფერი ჩვენს შესახებ უჩვენოდ“, 

„ინციდენტი მეტროში“, „მწვანე კატა“

მარინე (მაკა) ვასაძე

საკვანძო სიტყვები: დრამატურგია, რეჟისურა, თეატრი, სპექტაკლი, პიესა

XX ს. 20-იან წლე ბის თ ვის ექ ს პ რე სი ო ნის ტულ მა მი მარ თუ ლე ბამ ხე ლოვ ნე ბის მრა ვა ლი დარ გი მო იც ვა, მათ შო-

რის ახ ალდა ბა დე ბუ ლი კი ნო ხე ლოვ ნე ბა, მაგ რამ უფ რო მე ტად პო პუ ლა რუ ლი იყო თე ატ რ ში. 

პირ ველ მსოფ ლიო ომ ში და მარ ცხე ბუ ლი გერ მა ნია პო ლი ტი კურ, ეკო ნო მი კურ, სო ცი ა ლურ და სუ ლი ერ კრი-

ზის ში იმ ყო ფე ბო და. მო სახ ლე ო ბა გა ნიც დიდა გერ მა ნი ის გა პარ ტა ხე ბა- გა უ ბე დუ რე ბას. 2018-19 წლებ ში გერ მა-

ნია აჯან ყე ბებ მა, რე ვო ლუ ცი ურ მა გა დატ რი ა ლე ბებ მა მო იც ვა და აქე დან გა მომ დი ნა რე, ბა ვა რი ის რე ვო ლუ ცი ა, 

ბა ვა რი ის სა ბჭო თა რეს პუბ ლი კა ლო გი კუ რი შე დე გი იყო. ინ ტე ლექ ტუ ა ლე ბის (მოაზროვნეების) მი ერ მოწყო-

ბი ლი რე ვო ლუ ცია მარ ცხით დას რულ და. იქ მ ნე ბა პა ცი ფის ტუ რი მოძ რა ო ბა- მი მარ თუ ლე ბა ხე ლოვ ნე ბა ში, ეს 

იყო პრო ტეს ტი არ სე ბუ ლი პო ლი ტი კურ - სო ცი ა ლუ რი სი ნამ დ ვი ლის წი ნა აღ მ დეგ. გა მო სავ ლად ხე ლო ვა ნე ბი, 

მათ შო რის, დრა მა ტურ გე ბი მი იჩ ნევ დ ნენ ადა მი ა ნის ში ნა გა ნი სრულ ყო ფი ლე ბის გზას. ძი რი თად მე თო დად იქ-

ცა ადა მი ა ნის სუ ლი ე რი გან ც დე ბის წარ მო ჩე ნა. პრო ტეს ტი ტექ ნი კის სწრა ფი გან ვი თა რე ბის წი ნა აღ მ დეგ ერ თ -

ერთი წამ ყ ვა ნი თე მა ხდე ბა. ამ მი მარ თუ ლე ბამ გა მო ხა ტა ისიც, თუ რო გორ იქ ცე ვა ადა მი ა ნი მა სის ნა წი ლად და 

კარ გავს პი როვ ნულს. პი როვ ნუ ლის შე სა ნარ ჩუ ნებ ლად კი, სა ჭი როა სი ცოცხ ლის საზ რი სის გა მო ნახ ვა. სი ცოცხ-

ლის საზ რი სის ძი ე ბა ექ ს პ რე სი ო ნის ტ თა უმ თავ რეს პრობ ლე მად და ძი რი თად სა კითხად, ადა მი ა ნის ადა მი ანად 

დარ ჩე ნა კი უმ თავ რეს მი ზ ნად ჩა მო ყა ლიბ და. ადა მი ა ნუ რი გა და ვარ ჩი ნოთ ადა მი ან ში - ექ ს პ რე სი ო ნის ტ თა 

ლო ზუნ გად იქ ცა. თე ატ რი უარს ამ ბობს ადა მი ა ნი- პერ სო ნა ჟის სა ხის ფსი ქო ლო გი ურ გახ ს ნა ზე, მთა ვა რი ხდე-

ბა გარ კ ვე უ ლი იდე ის გა სა ხი ე რე ბა წმინ და თე ატ რა ლუ რი თვალ საზ რი სით. ექ ს პ რე სი ო ნის ტე ბი სათ ვის თე ატ რი 

ერ თ გ ვა რი „სულიერი ძმო ბა“ იყო და ამ ძმო ბა ში მა ყუ რე ბე ლიც იყო ჩარ თუ ლი. ამით ისი ნი თე ატრს უპი რის პი-

რებ დ ნენ სა ზო გა დო ე ბა ში არ სე ბულ გა თი შუ ლო ბა სა და ადა მი ან თა შო რის მტრულ და მო კი დე ბუ ლე ბას.

1  ბრანდონი პ., კომპასი, 2004, გვ. 45.

გ
ლო ბა ლი ზა ცი ის ეპო ქა ში, ერ თ -ერ თი აქ ტუ ა ლუ-

რი კვლე ვის სა გა ნია ძა ლა დო ბის თე მა სხვა დას-

ხ ვა სო ცი ა ლურ ფე ნა სა თუ ასა კობ რივ ჯგუ ფებ-

ში. „არსებობს ძა ლა დო ბის სხვა დას ხ ვა ფორ მა. ჩვენ 

შეგ ვიძ ლია გან ვას ხ ვა ოთ პირ და პი რი და ირი ბი (ანუ 

სტრუქ ტუ რუ ლი) ძა ლა დო ბა: პირ და პი რი ძა ლა დო ბა 

= ფი ზი კურ ძა ლა დო ბას; ირი ბი (ანუ სტრუქ ტუ რუ ლი) 

ძა ლა დო ბა = სი ღა რი ბეს, ექ ს პ ლუ ა ტა ცი ას, სო ცი ა ლურ 

უსა მარ თ ლო ბას, დე მოკ რა ტი ის არარ სე ბო ბას, და 

ა.შ.“.1

ჩვე ნი ქვეყ ნის (მსოფლიოს) უახ ლეს ის ტო რი ა ში, 

ძა ლა დო ბა, სამ წუ ხა როდ, ნორ მად იქ ცა. ოჯახ ში, ქუ-

ჩა ში, სო ცი ა ლურ ქსე ლებ ში, მე დი ა ში... ტე ლე არ ხე ბის 

სა ინ ფორ მა ციო გა და ცე მებ ზე თვა ლის ერ თი  გა დავ-

ლე ბი თაც კი აშ კა რა ა, რომ ადა მი ა ნებ ში დი დი აგ რე-

სიაა დაგ რო ვი ლი, რომ ლის გად მონ თხე ვა მო რა ლუ-
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რი თუ ფი ზი კუ რი ძა ლა დო ბით ხორ ცი ელ დე ბა. ამის 

მი ზე ზი მრა ვა ლი ა: მო სახ ლე ო ბის გა უ საძ ლი სი სო ცი-

ა ლუ რი მდგო მა რე ო ბა, არას ტა ბი ლუ რო ბის გან ც და, 

ქვე ყა ნა ში არ სე ბუ ლი პო ლი ტი კუ რი სი ტუ ა ცი ა.

მსოფ ლიო დრა მა ტურ გი ა, სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე-

ბა სა უ კუ ნე ე ბია იკ ვ ლევს სა ზო გა დო ე ბა ში სხვა დას ხ ვა 

ას პექ ტით გა მოვ ლე ნილ გლო ბა ლურ ძა ლა დო ბას, მის 

გა მომ წ ვევ მი ზე ზებს. ქარ თულ თე ატ რ ში, უცხო ურ თუ 

ქარ თულ, კლა სი კურ თუ თა ნა მედ რო ვე პი ე სებ ში ასა-

ხულ ძა ლა დო ბის პრობ ლე მებ ზე არა ერ თი სპექ ტაკ-

ლია შექ მ ნი ლი. უახ ლეს ქარ თულ თე ატ რ ში, ამ თე მა ზე 

რამ დე ნი მე სა ინ ტე რე სო დად გ მა გან ხორ ცი ელ და. მათ 

შო რი სა ა: ბიდ გოშ ჩის პო ლო ნუ რი თე ატ რის (Teatr 

Polski w Bydgoszczy) და თბი ლი სის სა მე ფო უბ ნის თე-

ატ რის კოპ რო დუქ ცია – „არაფერი ჩვენს შე სა ხებ უჩ

ვე ნოდ“, მარ ჯა ნიშ ვი ლის თე ატ რის „ინციდენტი მეტ

რო ში“, მო ზარ დ მა ყუ რე ბელ თა თე ატ რის „მწვანე კა

ტა“. სა მი ვე სპექ ტაკ ლი უცხო ურ მა სა ლა ზეა აგე ბუ ლი.

ბიდ გოშ ჩის პო ლო ნუ რი თე ატ რის (Teatr Polski 

w Bydgoszczy) და თბი ლი სის სა მე ფო უბ ნის თე ატ-

რის კოპ რო დუქ ცია – „არაფერი ჩვენს შე სა ხებ უჩ-

ვე ნოდ“ – რე ჟი სორ მა და თა თა ვა ძემ გა ნა ხორ ცი ე ლა 

(საქართველოში, თბი ლის ში სპექ ტაკ ლის პრე მი ე-

რა 2021 წლის მი წუ რულს, 21.12.21 შედ გა). სა დად გ მო 

ტექ ს ტის ავ ტო რი და თო გა ბუ ნი ა ა. სპექ ტაკ ლის შექ მ-

ნის ინ ს პი რა ცია კშიშ ტოფ კიშ ლი ოვ ს კის2 დო კუ მენ-

ტუ რი ფილ მე ბი ა. მხატ ვ რულ - დო კუ მენ ტუ რი ვერ ბა-

ტი მის ხერ ხე ბით გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი წარ მოდ გე ნის 

სა ხელ წო დე ბა კიშ ლი ოვ ს კის დო კუ მენ ტუ რი ფილ მის 

2 კშიშტოფ კიშლიოვსკი (1941-1996) - 1970-80-90-იანი წლების დოკუმენტური, მხატვრული და სატელევიზიო 
ფილმების სახელგანთქმული პოლონელი რეჟისორი. თავის სხვადასხვა ფორმატისა და ჟანრის ფილმებში 
იკვლევდა, როგორც სოციალურ, ასევე თანამედროვეობის მორალურ თემებს. კინორეჟისორის განათლება, 
მსოფლიოში ცნობილი, პოლონეთის სახელმწიფო უმაღლესი განათლების ლოძის (Łódź) კინო სკოლაში მიიღო.  
https://www.britannica.com/biography/Krzysztof-Kieslowski (ბოლოს გადამოწმებულია 29.06.22. თარგმანი ყველგან 
ჩემია - მ. ვ.)
3 ლოურენს ლარი პირსი Lawrence (Larry) Peerce (დაიბადა 1930 წ. აშშ-ში) - დრამატურგი, სცენარისტი, 
რეჟისორი, პროდიუსერი. მსოფლიოში სახელი გაითქვა კინოფილმებით და ტელეფილმებით. მის შემოქმედებით 
წარსულში სათეატრო დადგმებიცაა. 1960-იან წლებში ითვლებოდა, რომ პირსი ერთ-ერთი საუკეთესო ამერიკელი 
კინორეჟისორი იქნება. „ერთი კარტოფილი, ორი კარტოფილი“ (One potato, Two potato -1964), პირველი 
სრულმეტრაჟიანი მხატვრული ფილმი, რომელშიც რეჟისორმა სენსიტიურად გადმოსცა რასობრივი ქორწინების, 
თეთრი და ფერადი რასის წარმომადგენელთა წყვილის ამბავი, წარმატებული აღმოჩნდა და ოსკარითაც (აშშ-
ში კინოაკადემიის უმაღლესი ჯილდო) დააჯილდოვეს საუკეთესო სცენარისთვის (Orville H. Hampton and Raphael 
Hayes). ხოლო, კანის კინოფესტივალზე სამსახიობო ნამუშევრისთვის - ბარბარა ბარი (Barbara Barrie) საუკეთესო 
მსახიობად დასახელდა.  https://www.imdb.com/name/nm0670282/bio (ბოლოს გადამოწმებულია 29.06.22).
4 ნიკოლას ბიერი (1924-1986), აშშ-ს სცენარისტი, დრამატურგი, რეჟისორი. Nicholas E. Baehr (1924-1986 USA), 
Screenwriter, playwright, director.https://www.imdb.com/name/nm0046296/  (ბოლოს გადამოწმებულია 29.06.22).

– „მუშები 1971 – არა ფე რი ჩვენს შე სა ხებ უჩ ვე ნოდ“ 

(1971) – ცი ტი რე ბა ა. კიშ ლი ოვ ს კის დო კუ მენ ტურ ფილ-

მ ში ასა ხუ ლი ა, პო ლო ნეთ ში 1970-71 წლებ ში, ფა სე ბის 

მო მა ტე ბას თან და კავ ში რე ბუ ლი მუ შა თა საპ რო ტეს ტო 

გა მოს ვ ლე ბი, რო მე ლიც ქვეყ ნის მა შინ დელ მა კო მუ-

ნის ტურ მა ხე ლი სუფ ლე ბამ სას ტი კად ჩა ახ შო. 

და თა თა ვა ძის და და თო გა ბუ ნი ას დრა მა ტურ გი-

უ ლი ტექ ს ტი და სპექ ტაკ ლი, უბ რა ლო ადა მი ა ნებ ზე ა. 

ისი ნი, ჩვენს უახ ლეს რე ა ლო ბა ში მყო ფი, ჩვე ნი თა-

ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე ბის სხვა დას ხ ვა სო ცი ა ლუ-

რი ფე ნის წარ მო მად გენ ლე ბი – მუ შე ბი, მა ღა რო ე-

ლე ბი, ბა ლე რი ნე ბი, ფე იქ რე ბი, დი ა სახ ლი სე ბი და ა. 

შ., – მოკ ლედ, რი გი თი ადა მი ა ნე ბი არი ან. მათ ვერ 

ამ ჩ ნე ვენ მა ნამ, სა ნამ ცხოვ რე ბი სე უ ლი დრა მა ტუ ლი, 

ზოგ ჯერ კი, ტრა გი კუ ლი მოვ ლე ნე ბი არ გან ვი თარ დე-

ბა – გა ფიც ვა, მა ღა რო ში და ღუპ ვა, დამ სა ხუ რე ბუ ლი 

მუ შის გარ დაც ვა ლე ბა, სა ხელ მ წი ფო სტრუქ ტუ რე ბის 

მი ერ გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი ზე წო ლა, ე. წ. მა სობ რი ვი 

ტე რო რი და სხვ.

ლე ვან წუ ლა ძი სა და თე მო კუპ რა ვას მი ერ მარ

ჯა ნიშ ვი ლის თე ატ რ ში დად გ მუ ლი „ინციდენტი მეტ-

რო ში“, ლა რი პირ სის3 ფილ მის „ინციდენტი“ (1967), 

გას ცე ნი უ რე ბუ ლი ვერ სიაა (ინსცენირების ავ ტო რე-

ბი: ლე ვან წუ ლა ძე, თე მო კუპ რა ვა, პრე მი ე რა 2021 

წლის მი წუ რულს გა ი მარ თა). თა ვად  ფილ მი ნი კო-

ლას ბი ე რის4 ტე ლეს პექ ტაკ ლის „მგზავრობა ტე რო-

რით“ მი ხედ ვით შე იქ მ ნა. სპექ ტაკ ლი თა ნა მედ რო ვე 

ცხოვ რე ბა ში არ სე ბულ მტკივ ნე ულ და სა ჭირ ბო რო-

ტო სა კითხებს ასა ხავს, რე ჟი სო რე ბის ჩა ნა ფიქ რით, 
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ქმე დე ბა (განსხვავებით ფილ მის გან) – მეტ როს მა-

ტა რებ ლის ვა გონ ში მიმ დი ნა რე ობს. ლე ვან წუ ლა ძე 

ავან ს ცე ნა ზე შექ მ ნი ლი სცე ნოგ რა ფი ით5 ქმნის ჩა კე-

ტილ სივ რ ცეს. თან და თა ნო ბით, მოვ ლე ნე ბის გან ვი-

თა რე ბი დან გა მომ დი ნა რე, მი წის ქ ვე შა მეტ როს ვა გო-

ნი „ჯოჯოხეთის“ ასო ცი ა ცი ას ბა დებს.  ერთ და ხუ რულ 

სივ რ ცე ში მოქ ცე ულ, გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი სო ცი ა ლუ რი ფე-

ნის, გე მოვ ნე ბის, მსოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბის ადა მი ა ნებს, 

რო მელ თა შო რის ორი ახალ გაზ რ და მო ძა ლა დე ცა ა,  

არ  შეს წევთ არც ძა ლა და არც უნა რი წი ნა აღ მ დე-

გო ბა გა უ წი ონ უსა მარ თ ლო ძალ მომ რე ო ბას. ალ ბათ, 

სწო რედ ამი ტო მაც რე ჟი სო რებ მა, არც მო ძა ლა დე ებს 

და არც მსხვერპლთ  კუთ ვ ნი ლე ბის გა მომ ხატ ვე ლი 

სა ხე ლე ბი არ მი ა ნი ჭეს. უსა ხე ლო არ სე ბე ბი, თით ქოს 

ერთ უსა ხურ მა სას წარ მო ად გენ დ ნენ. ეს იმის მი მა-

ნიშ ნე ბე ლი ცა ა, რომ სცე ნა ზე მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნე ბის 

მოქ მედ ტი პა ჟებ ში, შე საძ ლოა ჩვე ნი ვე თა ვი ამო ვიც-

ნოთ.

2022 წლის და საწყის ში, მო ზარ დ მა ყუ რე ბელ თა 

თე ატ რის ექ ს პე რი მენ ტულ სცე ნა ზე, ახალ გაზ რ და რე-

ჟი სორ მა ლუ კა ინ წ კირ ველ მა, თა ნა მო აზ რე თა ჯგუფ-

თან ერ თად, თა ნა მედ რო ვე რუ მი ნე ლი დრა მა ტურ გის, 

ელის უილ კის6 პი ე სა – „მწვანე კა ტა“ – დად გა. პი ე-

სა შიც (თარგმანი – ანა მი რი ა ნაშ ვი ლი) და სპექ ტაკ-

ლ შიც გა რე უ ბან ში მცხოვ რებ მო ზარ დ თა პრობ ლე მე-

ბი, ახალ გაზ რ და 16-19 წლის თი ნე ი ჯე რე ბის ფიქ რე ბი, 

ტკი ვი ლე ბი, საზ რუ ნა ვი, ოც ნე ბე ბია  წარ მო ჩე ნი ლი და 

გა  ცოცხ ლე ბუ ლი სცე ნა ზე.

პერ სო ნაჟ თა მო ნო ლო გე ბით აგე ბუ ლი დრა მა-

ტურ გი უ ლი ტექ ს ტის სცე ნურ ტექ ს ტად ადაპ ტი რე-

ბი სას ლუ კა ინ წ კირ ველ მა ქმე დით ხერხს მი აგ ნო. 

სპექ ტაკლს და კითხ ვის ფორ მა აქვს და აქე დან გა-

მომ დი ნა რე, დი ა ლო გე ბიც შე იქ მ ნა. ამ ბა ვი ბი ან კას 

დრა მა ტუ ლად დას რუ ლე ბულ ცხოვ რე ბა ზე მოგ ვითხ-

რობს. 6 ახალ გაზ რ და მსა ხი ო ბი, პერ სო ნა ჟე ბის გან სა-

ხი ე რე ბი სას, მო რი გე ო ბით ხან დამ კითხ ვე ლე ბად და 

5  სცენოგრაფია ლევან წულაძის.
6  ელის უილკი (Elise Wilk  დ. 1981), რუმინელი დრამატურგი. მისი პიესები ხშირად იდგმება ევროპასა და აშშ-ში. 
იგი არაერთი პრემიის, ჯილდოს მფლობელია. „მწვანე კატა“ ტრილოგიის ნაწილია („ქაღალდის თვითმფრინავები“ 
- რუმინეთის ეროვნული დრამის პრემიის ლაურეატი 2015 წ., „ნიანგი“ - ნაციონალური მონოდრამის პრიზის 
მფლობელი). „მწვანე კატამ“ 2013 წელს „ირლანდიის საელჩოს ჯილდო დამწყები რუმინელი დრამატურგისთვის“ 
მოიპოვა.  https://www.fabulamundi.eu/en/elise-wilk/  (ბოლოს გადამოწმებულია 29.06.22).
7  ანა-მარია კარჩმარსკა (1981), პოლონელი სცენოგრაფი, კოსტიუმების მხატვარი. Anna Maria Karczmarska is a 
visual and performance artist, scenographer, and costume designer. She was born in 1981 in Rejowiec Fabryczny, 
Poland. https://culture.pl/en/artist/anna-maria-karczmarska  (ბოლოს გადამოწმებულია 29.06.22).

ხან კი, მო პა სუ ხე ე ბად წარ მოგ ვიდ გე ბი ან. დამ კითხ ვე-

ლე ბი მა ყუ რებ ლის თ ვის გან კუთ ვ ნილ პირ ველ რიგ ში 

სხდე ბი ან და მა თი კითხ ვე ბი დარ ბაზ ში მსხდო მი თი-

თო ე უ ლი ადა მი ა ნის ფიქ რებ ში წარ მო სა ხუ ლის თან-

ხ ვედ რი ა. 

და თა თა ვა ძის პო ლო ნურ - ქარ თუ ლი სპექ ტაკ ლი-

სათ ვის – „არაფერი ჩვენს შე სა ხებ უჩ ვე ნოდ“  – ანა- 

მა რია კარ ჩ მარ ს კას7 შექ მ ნი ლი სცე ნოგ რა ფია ეპი ზო-

დე ბი ვით და ნა წევ რე ბუ ლი დე კო რა ცი ის გან შედ გე ბა. 

კედ ლე ბი, კა რე ბი, ფან ჯ რე ბი, მა ცივ რე ბი, სკა მე ბი, მა-

გი და, სა ნა თუ რი, ლარ ნა კი წი თე ლი და თეთ რი მი ხა-

კე ბით, სხვა დას ხ ვა ბი ნის ასო ცი ა ცი ას ქმნის. აქ ცხოვ-

რო ბენ არაფ რით გა მორ ჩე უ ლი ადა მი ა ნე ბი- პერ სო-

ნა ჟე ბი. მსა ხი ო ბე ბი ადა მი ან თა ცხოვ რე ბი სე ულ ის ტო-

რი ებს აცოცხ ლე ბენ. 

კიშ ლი ოვ ს კის დო კუ მენ ტუ რი ფილ მის მსგავ სად, 

და თა თა ვა ძე ამ ბის გად მო სა ცე მად ინ ტერ ვი უს ფორ-

მას იყე ნებს. მსა ხი ო ბე ბი მო რი გე ო ბით ინ ტერ ვი უ ე რე-

ბი და რეს პონ დენ ტე ბი არი ან. ინ ტერ ვი უ ე რი სა ნა თუ-

რი ან მა გი დას თან ჯდე ბა ხოლ მე, რეს პონ დენ ტი სცე-

ნის მარ ცხე ნა კუთხე ში მდგარ მიკ რო ფონ თან დგე ბა. 

ინ ტერ ვი უ ე ბის ვი დე ოტ რან ს ლა ცია ჩა მო კი დე ბულ 

თეთრ კარ ზე აისა ხე ბა. კითხ ვე ბი ერ თი და იგი ვე ა: ვინ 

ხარ? რო დის და ი ბა დე? რას ელი ცხოვ რე ბის გან? რეს-

პონ დენ ტე ბი მოკ ლედ და ზუს ტად პა სუ ხო ბენ – ზო გი 

ში შის გა რე შე ცხოვ რე ბას ელო დე ბა, ზო გი კი სა ერ-

თოდ არა ფერს. შემ დეგ, თან და თა ნო ბით სცე ნა ზე თი-

თო ე უ ლი მათ გა ნის ის ტო რია გა თა მაშ დე ბა. 

რე ჟი სო რი დრა მა ტუ ლი ამ ბის გად მო ცე მი სას სევ-

და ნა რევ იუმორს, ზოგ ჯერ კი გრო ტეს კ საც იყე ნებს. 

და თა თა ვა ძე მა ყუ რე ბელს თა ვი დან ვე ეუბ ნე ბა, რომ  

რე ა ლურ ამ ბებ ზე აგე ბულ სპექ ტაკ ლ შიც კი, ხე ლო ვა-

ნი ყო ველ თ ვის თა ვი სი თვა ლით და ნა ხულს, მონ ტა ჟის 

ხერ ხის გა მო ყე ნე ბით, აჩ ვე ნებს ცხოვ რე ბას. რე ჟი სო-

რი სპექ ტაკ ლ ში ექ ს პ რე სი ო ნის ტუ ლი, ეპი კუ რი თე ატ-

რის ხერ ხებ საც იყე ნებს – ეკ რან ზე ჩნდე ბა წარ წე რა, 
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მა გა ლი თად: „სამსახური“, „ვინც შრო მობს ორ კესტრს 

იმ სა ხუ რებს“, „პირველი მა ი სი“, „მუშები 1971“, „რძე“, 

„არაფერი ჩვენს შე სა ხებ უჩ ვე ნოდ“...

ელის უილ კის პი ე სის – „მწვანე კა ტა“ – რე მარ კა ში 

მი თი თე ბუ ლი ა, რომ დე კო რა ცია წარ მო ად გენს გა რე-

უ ბანს, უღიმ ღა მო ნაც რის ფე რი კორ პუ სე ბით, ძვე ლი 

ქი მი უ რი ქარ ხ ნით. პერ სო ნაჟ თა სა თა მა შო მო ე და ნი 

რე ჟი სო რის ჩა ნა ფიქ რით თით ქ მის ცა რი ე ლი ა, მხო-

ლოდ ორი სკა მი და მიკ რო ფო ნი დგას, რო მელ თა ნაც 

მო პა სუ ხე ე ბი აღ მოჩ ნ დე ბი ან ხოლ მე. წარ მოდ გე ნის 

მსვლე ლო ბი სას, გა რე უბ ნის ქუ ჩებს რე ჟი სო რი ვი დე-

ოპ რო ექ ცი ით უჩ ვე ნებს მა ყუ რე ბელს. კონ ს ტან ტი ნე 

ეჯი ბაშ ვი ლის ციფ რუ ლი პრო ექ ცი ა, ვახ ტანგ გვა ხა რი-

ას მი ერ შექ მ ნი ლი მუ სი კა ლუ რი თე მე ბი, სცე ნა ზე გან-

ვი თა რე ბუ ლი მოვ ლე ნე ბის თან ხ ვედ რია და ამას თა-

ნა ვე, გან წყო ბის შემ ქ მ ნე ლიც.

ქი მი უ რი ქარ ხ ნის გა მო ნა ბოლ ქ ვ ში გაზ რ დი ლი 

თი ნე ი ჯე რე ბის ფსი ქი კა და მა ხინ ჯე ბუ ლი ა. პი ე სა შიც 

და სპექ ტაკ ლ შიც და ის მის კითხ ვე ბი, თუ ვის მი უძღ-

ვის ბრა ლი ამ ახალ გაზ რ დე ბის გა უ ბე დუ რე ბა ში, ბი-

ან კას ტრა გი კულ და სას რულ ში. მოვ ლე ნა თა რი გის 

გან ვი თა რე ბას თან ერ თად ირ კ ვე ვა, რომ და ნის, ბი ან-

კას, რო ბერ ტის, როქ სა ნა სა და ფლო რის მშობ ლე ბი-

დან ზო გი ლო თი ა, ზო გი პი რა დი ცხოვ რე ბის მოწყო-

ბა ზე ზრუ ნავს და შვი ლე ბის თ ვის „არ სცხე ლა“; ზო გი 

თით ქოს და ზრუ ნავს შვი ლის უკე თე სი მო მავ ლის თ-

ვის, მაგ რამ მა თი აღ ზ რ დის მე თო დე ბი შთა მო მავ ლის 

პი როვ ნე ბად ჩა მო ყა ლი ბე ბას კი არ უწყობს ხელს, 

არა მედ პი რი ქით ან გ რევს მის ფსი ქი კას და ეგო ის-

ტად აყა ლი ბებს. რე ჟი სო რი (პიესიდან გა მომ დი ნა რე) 

იკ ვ ლევს იმ გა რე მო ე ბებს, რომ ლებ მაც გა ნა პი რო ბეს 

და ნის მო ძა ლა დედ ჩა მო ყა ლი ბე ბა, ბი ან კას მსხვერ-

პ ლად ქცე ვა.

სპექტაკლის „ინციდენტი მეტ რო ში“ რე ჟი სო რე-

ბი, მსა ხი ო ბებ თან ერ თად, სხვა დას ხ ვა შტრი ხით, 

ლა კო ნი უ რად ქმნი ან მგზავ რ თა ტი პა ჟებს. თი ნა თინ 

წუ ლა ძის ქო რე ოგ რა ფი უ ლი ნა ხა ზი მსა ხი ო ბებს პერ-

სო ნაჟ თა პლას ტი კურ გა მო ძერ წ ვა ში ეხ მა რე ბა. ზუ რა 

გაგ ლოშ ვი ლის მუ სი კა ლუ რი გა ფორ მე ბა (ბოუვი, ჯი მი 

ჰენ დ რიქ სი, ილინ ვუდ სი, ბა ხი) სპექ ტაკ ლის რიტ მის, 

დი ნა მიზ მის, რაც მთა ვა რი ა, ემო ცი უ რი მუხ ტის შექ მ-

ნას უწყობს ხელს. შე მოქ მე დე ბი თი ჯგუ ფი, ტექ ნი კუ რი 

პერ სო ნა ლი, მეტ როს ვა გონ ში არ სე ბულ მგზავ რ თა 

ტი პა ჟე ბით, ჩვე ნი სა ზო გა დო ე ბის მი ნი მო დელს ქმნის. 

მო ძა ლა დე- პერ სო ნა ჟე ბი გა მო ჩე ნის თა ნა ვე გა მომ წ-

ვე ვად იქ ცე ვი ან, ხმა მა ღა ლი ლა პა რა კით, ხორ ხო ცით 

შე მოც ვივ დე ბი ან ვა გონ ში და იწყე ბენ მგზავ რე ბის  შე-

ვიწ რო ე ბას. მა თი საქ ცი ე ლი, ქმე დე ბა აღ მაშ ფო თე ბე-

ლი ა, მაგ რამ კი დევ უფ რო სა გან გა შოა ძა ლა დო ბის 

მი მართ და ნარ ჩენ მგზავ რ თა ინ დი ფე რენ ტუ ლო ბა, 

უსუ სუ რო ბა, წი ნა აღ მ დე გო ბის გა წე ვის უუნა რო ბა. შუ-

ახ ნის წყვი ლი – ლა მა ზი, კეკ ლუ ცი, ოჯახ ზე მზრუნ ვე-

ლი, მო სიყ ვა რუ ლე, მშრო მე ლი ქა ლი და „სამუშაოში 

შეყ ვა რე ბუ ლი“, შრო მით ნა შოვნ თი თო ე ულ კა პიკ ზე 

„მოკანკალე“ მა მა კა ცი. მა მა- შ ვი ლის პერ სო ნაჟ თა 

ურ თი ერ თო ბებ ში იკ ვე თე ბა, რომ გა უთხო ვა რი ქა-

ლიშ ვი ლი, რო მე ლიც მო ხუც მა მა ზე ზრუ ნავს, თა ვის 

თავს მა მის „მსხვერპლად“ აღიქ ვამს. აღ სა ნიშ ნა ვი ა, 

რომ მო ხუ ცი მა მა ცდი ლობს წი ნა აღ მ დე გო ბა გა უ-

წი ოს მო ძა ლა დე ებს. გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ორი ენ ტა ცი ის 

მქო ნე პი რის, ტრან ს გენ დე რის ტი პა ჟის მი მართ აგ-

რე სია ვა გო ნის მგზავ რ თა გარ კ ვე უ ლი ნა წი ლის გა ნაც 

აშ კა რა ა, მაგ რამ სწო რედ მას აქვს სურ ვი ლი და მოქ-

მე დე ბის უნა რიც, რომ რო გორ მე შე ა ჩე როს მო ძა ლა-

დე ე ბი. ექ ს ტ რე მა ლუ რი სი ტუ ა ცი ა, მა ღა ლი ფე ნის წარ-

მო მად გე ნე ლი მე უღ ლე- პერ სო ნა ჟე ბის და ლა გე ბულ, 

უდარ დელ ცხოვ რე ბას – ნა თელს მოჰ ფენს. ქმა რი, 

რო მელ საც ცო ლის დაც ვა არ ძა ლუძს (მის თვალ წინ 

გა ა უ პა ტი უ რე ბენ ცოლს), იმ პო ტენ ტი აღ მოჩ ნ დე ბა. 

ახალ გაზ რ და შეყ ვა რე ბუ ლის ტი პა ჟიც რე ჟი სო რებ მა 

და მსა ხი ობ მა პრინ ციპ ში სუ ლი ერ იმ პო ტენ ტად წარ-

მო ა ჩი ნეს. მა საც არ შეს წევს ძა ლა და უნა რი შეყ ვა-

რე ბუ ლის და სა ცა ვად. საქ მე- საქ მე ზე, რომ მიდ გე ბა, 

„ბრგე ჭა ბუ კი“ ლა ჩა რი აღ მოჩ ნ დე ბა. და- ძ მის წყვილ-

ში, და – ექ ს ცენ ტ რი კუ ლი, მე მარ ცხე ნე ფე მი ნის ტი ქა-

ლი ა, ძმა დის ან ტი პო დი – ლი ბე რა ლიზ მის მო წი ნა აღ-

მ დე გე, ჰო მო ფო ბი ა, რო მელ საც სა ნამ არ შე ე ხე ბი ან, 

მო ძა ლა დე ე ბი სად მი სიმ პა თი ი თაც კი არის გამ ს ჭ ვა-

ლუ ლი. აქ ვეა უუნა რო, იოლად და მორ ჩი ლე ბა დი ტი-

პა ჟი და ასე ვე, უსახ ლ კა რო გა ლო თე ბუ ლი ადა მი ა ნი- 

პერ სო ნა ჟი, რო მელ საც მეტყ ვე ლე ბის უნა რიც კი აღარ 

აქვს. სამ ხედ რო მო სამ სა ხუ რე ე ბი დან, ერ თ -ერ თი 

გე ნერ ლო ბა ზე მე ოც ნე ბე ჯა რის კა ცი ა, მე ო რე – ლა ჩა-

რი. მო ძა ლა დის ჩვილ ბავ შ ვ ზე ყუ რადღე ბის გა და ტა ნა 

გე ნერ ლო ბა ზე მე ოც ნე ბე ჯა რის კა ცის თ ვის, ის ბო ლო 

წვე თი ა, რო მე ლიც „მოთმინების ფი ა ლას“ აუვ სებს. 

იგი ერ თა დერ თი ა, ვინც რე ა ლუ რად აღუდ გე ბა მო ძა-

ლა დე ებს. ფი ნა ლი დრა მა ტუ ლი ა, ინ ცი დენტს მეტ რო-
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ში, ორი ახალ გაზ რ და ადა მი ა ნის სი ცოცხ ლე შე ე წი რა 

– მო ძა ლა დის და გე ნერ ლო ბა ზე მე ოც ნე ბე ჯა რის კა-

ცის.

„მწვანე კა ტა ში“ – ახალ გაზ რ და მსა ხი ო ბე ბი უშუ-

ა ლოდ, ყო ველ გ ვა რი პა თე ტი კის გა რე შე, თან მიმ დევ-

რუ ლად ძერ წა ვენ გან სა სა ხი ე რე ბელ პერ სო ნაჟ თა 

სა ხე ებს. პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც ამ ბა ვი ბი ან კას 

მკვლე ლო ბის ის ტო რი ის გარ შე მო ვი თარ დე ბა. და ნი 

– მა მის ლო თო ბით ტრავ მი რე ბუ ლი, და მა ხინ ჯე ბუ ლი 

ფსი ქი კის მქო ნე პერ სო ნა ჟი ა. „მწვანე კა ტა“  –  მი სი 

და ა ვა დე ბუ ლი ფსი ქი კის, რე ა ლუ რი ცხოვ რე ბი დან 

გაქ ცე ვის სურ ვი ლის სიმ ბო ლო ა. ის სწო რედ მა ი სურ-

ზე გა მო სა ხუ ლი მწვა ნე კა ტის გა მო მი აქ ცევს ბი ან კას 

ყუ რადღე ბას. და ნი მო ძა ლა დე- მ კ ვ ლე ლი ა, მაგ რამ 

რე ჟი სორ მა პერ სო ნა ჟის ქცე ვის გან მა პი რო ბე ბე ლი 

მოვ ლე ნა თა რი გი იმ გ ვა რად ააგო, რომ მა ყუ რე ბე ლი 

თა ვი დან ვერ ხვდე ბა ამას. მსა ხი ობს და რე ჟი სორს 

თან მიმ დევ რუ ლად მიჰ ყავთ და ნი ძა ლა დო ბის კენ. 

მის ფსი ქი კა სა თუ ქმე დე ბა ში კულ მი ნა ცი უ რი მო მენ-

ტი – ბი ან კას გან სა ძულ ვე ლი არ ყის სუ ნის შეგ რ ძ ნე ბა ა. 

არა ყი ნორ მა ლუ რი ოჯა ხუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის და-

მან გ რე ვე ლი ა, ბი ან კას გან ამო სუ ლი არ ყის ოხ შივ რის 

ჩა სახ შო ბად, და ნი მო ახ რ ჩობს გო გო ნას.

და თა თა ვა ძის სპექ ტაკ ლ ში 1970-71 წლებ ში, პო-

ლო ნეთ ში მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნე ბი ერ თი ოჯა ხის ფონ-

ზე ვი თარ დე ბა. აქ ვე დი ა სახ ლი სის ცხოვ რე ბაც გა თა-

მაშ დე ბა, რომ ლის შრო მა და უ ფა სე ბე ლი ა. ახალ გაზ-

რ და და- ძ მის დი ა ლოგ ში გა იჟ ღე რებს საპ რო ტეს ტო 

აქ ცი ე ბის თე მა. და, რო მე ლიც აქ ტი უ რი ა, და დის  მი-

ტინ გებ ზე. ძმა, რო მე ლიც მარ თა ლია მხარს უჭერს  მუ-

შა თა მოთხოვ ნებს, მაგ რამ ქუ ჩა ში პრო ტესტს არ გა-

მო ხა ტავს. – ეს რომ მცოდ ნო და, შენც არ გა გიშ ვებ დი, 

ეუბ ნე ბა დარ ბე ვა ში და ღუ პულ დას.

და თა თა ვა ძის და და თო გა ბუ ნი ას მი ერ შექ მ ნილ 

სას ცე ნო ტექ ს ტ სა თუ უშუ ა ლოდ სცე ნა ზე გა ცოცხ ლე-

ბულ ამ ბავ ში, მოვ ლე ნა თა რი გის გან ვი თა რე ბა, ვფიქ-

რობ, სხვას თან ერ თად, ე. წ.  „ასოციაციური აზ როვ ნე-

ბის“ პრინ ციპ ზე – ხერ ხ ზეა აგე ბუ ლი. სხვა დას ხ ვა ეპი-

ზო დად („პირველი მა ი სი“ – მუ შა თა დღე სას წა უ ლი, 

დამ სა ხუ რე ბუ ლი ფე ი ქა რი ქა ლის პენ სი ა ზე გას ვ ლა, 

ბა ლე რი ნას ეპი ზო დი და სხვ.) მოთხ რო ბი ლი ამ ბა-

ვი ერთ მთლი ა ნო ბა ში იკ ვ რე ბა და სხვას თან ერ თად, 

ადა მი ან ზე ძა ლა დო ბის სხვა დას ხ ვა ფორ მის გა მომ-

ხატ ვე ლი ა. თა ნა მედ რო ვე სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა ში, 

მსგავს ხერხს არა ერ თი სა ხელ გან თ ქ მუ ლი თუ ნაკ ლე-

ბად ცნო ბი ლი რე ჟი სო რი იყე ნებს. და თა თა ვა ძემ ოს-

ტა ტუ რად  „შეადუღაბა“ სო ცი ა ლის ტუ რი პო ლო ნე თი-

სა და სა ქარ თ ვე ლოს უახ ლე სი ის ტო რი ის მოვ ლე ნა თა 

ე. წ. „გადაძახილი“. 

ახალ გაზ რ და ქარ თ ვე ლი მე შახ ტის გუ ლის შემ-

ძ ვ რელ ეპი ზოდ ში, ვერ ბა ლუ რი და ქმე დი თი ენით, 

დე ტა ლუ რად გვიყ ვე ბი ან შახ ტა ში, მი წის სიღ რ მე ში 

ჩას ვ ლი სას, რას გრძნო ბენ მე შახ ტე ე ბი. და თა თა ვა-

ძე ამ ეპი ზოდ ში ფუნ ქ ცი უ რად ათა მა შებს მაკ რა ტელს. 

მთე ლი ეპი ზო დის გან მავ ლო ბა ში დი დი მაკ რატ ლით 

თით ქოს რა ღა ცას ჭრი ან, რაც ახალ გაზ რ და ბი ჭის სა-

სი ცოცხ ლო ძა ლე ბის ნელ - ნე ლა გა დაჭ რის, გა მოც ლის 

ასო ცი ა ცი ას აღ ძ რავს მა ყუ რე ბელ ში. სპექ ტაკ ლ ში, ერ-

თ -ერ თი რეს პონ დენ ტი, მო ხუ ცი კა ცი ამ ბობს, რომ 100 

წლი საა და უნ და უფ რო დიდ ხანს სი ცოცხ ლე. სევ დი ა-

ნი, გუ ლი სა მა ჩუ ყე ბე ლია მო ხუ ცის ეს ფრა ზა. სი ცოცხ-

ლე ყვე ლა ადა მი ა ნის თ ვის ძვირ ფა სია და მი თუ მე ტეს 

ტრა გი კუ ლია ახალ გაზ რ დე ბის და ღუპ ვა. ფი ნა ლის კენ, 

გა მო ღე ბულ მა ცი ვარ ში ღვთის მ შობ ლის სკულ პ ტუ რა 

მო ჩანს, ადა მი ა ნებ მა რწმე ნაც კი მა ცი ვარ ში გა მო-

კე ტეს. ერ თ -ერ თი პერ სო ნა ჟი ამ ბობს: – აღარ მახ-

სოვს ვინ თქვა – „უფალო რა ტომ მი მა ტო ვე“.  ამა ზე 

მე ტი აბ სურ დი რა უნ და იყოს? რე ჟი სორ მა სპექ ტაკ-

ლი „არაფერი ჩვენს შე სა ხებ უჩ ვე ნოდ“ კიშ ლი ოვ ს კის 

ფილ მი დან კად რით და ას რუ ლა. ეკ რან ზე პა ტა რა შავ-

თ მი ა ნი გო გო ნას სუ რა თი გა მო ი სა ხე ბა. იმ გო გო ნა სი, 

რო მე ლიც ფილ მ ში ამ ბობს – მე სა ზიზღა რი შავ თ მი ა ნი 

ვარ. მა ყუ რებ ლის მზე რა პა ტა რა გო გო ნას სუ რათ ზე 

ფო კუ სირ დე ბა, რო მე ლიც სი ნამ დ ვი ლე ში მშვე ნი ე რი ა.

ყო ველ დრო სა თუ ეპო ქა ში თე ატ რი მა ყუ რე-

ბელს, კლა სი კუ რი თუ თა ნა მედ რო ვე ნა წარ მო ე ბის 

დად გ მი სას, თა ნა მედ რო ვე ო ბა ში არ სე ბულ პრობ-

ლე მებ ზე ესა უბ რე ბა. გა ა ნა ლი ზე ბუ ლი დად გ მე ბი: 

„არაფერი ჩვენ შე სა ხებ უჩ ვე ნოდ“, „ინციდენტი მეტ-

რო ში“, „მწვანე კა ტა“ – არა მარ ტო ლო კა ლურ, ჩვე-

ნი ქვეყ ნის სო ცი უმ ში, არა მედ ზო გა დად მსოფ ლი ო ში 

არ სე ბულ მწვა ვე თე მებს ეხე ბა – ძა ლა დო ბა, ჩაგ ვ რა, 

პა სი უ რო ბა, ნი ჰი ლიზ მი და სხვ. სა ზო გა დო ე ბა, რო-

მელ საც აღარ შეს წევს სიყ ვა რუ ლის, თა ნაგ რ ძ ნო ბის, 

თა ნალ მო ბის უნა რი, შობს მო ძა ლა დე ებს და პა სი ურ, 

ძა ლა დო ბის მი მართ წი ნა აღ მ დე გო ბის გა წე ვის უნარ-

მოკ ლე ბულ ადა მი ა ნებს, ამ ბი უ როკ რა ტი ულ, ავ ტოკ-

რა ტი ულ, აბ სურ დულ სამ ყა რო ში.
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GLOBAL CHALLENGES IN WORLD DRAMATURGY 
AND MODERN PERFORMING ART IN GEORGIA 

Performances: Nothing About Us Without Us, 

Incident in the Subway, Green Cat

Marine (Maka) Vasadze

Keywords: Dramaturgy, directing, theatre, performance, play

By the 1920s, the expressionist movement had spread to many fields of the arts, including the newly emerging 
cinematography, but was more popular in the theatre.
Defeated in the World War I, Germany was in a political, economic, social and spiritual crisis. The population 
is experiencing the desolation and misery of Germany. In 2018-19, Germany was involved in revolts, revolutionary 
coups, and hence, the Bavarian Revolution, the Bavarian Soviet Republic was a logical outcome. The revolution 
organized by intellectuals (thinkers) has failed. A pacifist movement-direction was created in art, it was a protest 
against the existing political-social reality. Artists, including playwrights, considered the way of inner perfection of 
a person as a solution. The main method has become the presentation of human spiritual feelings. Protest against 
the rapid development of technology is becoming one of the leading topics. This direction also expressed how a 
person becomes a part of the mass and loses his individuality. In order to preserve the personal, it is necessary to 
find the meaning of life. The search for the meaning of life became the main problem and the main issue of the 
expressionists, and the main goal was that a man should remain a human being. To save the humanity in a human 
being - became the slogan of the expressionists. The theatre refuses to develop a character psychologically, the 
main thing is to embody a certain idea from a purely theatrical point of view. For expressionists, the theatre was 
a kind of “spiritual brotherhood” and the audience was included in this brotherhood. With this, they opposed the 

theatre to dissociation in society and hostility between people.

1  Brandon P. Compass, 2004, p.45 

I
n the era of globalization, one of the main research 

subjects is violence in different social strata or age 

groups. 

“There are different forms of violence. We can 

distinguish between direct and indirect (structural) 

violence: direct violence = physical violence; indirect 

(structural) violence = poverty, exploitation, social 

injustice, lack of democracy, etc”.1

In the recent history of our country (and the world), 

violence has unfortunately become a norm. Everywhere, 

in the family, street, social networks, media.... Even by 

watching the news programs on TV channels, it becomes 

clear that there is a lot of aggression accumulated in 

people, which is released through moral or physical 

violence. There are many reasons for this: the unbearable 

social condition of the population, a sense of instability, 

the current political situation in the country.

For centuries, world dramaturgy and theatre have 

been investigating global violence manifested in various 

aspects of society, as well as its reasons. In Georgian 

theatre, many plays have been created on the problems 

of violence based on foreign or Georgian, classical or 

contemporary plays. Several interesting productions on 

this topic were performed lately in Georgian theatre. 

Among them are co-productions between Polish Theatre 

of Bydgoszcz (Teatr Polski w Bydgoszcz) and Tbilisi 
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Royal District Theatre: Nothing About Us Without Us 

and Incident in the Subway in Marjanishvili Theatre, 

and The Green Cat in Youth Theatre. All three plays are 

based on foreign material.

Nothing About Us Without Us, a co-production 

between Polish Theatre of Bydgoszcz (Teatr Polski w 

Bydgoszczy) and Tbilisi Royal District Theatre, was 

staged by director Data Tavadze (premiered in Tbilisi 

on December 21, 2021). The author of the screenplay 

is Dato Gabunia. The inspiration for creating the play 

comes from Krzysztof Kiesliowski’s documentaries2. 

The title of the performance, carried out using artistic-

documentary verbatim techniques, is a quote from 

Kisliovski’s documentary film Workers ‘71-Nothing 

About Us Without Us (1971). Kisliowski’s documentary 

depicts the 1970-1971labor protests in Poland, related to 

price hikes and brutally suppressed by the communist 

government of the country.

Data Tavadze and Dato Gabunia’s dramaturgical 

text and play are about ordinary people. They, in our 

latest reality, are representatives of various social 

strata: workers, miners, ballerinas, knitters, housewives, 

etc. Just ordinary people. They are overlooked until 

some dramatic and sometimes tragic life events happen, 

such as a strike, death in a mine, death of a meritorious 

worker, pressure exerted by state structures, or any 

mass terror, etc.

Incident in the Subway, staged in Marjanishvili 

Theatre by Levan Tsuladze and Temo Kuprava, is a 

2  Krzysztof Kiesliowski (1941-1996) famous Polish director of documentary, feature and television films of the 1970s-80s-
90s. In his films of different formats and genres, he explored both social and moral themes of modern times. He grad-
uated as a film director from the world-famous Polish State Higher Education Film School in Lodz (Łódź). https://www.
britannica.com/biography/Krzysztof-Kieslowski (last verified on 29.06.22. Translation everywhere is mine - M. V.)
3  Lawrence (Larry) Peerce (born in 1930 in the USA) is a playwright, screenwriter, director, producer. He made a name 
by movies and TV shows. There are also theatre productions in his creative list. In the 1960s, Pearce was considered 
to be one of America’s greatest filmmakers. “One Potato, Two Potato” (1964), the first full-length feature film in which 
the director sensitively conveyed the story of an interracial marriage, a white and colored couple, was successful and 
was awarded an Oscar (the highest award of the Academy of Motion Picture Arts and Sciences in the United States) 
for Best Screenplay (Orville H. Hampton and Raphael Hayes). Barbara Barrie was named the Best Actress for her acting 
work at the Cannes Film Festival. https://www.imdb.com/name/nm0670282/bio (last checked 06/29/22).
4  Nicholas E. Baehr (1924–1986 USA) Screenwriter, playwright, director. https://www.imdb.com/name/nm0046296/ 
last checked 29.06.22).
5  Elise Wilk (b. 1981) is a Romanian playwright. Her plays are often staged in Europe and the USA. She is the winner 
of many prizes and awards. “Green Cat” is part of a trilogy (“Paper Planes” - winner of Romanian National Drama 
Award 2015, “Crocodile” - winner of National Monodrama Award). “The Green Cat” won the Irish Embassy Award for 
Emerging Romanian Playwright in 2013. https://www.fabulamundi.eu/en/elise-wilk/ (last checked 29.06.22).

stage version of Larry Peerce's film Incident (1967)3 (the 

authors of the staging: Levan Tsuladze, Temo Kuprava, 

premiered on December 12, 2021). The film itself was 

based on Nicholas Bier’s4 TV show Deep Fear. The 

play depicts painful and evil issues of modern life, 

while according to the directors’ idea, the action takes 

place in an underground carriage, unlike the film. Levan 

Tsuladze creates a closed space with scenography. 

Gradually, depending on the development of events, 

the underground carriage gives rise to the association 

of Hell. People of different social backgrounds, tastes, 

worldviews, including two young violent people, who are 

in one closed space, have neither the strength nor the 

ability to resist the unjust violence. Perhaps that is why 

the directors did not give names expressive of belonging 

to either the perpetrators or the victims. Nameless 

beings, as if they were one faceless mass. This is also 

an indication that we may recognize ourselves in the 

active types of the events taking place on the stage.

At the beginning of 2022, on the experimental stage 

of Youth Theatre, young director Luca Intskirveli, together 

with a group of like-minded people, staged the play The 

Green Cat by contemporary Romanian playwright Elise 

Wilk5. Both in the play (translated by Ana Mirianashvili) 

and in the performance, the problems, thoughts, pains, 

worries and dreams of young 16-19-year-old teenagers 

living in the suburbs are presented and brought to life 

on stage.

Luka Intskirveli found an effective way by adapting 
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the dramaturgical text built on characters monologues 

into a stage text. The play has a form of questioning, and 

dialogues follow logically. The story tells about Bianca’s 

life that ended dramatically. Six young actors, while 

playing the characters, alternately present themselves 

as readers and sometimes as respondents. The readers 

sit in the first row reserved for the audience, and 

their questions correspond to what is imagined in the 

thoughts of each person sitting in the hall.

For Data Tavadze’s Polish-Georgian play Nothing 

About Us Without Us the scenography created by Anna-

Maria Karchmarska6 consists of stage decorations 

divided like episodes. Walls, doors, windows, 

refrigerators, chairs, table, lamp, lark with red and white 

carnations create associations of different apartments. 

Unremarkable people = characters live here. Actors 

bring people’s stories to life.

Similar to Kiesliowski’s documentary, Data Tavadze 

uses the form of an interview to convey the story. The 

actors take turns being interviewers and respondents. 

The interviewer sits at a table with a lamp, the respondent 

stands at the microphone in the left corner of the stage. 

The video broadcast of the interviews is projected on a 

hanging white door. The questions are: Who are you? 

When were you born? What do you expect from life? 

Respondents answer briefly and precisely, some expect 

a life without fear, others nothing at all. Then, gradually, 

the story of each of them is played out onstage. 

The director uses dark humor and sometimes even 

grotesque to convey dramatic story. From the very 

beginning Data Tavadze tells the audience that even in 

a play based on real stories the artist always shows the 

life seen with his own eyes, using the montage method. 

The director also uses expressionist, epic theatre 

techniques in the performance: an inscription appears 

on the screen, for example: “Service”, “Those who work 

deserve an orchestra”, “May Day”, “Workers 1971”, 

“Milk”, “Nothing About Us Is Invisible”....

A note in Elise Wilk’s play The Green Cat indicates 

that the setting is a suburb, with dreary gray buildings 

and an old chemical factory. The playground of the 

characters is almost empty according to the director’s 

6  Anna Maria Karczmarska (b. 1981)  is a visual and performance artist, scenographer, and costume designer. She was 
born in 1981 in Rejowiec Fabryczny, Poland. https://culture.pl/en/artist/anna-maria-karczmarska (last checked 29.06.22).

idea, there are only two chairs and a microphone, with 

which the defendants sometimes appear. During the 

performance, the director shows the streets of the 

suburbs to the audience through video projection.

The digital projection by Konstantine Ejibashvili, the 

musical themes by Vakhtang Gvakharia, coincide with 

the events unfolding on the stage and, at the same time, 

set the mood.

The psyche of teenagers raised in the exhaust of a 

chemical plant is distorted. Both in the play and in the 

performance, questions are raised as to who is to blame 

for the misfortune of these young people, for Bianca’s 

tragic end. Along with the development of the series of 

events, it becomes clear that some of the parents of Dani, 

Bianca, Robert, Roxana and Flora are lazy, while others 

take care of arranging their own personal lives and do 

not care for their children; some seem to care for their 

child’s better future, but their methods of upbringing do 

not help shape children as  persons, but on the contrary 

destroy their psyche and makes them selfish. The 

director (based on the play) explores the circumstances 

that led Dan to become a bully and victimize Bianca.

The directors of Incident in the Subway, together 

with the actors, create types of passengers in a concise 

manner. Tinatin Tsuladze’s choreographic drawing 

helps the actors in plastic sculpting of the characters. 

Zura Gagloshvili’s musical decoration (Bowie, Jimi 

Hendrix, Ilene Woods, Bach) helps create the rhythm, 

dynamism, and most importantly emotional charge of 

the performance. The creative team and the technical 

staff create a mini-model of our society with the types 

of passengers in the underground carriage. As soon as 

they appear, the violent characters act provocatively, 

talk loudly, get into the carriage and start harassing the 

passengers. Their behavior and actions are shocking, 

but the indifference, weakness, and inability of the 

other passengers to resist the violence is even more 

alarming. A middle-aged couple: a beautiful, chubby, 

caring, loving, hard-working woman and a man who is 

in love with work stressing over every penny earned. 

The relationship between the father and son characters 

shows that the unmarried daughter, who takes care of 
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her elderly father, perceives herself as a victim. Notably, 

the old father, unlike the young, tries to resist the 

abusers. Aggression towards a person with a different 

orientation, a transgender, is also evident from a certain 

part of the passengers of the carriage, but he is the 

one who has the desire and ability to act to somehow 

stop the aggressors. The extreme situation sheds light 

on the orderly, carefree life of the high-class spouse-

characters. A husband who is unable to protect his wife 

(she will be raped in front of him) will be impotent. 

The character of the young lover was presented by 

the directors and the actor as a spiritual impotent in 

principle. He also does not have the strength and ability 

to protect his lover. Case after case, when the young 

man approaches him, he turns out to be a shmuck. In 

a pair of siblings, the sister is an eccentric, left-wing 

feminist woman, the brother is the antipode of the 

sister, an opponent of liberalism, homophobic, which, 

until touched, is even imbued with sympathy for bullies. 

There is an incompetent, easily submissive character, 

as well as a homeless man who can no longer even 

speak. Among the military personnel, one of them is a 

soldier who dreams of becoming a general, the other is a 

shmuck. Turning attention to the child of a bully becomes 

the last straw for a soldier who dreams of becoming a 

general. He is the only one who actually stands up to the 

bullies. The finale is dramatic, an incident in the subway 

costs the lives of two young people, a bully and a soldier 

who dreams of becoming a general.

In The Green Cat, young actors directly, without any 

pathos, consistently sculpt the faces of the characters. 

In both the play and the text, the story revolves around 

the story of Bianca’s murder. Dan is a character with 

a psyche traumatized and distorted by his father’s 

alcoholism. The Green Cat is a symbol of his sick psyche 

and escape from real life. It is because of the green cat 

on Bianca’s T-shirt that he pays attention to her. Dan 

is a violent murderer, but the director builds a series of 

events that lead to the character’s behavior in such a 

way that the audience does not understand it at first. The 

actor and the director consistently push Dan to violence. 

The culminating moment in his psyche or action is the 

smell of vodka that Bianca hates. Vodka is a destroyer 

of normal family relations, so Dan strangles the girl to 

suppress the vodka smell from Bianca.

In Data Tavadze’s play, events in Poland in 1970-

1971 are shown on the example of one family. The life 

of a housewife is also be played here whose work is 

invaluable. The theme of protests is played out in the 

dialogue between young siblings. The sister, who is 

active, attends rallies. A brother who supports the 

demands of the workers, but does not protest in the 

street: If I had known this, I wouldn’t have let you go 

either, he says to his sister, who died in the raid.

In the play by Data Tavadze and Dato Gabunia or in 

the story brought to life directly onstage, the development 

of sequence of events, I guess, together with others, is 

built on the principle of associative thinking. The story 

told with different episodes (May Day, the Workers’ 

Holiday, the retirement of the honored knitter woman, 

the episode of the ballerina, etc.) is connected to the 

whole and, together with others, expresses different 

forms of violence against a person. In modern theatre, 

a similar technique is used by a number of famous and 

less-known directors. Data Tavadze skillfully “welded“ 

events of recent history of socialist Poland and Georgia 

so called “recall“.

In the touching episode of a young Georgian miner, 

in verbal and effective language, we are told in detail 

what the miners feel when they go down into the mine, 

deep into the ground. Data Tavadze functionally plays 

scissors in this episode. Throughout the episode, a 

large pair of scissors seems to be cutting something, 

which will slowly dissolve the young boy’s life force, 

evoking the association of loss in the viewer. In the 

play, one of the respondents, an old man, says that he 

is 100 years old and wants to live longer. This phrase 

of the old man is heartbreaking. Life is precious to 

all, and it is especially tragic when young people die. 

Towards the finale, a sculpture of the Virgin Mary can 

be seen in the refrigerator, people even locked their 

faith in the refrigerator. One of the characters says, “I 

don’t remember who said Lord, why did you leave me”. 

What can be more absurd than that? The director ends 

the play Nothing About Us Without Us with a shot from 

Kiesliowski’s film. A picture of a little black-haired girl is 

displayed on the screen. The girl who says in the movie 

“I’m ugly with black hair”. The viewer’s gaze is focused 
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on the image of the little girl, who is actually beautiful.

In every time and era, when staging a classical or 

modern work, theatre talks to the audience about the 

problems in modern times. Analyzed performances: 

Nothing About Us Without Us, Incident in the Subway, 

and The Green Cat deal with explosive topics—not only 

for the local society of our country, but also in the world 

in general, like violence, oppression, passivity, nihilism, 

etc. A society that no longer has the ability to love, 

sympathize, and tolerate gives birth to violent people 

and passive people who are incapable of resisting 

violence in this bureaucratic, autocratic, absurd world.
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