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კინოქრონიკა გუშინ, დღეს, ხვალ?

ვაჟა ზუბაშვილი

საკვანძო სიტყვები: კინოდოკუმენტი, კინოქრონიკა, არქივი, კინოჟურნალები, აუდიოვიზუალური ქრონიკა, 
აუდივიზუალური მატიანე, საარქივო თხრობა

კი ნოქ რო ნი კა არის ფორ მა მოკ ლე დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი სა, რო მე ლიც შე ი ცავ და ახალ ამ ბებს და სენ სა ცი ურ 

მოვ ლე ნებს. დი დი საბ ჭო თა ენ ციკ ლო პე დია კი ნოქ რო ნი კას გან მარ ტავ და, რო გორც „ოპერატიულ კი ნო ინ-

ფორ მა ცი ას თა ნა მედ რო ვე ცხოვ რე ბის აქ ტუ ა ლურ მოვ ლე ნებ სა და ფაქ ტებ ზე“ . დღეს ძა ლი ან პო პუ ლა რუ ლია 

ფილ მე ბი თუ ნარ კ ვე ვე ბი, სა დაც უბ რა ლოდ გვაჩ ვე ნე ბენ რა ხდე ბო და, მა გა ლი თად, 1984 წლის 2 ნო ემ ბერს 

თბი ლის ში, ან ზო გა დად სა ქარ თ ვე ლო ში. ასე თი ამ ბე ბის აღ წე რი სას კი ნოქ რო ნი კას უფ რო და მა ჯე რე ბე ლი 

ეფექ ტი აქვს, ვიდ რე თვით მ ხილ ვე ლე ბის აღ წე რას ან თუნ დაც ფო ტოგ რა ფი ას. ის ტო რი უ ლი კი ნოქ რო ნი კა ის-

ტო რი უ ლი მოვ ლე ნე ბის თვალ სა ჩი ნო მოწ მო ბა ა. რა თქმა უნ და, ეს უფ რო  მოვ ლე ნა თა სიმ ბო ლო ა, ვიდ რე 

მა თი სრუ ლი აღ წე რა, მაგ რამ, ამის მი უ ხე და ვად, მას ში მა ინც არის და შიფ რუ ლი  დრო ის მა გი ა.

კი ნოქ რო ნი კა ერ თი ან დე ბო და სხვა დას ხ ვა ტი პის თე მა ტურ კი ნო ჟურ ნა ლებ ში და ამას ყვე ლა ქვე ყა ნა ში აკე-

თებ დ ნენ თით ქ მის მთე ლი XX სა უ კუ ნის მან ძილ ზე. უკ ვე 1960-იანი წლე ბი დან, ტე ლე ვი ზი ის გან ვი თა რე ბას თან 

ერ თად, კი ნოქ რო ნი კა, რო გორც კი ნო დო კუ მენ ტა ლის ტი კის ცალ კე სა ხე ო ბა, კარ გავს ფუნ ქ ცი ას. 90-იანი წლე-

ბის თ ვის მხო ლოდ რამ დე ნი მე ქვე ყა ნა აგ რ ძე ლებ და კი ნოქ რო ნი კის წარ მო ე ბას, მათ შო რის, საბ ჭო თა კავ ში-

რი, და ბუ ნებ რი ვი ა, სა ქარ თ ვე ლოც. 

20 წელ ზე მე ტია, რაც ჩვენს ქვე ყა ნა ში კი ნოქ რო ნი კა აღარ არ სე ბობს. ამ პე რი ოდ ში ინ ტე რე სი წარ სუ ლის ვი-

ზუ ა ლუ რი და აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი მა სა ლის მი მართ ყო ველ დღე მა ტუ ლობს. გა მო იკ ვე თა ინ ტე რე სე ბი, რო მე ლიც 

წარ სუ ლის კი ნოთ ვა ლის მიღ მა აღ მოჩ ნ და, გაჩ ნ და კითხ ვე ბი: გვჭირ დე ბა თუ არა კი ნოქ რო ნი კა, იქ მ ნე ბა თუ 

არა დღეს აუდიოვი ზუ ა ლუ რი მა ტი ა ნე, ან ვინ უნ და ქმნი დეს ამ მა ტი ა ნეს. შე უძ ლია თუ არა, სა ტე ლე ვი ზიო ახალ 

ამ ბებს, რო მე ლიც უმე ტეს წი ლად პო ლი ტი ზე ბუ ლი ა, სა მო მავ ლოდ შე ას რუ ლოს ქვეყ ნის ცხოვ რე ბის ვი ზუ ა ლუ-

რი ქრო ნი კის ფუნ ქ ცი ა?

1  ზონტაგი, კინემატოგრაფი, 2018. 

ს
ა ზო გა დო ე ბის გან ვი თა რე ბის სხვა დას ხ ვა ეტაპ ზე 
იც ვ ლე ბა ფა სე უ ლო ბე ბი, ინ ტე რე სე ბი, და მო კი-

დე ბუ ლე ბე ბი, მათ შო რის ის ტო რი ის მი მარ თაც, 
და დღეს დიდ ინ ტე რესს იწ ვევს, თუ რო გორ ვი თარ-

დე ბო და ადა მი ა ნე ბის ყო ველ დღი უ რი ცხოვ რე ბა, რო-

გორ მუ შა ობ დ ნენ, რო გორ ერ თო ბოდ ნენ, რო გო რი 
იყო ოჯა ხე ბი, რო გორ ყა ლიბ დე ბა და გარ და იქ მ ნე ბა 
ყო ველ დღი უ რი ცხოვ რე ბა. ასეთ შემ თხ ვე ვა ში ყვე-

ლა ზე სა ინ ტე რე სო და და მა ჯე რე ბე ლი ეფექ ტი კი ნო-

დო კუ მენტს აქვს, ვიდ რე ნე ბის მი ერ სხვა დო კუ მენტს, 
თვით მ ხილ ვე ლე ბის აღ წე რას, ან თუნ დაც ფო ტოგ რა-

ფი ას. დღეს ძა ლი ან პო პუ ლა რუ ლია ფილ მე ბი თუ ნარ-

კ ვე ვე ბი, სა დაც უბ რა ლოდ გვაჩ ვე ნე ბენ, რა ხდე ბო და, 
ვთქვათ, 1984 წლის 2 ნო ემ ბერს მსოფ ლი ო ში, ან  გნე-

ბავთ თბი ლის ში, ან ზო გა დად სა ქარ თ ვე ლო ში. 
კი ნოქ რო ნი კა კი ნოს და ბა დე ბას თან ერ თად იბა-

დე ბა, „მატარებლის შე მოს ვ ლა სად გურ ლა კი ო ტა ზე“, 
ერ თი მხრივ იყო ბა ნა ლუ რი რე ა ლო ბის ასახ ვაც და, მე-

ო რე მხრივ, შე სა ნიშ ნა ვი გა მოც დი ლე ბაც. კი ნო და იწყო 
სა ოც რე ბით, სას წა უ ლით, რომ ადა მი ანს უკ ვე შე უძ ლია 
რე ა ლო ბის შე ნახ ვა“.1 ლუ მი ე რე ბის „მატარებლის შე-

მოს ვ ლა სად გურ ში“ თუ „მუშების გა მოს ვ ლა ფაბ რი-

კი დან“, ვა სილ ამა შუ კე ლის „აკაკის მოგ ზა უ რო ბა რა-

ჭა- ლეჩხუმ ში“ კი ნოქ რო ნი კა ა, დო კუ მენ ტუ რი მა სა ლა ა, 
რე პორ ტა ჟი ა, რო მე ლიც გა და ღე ბუ ლია მოვ ლე ნის 
რე ა ლუ რი გან ვი თა რე ბის პრო ცეს ში. ის ტო რი უ ლი კი-

ნოქ რო ნი კა ის ტო რი უ ლი მოვ ლე ნე ბის თვალ სა ჩი ნო 
მოწ მო ბა ა, მტკი ცე ბუ ლე ბე ბი, რო მელთაც ჩვენ დღეს 
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ასე ჭარ ბად და, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, ხარ ბა დაც ვი ყე ნებთ. 
დღეს თვალ ში სა ცე მია ის ტო რი ით და გან სა კუთ რე ბით 
XX სა უ კუ ნის ის ტო რი ით და ინ ტე რე სე ბის ტენ დენ ცი ა, 
რად გა ნაც გუ შინ დე ლი დღე ხვა ლინ დე ლი დღის გა სა-

ღე ბი ა. გან სა კუთ რე ბით მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ხდე ბა ამ ის-

ტო რი ის ვი ზუ ა ლუ რად თხრო ბა, რაც ალ ბათ გა ნა პი რო-

ბა, ერ თი მხრივ, ამ ეპო ქის ჭარ ბ მა ვი ზუ ა ლურ მა ასახ-

ვამ და არ ქი ვებ ში ხელ მი საწ ვ დო მო ბამ, მე ო რე მხრივ 
კი, კავ ში რის მო ბი ლუ რი სა შუ ა ლე ბე ბის გან ვი თა რე ბამ 
და, შე სა ბა მი სად, ჩვენ მა ეკ რან ზე მი ჯაჭ ვუ ლო ბამ. 

„არ ქივ ში კი ნო დო კუ მენ ტებ ზე მუ შა ო ბი სას ყვე ლა-

ზე მეტ ყუ რადღე ბას იპყ რობს კი ნოქ რო ნი კა, რო მე ლიც 
შე მორ ჩე ნი ლია კი ნო ჟურ ნა ლე ბის თუ მა ტი ა ნე ე ბის 
სა ხით, ასე ვე, დო კუ მენ ტა ლის ტი კის სხვა ტი პის ფილ-

მებ ში და სა ტე ლე ვი ზიო გა და ცე მებ ში, სა დაც სა უ ბა რია 
ბუ ნე ბა ში, სა ზო გა დო ე ბა ში, კულ ტუ რა ში, სპორ ტ ში და 
ა.შ. გან ვი თა რე ბულ სხვა დას ხ ვა პრო ცე სზე, მოვ ლე ნაზე 
და ადა მი ა ნ ზე, რომ ლე ბიც და ფიქ სირ დნენ კი ნო ფირ ზე. 
აქ ვგუ ლის ხ მობ იმ ადა მი ა ნე ბის, საგ ნე ბის, ფაქ ტე ბის 
შეს წავ ლა სა და აღ წე რას, რო მე ლიც აღარ არ სე ბობს 
და გამ ქ რა ლია ყო ველ დღი უ რი თვალ თა ხედ ვი დან, 
და გა და ჯაჭ ვუ ლია გარ კ ვე ულ ის ტო რი ულ მო მენ ტ თან. 
აქამ დე არ სე ბუ ლი კი ნოქ რო ნი კა, რა თქმა უნ და, ვერ 
აღად გენს და არ იძ ლე ვა ყოვ ლის მომ ც ველ, ამომ წუ-

რავ სუ რათს ის ტო რი უ ლი მოვ ლე ნი სას და ის გა აზ რე-

ბას, გან მარ ტე ბას და ინ ტერ პ რე ტა ცი ას მო ითხოვს; მი სი 
შე ფა სე ბა და გა გე ბა მხო ლოდ  კონ კ რე ტუ ლი ის ტო რი-

ის ჩარ ჩო ებ ში ჩას მის შემ დეგ შეგ ვიძ ლი ა. ანუ კი ნოქ-

რო ნი კის სუ რა თე ბი გარ კ ვე უ ლი ის ტო რი უ ლი ფაქ ტე-

ბის სიმ ბო ლო ე ბი უფ რო ა, ვიდ რე მა თი სრუ ლი აღ წე რა, 
მაგ რამ მი უ ხე და ვად ამი სა, მას ში მა ინც არის და შიფ-

რუ ლი დრო ის მა გი ა, რო მე ლიც აქ ტი უ რად  მო ნა წი-

ლე ობს ის ტო რი უ ლი მეხ სი ე რე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში და 
გვეხ მა რე ბა მოვ ლე ნე ბის  რე ა ლუ რად წარ მო სახ ვა ში. 
ზო გა დი გან მარ ტე ბით, კი ნოქ რო ნი კა ეს არის ფორ მა 
მოკ ლე დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი სა, რო მე ლიც გავ რ ცელ-

და მე ო ცე სა უ კუ ნის პირ ველ ნა ხე ვარ ში, სა ზო გა დო ებ-

რივ ად გი ლებ ში წარ სად გე ნად და შე ი ცავ და ახალ ამ-

ბებს და სენ სა ცი ურ მოვ ლე ნებს; დი დი საბ ჭო თა ენ ციკ-

ლო პე დია კი კი ნოქ რო ნი კას გან მარ ტავ და, რო გორც 
„ოპერატიულ კი ნო ინ ფორ მა ცი ას თა ნა მედ რო ვე ცხოვ-

რე ბის აქ ტუ ა ლურ მოვ ლე ნებ სა და ფაქ ტებ ზე“.2 ამ გა გე-

ბით სა ტე ლე ვი ზიო ახა ლი ამ ბე ბი თა ვი სი სი უ ჟე ტე ბით, 
ან პირ და პი რი ჩარ თ ვე ბით მოვ ლე ნის ად გი ლი დან, 

2  მე-3 გამოცემა, დიდი საბჭოთა ენციკლოპედია, 1969.

კი ნოქ რო ნი კა ა. უფ რო მე ტიც, დღეს ყვე ლას შე უძ ლია 
გა და ი ღოს და ყვე ლას შე უძ ლია ნე ბის მი ე რი ფო ტო და 
ვი დეო ატ ვირ თოს ინ ტერ ნეტ ში, გა ა ზი ა როს სო ცი ა ლურ 
ქსე ლებ ში. ტე ლე ვი ზი ე ბიც ხში რად ეყ რ დ ნო ბი ან ხმა უ-

რი ა ნი და სენ სა ცი უ რი ამ ბე ბის შე სა ხებ შემ თხ ვე ვი თი 
მოწ მის მი ერ გა და ღე ბულ კად რებს. ადა მი ა ნე ბი იქამ-

დე მი ვიდ ნენ, რომ კა ტას ტ რო ფულ სი ტუ ა ცი ა ში მოხ-

ვედ რი სას ან შეს წ რე ბი სას, მა შინ ვე გა და ღე ბას ამ ჯო-

ბი ნე ბენ, ვიდ რე დახ მა რე ბას ან თუნ დაც თა ვის გა დარ-

ჩე ნას. დღეს ნე ბის მი ე რი ჩვენ გა ნი, ჩვე ნი მო ბი ლუ რი 
ტე ლე ფო ნის წყა ლო ბით, პო ტენ ცი უ რი ოპე რა ტო რე ბი 
ვართ. მაგ რამ შე ას რუ ლებს კი ეს მა სა ლე ბი ტრა დი ცი-

უ ლი კი ნოქ რო ნი კის ფუნ ქ ცი ას? ყვე ლა ეს მა სა ლა, მი სი 
ხა რის ხის მი უ ხე და ვად, უდა ვოდ მი ე კუთ ვ ნე ბა ის ტო-

რი ულ დო კუ მენტს, რად გა ნაც უნებ ლიე მოწ მის მი ერ 
მოვ ლე ნის ასახ ვა მი სი მიმ დი ნა რე ო ბის უშუ ა ლო პრო-

ცეს ში, შე იძ ლე ბა ერ თა დერ თი და უნი კა ლუ რი იყოს და 
მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ზო გად სა კა ცობ რიო თუ ლო კა ლუ რი 
ის ტო რი ის თ ვის. დღე ვან დე ლი მო ცე მუ ლო ბით ეს მა სა-

ლე ბი შემ დ გომ სო ცი ა ლუ რი ქსე ლე ბის უკი დე გა ნო სივ-

რ ცის სიღრ მე ებ ში ქრე ბა, მაგ რამ არის ასე ვე ვა რა უ დი, 
რომ სო ცი ა ლუ რი მე დი ის პლატ ფორ მე ბი მომ ხ მა რებ-

ლის მი ერ ატ ვირ თუ ლი, ე.წ. Reels-ის (რეალურ დრო ში 
გა და ღე ბუ ლი მოკ ლე ვი დე ო ე ბი) სა შუ ა ლე ბით, ერ თი ან 
სა ინ ფორ მა ციო ბა ზას ქმნი ან. ამ ვა რა უდს ის ფაქ ტიც 
აღ რ მა ვებს, რომ 2020-დან ისე თი პო პუ ლა რუ ლი მე-

დი აპ ლატ ფორ მის ალ გო რით მი, რო გო რი ცაა ინ ს ტაგ-

რა მი (Instagram), აქ ტი ურ მომ ხ მა რებ ლებს, მიმ დევ-

რე ბის რა ო დე ნო ბის გა საზ რ დე ლად, სწო რედ რე ა ლურ 
დრო ში ე.წ. Reels-ის ატ ვირ თ ვას თხო ვს. ამ პრო ცე სის 
პა რა ლე ლუ რად დღეს ჩვენ მა ინც ვერ ვიტყ ვით რომ 
თუნ დაც ამ ტი პის ქრო ნი კა ლუ რი მა სა ლე ბის და ხა რის-

ხე ბა ხდე ბა, შე სა ბა მი სად მო ქა ლა ქე თა მი ერ აღ ბეჭ დი-

ლი რე ა ლო ბა ქა ო ტუ რა დაა გაბ ნე უ ლი და გლო ბა ლურ 
ქსელ ში იკარ გე ბა.  

კი ნო არ ქი ვებ ში შე ნა ხუ ლი კი ნოქ რო ნი კა ის ტო რი-

ის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ელე მენ ტი ა, მაგ რამ ასე ვე მნიშ ვ ნე-

ლო ვა ნია დღე ვან დე ლი დღის მოვ ლე ნე ბის ასახ ვა და 
შემ დ გომ და არ ქი ვე ბაც. კი ნოქ რო ნი კა ში მო ი აზ რე ბა 
სხვა დას ხ ვა ტი პის თე მა ტუ რი კი ნო ჟურ ნა ლე ბი, რო-

მელ თაც ყვე ლა ქვე ყა ნა ში აკე თებ დ ნენ თით ქ მის მთე-

ლი XX სა უ კუ ნის მან ძილ ზე. უკ ვე 1960-70-იანი წლე ბი-

დან, ტე ლე ვი ზი ის გან ვი თა რე ბას თან ერ თად, რო მელ-

მაც თა ვის თავ ზე აიღო ოპე რა ტი უ ლი ჟურ ნა ლის ტი კის 
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ფუნ ქ ცი ა, კი ნოქ რო ნი კამ რო გორც კი ნო დო კუ მენ ტა-

ლის ტი კის ცალ კე სა ხე ო ბამ, ნელ - ნე ლა და კარ გა ფუნ ქ-

ცი ა. ამის მი უ ხე და ვად მა ინც გრძელ დე ბო და კი ნო ჟურ-

ნა ლე ბის წარ მო ე ბა. საბ ჭო თა კავ შირ ში, მო კავ ში რე 
რეს პუბ ლი კე ბის დე და ქა ლა ქებ სა და სხვა დიდ ქა ლა-

ქებ ში ფუნ ქ ცი ო ნი რებ და კი ნოქ რო ნი კის სტუ დი ე ბი, 
რო მელ თა მთა ვა რი და ნიშ ნუ ლე ბაც ის ტო რი უ ლი კი-

ნო დო კუ მენ ტე ბის შექ მ ნა იყო.
90-იანი წლე ბის თ ვის მხო ლოდ რამ დე ნი მე ქვე ყა-

ნა აგ რ ძე ლებ და კი ნოქ რო ნი კის წარ მო ე ბას: კუ ბა, ეს-

პა ნე თი, იაპო ნი ა, საბ ჭო თა კავ ში რი და, ბუ ნებ რი ვი ა, 
სა ქარ თ ვე ლოც. სა ქარ თ ვე ლო ში კი ნოქ რო ნი კის და 
სა ფონ დო მა სა ლე ბის გა და ღე ბას ორი კი ნოს ტუ დია 
აწარ მო ებ და, კი ნოს ტუ დია „მემატიანე“ და სა ქარ თ ვე-

ლოს ტე ლე ფილ მე ბის სტუ დია „ქართული ტე ლე ფილ-

მი“, რო მე ლიც 90-იანი წლე ბი დან, რო ცა პრაქ ტი კუ ლად 
სრუ ლად შეწყ და კი ნო ფირ ზე მუ შა ო ბა,  2000 წლამ დე  
აგ რ ძე ლებ და ე.წ. სა ფონ დო სი უ ჟე ტე ბის გა და ღე ბას 
SVHS და BETACAM ვი დეო ფორ მა ტებ ზე. კი ნო ფირ ზე 
გა და ღე ბე ბი 1992 წლი დან პრაქ ტი კუ ლად შეწყ და  და 
სტუ დი ე ბიც ნელ - ნე ლა და ი შა ლა, გაქ რა და გა ნად გურ-

და კი ნო სა წარ მოო ტექ ნი კაც. რთულ პო ლი ტი კურ და 
სო ცი ა ლურ -ე კო ნო მი კურ პი რო ბებ ში ვერც სა ხელ მ-

წი ფომ და ვერც ადა მი ა ნებ მა ვერ ან არ გა ი აზ რეს შე-

ე ნარ ჩუ ნე ბი ნათ ეს ტექ ნი კურ - ტექ ნო ლო გი უ რი სა შუ ა-

ლე ბე ბი თუნ დაც დარ ჩე ნი ლი უზარ მა ზა რი კი ნო მემ კ-

ვიდ რე ო ბის მოვ ლი სათ ვის, ვიდ რე ახალ თა ნა მედ რო-

ვე ტექ ნო ლო გი ებ ზე გა დას ვ ლა იქ ნე ბო და შე საძ ლე ბე-

ლი (რაც ჩვენ თან დღემ დე ვერ ხერ ხ დე ბა), ან რო გორც 
კი ნო წარ მო ე ბის ტექ ნი კის ის ტო რი უ ლი არ ტე ფაქ ტე ბი. 
თუმ ცა ეს სხვა თე მა და პრობ ლე მა ა. ასეთ პი რო ბებ ში, 
ბუ ნებ რი ვია, უკ ვე აღა რა ვინ ზრუ ნავ და აუდი ო ვი ზუ ა-

ლუ რი მა ტი ა ნეს შექ მ ნა ზე. 
20 წელ ზე მე ტი ა, რაც ჩვენს ქვე ყა ნა ში კი ნოქ რო-

ნი კას აღარ იღე ბენ. კი ნოქ რო ნი კა უკ ვე პი რო ბი თი სა-

ხე ლია იმ აუდი ო- ვი ზუ ა ლუ რი მა სა ლე ბი სა, რომ ლე ბიც 
მო წო დე ბუ ლი იყო შე ექ მ ნა ეპო ქის ის ტო რი უ ლი სუ რა-

თი და მნიშ ვ ნე ლო ბა არა აქვს, რა ტექ ნი კურ- ტექ ნო-

ლო გი უ რი სა შუ ა ლე ბით იქ ნე ბო და ის შექ მ ნი ლი და შე-

ნა ხუ ლი. ინ ტე რე სი წარ სუ ლის ვი ზუ ა ლუ რი და აუდი ო-

ვი ზუ ა ლუ რი მა სა ლის მი მართ ყო ველ დღე მა ტუ ლობს. 
სა ზო გა დო ებ რი ვი მა უწყებ ლის არ ქივ ში ჩე მი მუ შა ო ბის 
12 წლის მან ძილ ზე ვხე დავ ამ ინ ტე რე სე ბის დი ნა მი კას, 
რო გორც ის ტო რი ის სიღ რ მი სა კენ, ასე ვე მო ცე მუ ლი 

3  შუკი, ლარსონი, დეტარსიო, სატელევიზიო რეპორტაჟი, 2014.

ის ტო რი უ ლი მო მენ ტის ისე თი ფაქ ტე ბის მი მართ, რო-

მ ლებიც წარ სუ ლის კი ნოთ ვა ლის მიღ მა აღ მოჩ ნ და. 
ჩნდე ბა კითხ ვა: შე უძ ლია თუ არა დღეს სა ტე ლე ვი ზიო 
ახალ ამ ბებს (რომელიც უმე ტეს წი ლად პო ლი ტი ზე ბუ-

ლი ა) სა მო მავ ლოდ შე ას რუ ლოს ქვეყ ნის ცხოვ რე ბის 
ვი ზუ ა ლუ რი ქრო ნი კის ფუნ ქ ცი ა?

ტე ლე ვი ზი ე ბის მი ერ გა და ღე ბუ ლი ან პირ და პი რი 
ეთე რით გა და ცე მუ ლი სა ზო გა დო ებ რივ - პო ლი ტი კუ რი 
თუ სხვა ამ ბე ბი დან, სა ბო ლო ოდ ტე ლე ვი ზი ე ბის არ ქი-

ვებ ში, ყვე ლა ზე კარგ შემ თხ ვე ვა ში, ამ მოვ ლე ნე ბის ამ-

სახ ვე ლი მხო ლოდ პა ტა რა სი უ ჟე ტი  და თვი თონ მოვ-

ლე ნის  რამ დე ნი მე წა მი ა ნი გა მო სა ხუ ლე ბა რჩე ბა, უმე-

ტე სი ად გი ლი კი ინ ტერ პ რე ტა ცი ას − ინ ტერ ვი უ ებს და 
კო მენ ტა რებს ეთ მო ბა, მოვ ლე ნის ვი ზუ ა ლუ რი თხრო ბა 
კი ძა ლი ან უკა ნა პლან ზე გა და  დის. 

არა აქვს მნიშ ვ ნე ლო ბა, რა ტექ ნი კუ რი სა შუ ა ლე-

ბით ვქმნით ვი ზუ ა ლურ მა ტი ა ნეს, კი ნო კა მე რით, რო-

მე ლი მე ფორ მა ტის ვი დეო კა მე რით თუ ციფ რუ ლი 
კა მე რით. აქ მთა ვა რია მიდ გო მა და მიმ დი ნა რე მოვ-

ლე ნას თან და  მო კი დე ბუ ლე ბა. ტე ლე ვი ზია ვი ზუ ა ლურ 
თხრო ბა ში დღემ დე ვერ გა თა ვი სუფ ლ და ბეჭ დუ რი 
მე დი ის მე თო დე ბი სა და მიდ გო მე ბი სა გან. სა ხელ მ-

ძღ ვა ნე ლო ში „სატელევიზიო რე პორ ტა ჟის მომ ზა დე-

ბა და  ტე ლე ჟურ ნა ლის ტი კა: ვი ზუ ა ლუ რი თხრო ბის 
გზამ კ ვ ლე ვი“, ავ ტო რე ბი პირ ველ თავ ში, „ვიზუალური 
თხრო ბა“,  თხრო ბის შე მად გე ნე ლი კომ პო ნენ ტე ბის 
მრა ვალ ას პექტს გა ნი ხი ლა ვენ, რო მე ლიც სა ბო ლოო 
ჯამ ში  ორ კო მუ ნი კა ცი ურ სა შუ ა ლე ბამ დე და იყ ვა ნე ბა 
 − გა მო სა ხუ ლე ბა და ბგე რა. მა თი აზ რით, სულ სხვა ნა ი-

რად გან ვი თარ დე ბო და ტე ლე ჟურ ნა ლის ტი კა,  1 9 4 0 -ი ა-

ნი წლე ბის ბო ლოს ტე ლე ვი ზი ის ჩა სახ ვა ში პრე სი სა და 
რა დი ოს ჟურ ნა ლის ტებს კი არა,  კი ნე მა ტოგ რა ფის ტებს 
რომ მი ე ღოთ მო ნა წი ლე ო ბა, რად გა ნაც კი ნო ში დი დი 
ხნის წინ აღ მო ა ჩი ნეს, რომ ყვე ლა ნა ი რი შეგ რ ძ ნე ბა 
ინ ფორ მა ცი ის წყა რო ა. სა ტე ლე ვი ზიო ვი ზუ ა ლურ ამ-

ბებ ში გა რე სამ ყა როს მრა ვალ ფე როვ ნე ბა კი არ სჭარ-

ბობს, არა მედ სიტყ ვე ბი.3 ეს მიდ გო მა მი მაჩ ნია მთა ვარ 
პრობ ლე ბად და ეს არის მთა ვა რი ნი შა ნი, რის გა მოც 
თა ნა მედ რო ვე სა ტე ლე ვი ზიო აუდი ო- ვი ზუ ა ლუ რი კონ-

ტენ ტი ვერ  ჩა ა ნაც ვ ლებს კი ნოქ რო ნი კის მე თო დე ბით 
შექ მ ნილ აუდი ო- ვი ზუ ა ლურ მა ტი ა ნეს.

ვი ზუ ა ლუ რი თხრო ბის ას პექ ტე ბი ძა ლი ან კარ გად 
ჰქონ დათ გა თა ვი სე ბუ ლი გა სუ ლი საუ კუ ნის კი ნო ო პე-

რა ტო რებს, იმ დი დი წვლი ლის და გა მოც დი ლე ბის სა-
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ფუძ ველ ზე, რო მე ლიც დაგ ვი ტო ვეს ძი გა ვერ ტოვ მა და 
ალექ სანდრ მედ ვედ კინ მა, ისინი საბ ჭო თა ცენ ზუ რის 
გაძ ლი ე რე ბის ეპო ქა ში სა ერ თოდ ჩა მო ა შო რეს კი ნოს, 
მი ი ვიწყეს და საბ ჭო თა კავ შირ ში მხო ლოდ მა შინ გა-

ახ სენ დათ, რო ცა მათ მა მიდ გო მებ მა და პრინ ცი პებ-

მა 1960-იანი წლე ბის და სავ ლეთ ში Cinema Verite და 
ფრან გუ ლი მე სა მე ტალ ღა შთა ა გო ნა. „თანამედროვე 
კი ნო ზე ვერ ტო ვის გავ ლე ნა იმ დე ნად ყოვ ლის მომ ც ვე-

ლი ა, რომ მი სი ამოც ნო ბა რთუ ლიც კი ა: დო კუ მენ ტუ რი 
თუ მხატ ვ რუ ლი კი ნოს ასო ბით რე ჟი სორ მა, სა ვა რა უ-

დოდ, გა უც ნო ბი ე რებ ლად გა მო ი ყე ნა ის იდე ე ბი, რომ-

ლე ბიც მან და მის მა გუნ დ მა ხე ლოვ ნე ბის ამ დარ გ ში 
შე მო ი ტა ნა. ამ ზე გავ ლე ნის გა მო აშ კა რა ვე ბის ერ თ -ერ-

თი გზა იმ ხა ზის გა მოკ ვე თა ა, რო მე ლიც მათ დო კუ მენ-

ტურ რე ვო ლუ ცი ა სა და 1960-1970-იანი წლე ბის ფრან-

გულ ახალ ტალ ღას შო რი საა გავ ლე ბუ ლი“.4

კი ნოქ რო ნი კა გან კუთ ვ ნი ლი იყო კი ნო თე ატ რ ში 
დიდ ეკ რან ზე კო ლექ ტი უ რი ნახ ვის თ ვის. კი ნოს დი დი 
ეკ რა ნი აძ ლი ე რებს დას წ რე ბის ეფექტს და უმ ცი რე-

სი დე ტა ლე ბის გარ ჩე ვაც კია შე საძ ლე ბე ლი, სრუ ლად 
იპყ რობს მა ყუ რე ბელს და „ეკრანში გა დაჰ ყავს“. ხე-

ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე გი ორ გი რაზ მა ძე თა ვის სა დი სერ-

ტა ციო ნაშ რომ ში აღ ნიშ ნავს: „...კინო სე კუ ლა რუ ლი 
რე ლი გი ა ა. ფუნ ქ ცი ი დან არ გუ მენ ტ ში გა დაზ რ დას თან 
ერ თად, კი ნე მა ტოგ რაფ მა მა ლე ვე გა მო ამ ჟ ღავ ნ ა რე-

ლი გი ის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი ყვე ლა სა ჭი რო და 
სა ბა ზი სო ატ რი ბუ ტი: რი ტუ ა ლი (= გამოსახულება), 
პრო ცე სია (= დარ ბაზ ში შეკ რე ბა), ტრან ს ცენ დენ ტუ ლო-

ბა (= შუ ქის ჩაქ რო ბას გა დავ ყა ვართ ზე, პა რა ლე ლურ 
სამ ყა რო ში), მას შ ტა ბი (= ეკ რან ზე ნივ თე ბი სა და გან-

სა კუთ რე ბით, ადა მი ა ნე ბის ზო მე ბი გი გან ტუ რი ა, ისი-

ნი ღმერ თებს გვა ნან), კონ ცენ ტ რა ცია (= მა ყუ რებ ლის 
მზე რა მი მარ თუ ლია სა კუ თა რი თა ვი დან ოდ ნავ ზე მოთ, 
მხო ლოდ ერ თი მი მარ თუ ლე ბით), ლოც ვა (= ფილ მის 
გან მავ ლო ბა ში გან ც დი ლი ემო ცი ე ბი და სას წა უ ლის, 
ხსნის, გა მარ ჯ ვე ბის მო ლო დი ნი), გან წ მენ და, ქრის ტი-

ა ნულ ტრა დი ცი ა ში ზი ა რე ბა (= კა თარ ზი სი), და ბო ლოს, 
წმინ და ნე ბის ფე ნო მე ნი (= კი ნო ვარ ს კ ვ ლა ვე ბი)“.5

რო დე საც ჩვენ რა ი მეს ვნა ხუ ლობთ კომ პი უ ტე რის 
ეკ რან ზე, პლან შეტ სა თუ სმარ ტ ფონ ში, ჩვენ ზო გად ინ-

ფორ მა ცი ას ვი ღებთ რა ღა ცა ზე. პა ტა რა ეკ რა ნი მხო-

ლოდ ზე და პი რულ წარ მოდ გე ნას გვაძ ლევს ყუ რადღე-

4  გოფი, დოკუმენტური კინოს განვითარება, 2021.
5  რაზმაძე, ქართული კინომცოდნეობა, 2018, გვ. 27-28.    
6  ინტერვიუ მიხეილ კაუფმანთან (1979), 2018.

ბის და ბა ლი კონ ცენ ტ რა ცი ის გა მო და, სა ბო ლოო 
ჯამ ში, ჩვენ მხო ლოდ ინ ფორ მა ცი ულ ხმა ურ ში ვიმ ყო-

ფე ბით. ასე თი კონ ტენ ტის მომ ხ მა რე ბე ლი ალ ბათ უფ-

რო მსმე ნე ლი ა, ვიდ რე მა ყუ რე ბე ლი, ეს კი გა მოწ ვე-

ვაა აუდი ო- ვი ზუ ა ლუ რი კონ ტენ ტის შემ ქ მ ნელ თათ ვის, 
რად გა ნაც ამ დროს მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია მოვ ლე ნის აღ წე-

რის ხერ ხი − ენა. მარ თა ლი ა, კი ნო ფირ ზე აღარ ხდე ბა 
აუდი ო- ვი ზუ ა ლუ რი მა სა ლე ბის გა და ღე ბა და ამას არც 
აქვს მნიშ ვ ნე ლო ბა, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ამ მა ტა რებ ლის 
შე საძ ლებ ლო ბე ბი და ვუქ ვემ დე ბა როთ  კი ნოს გან სა-

კუთ რე ბულ ენას, რო მე ლიც დარ ჩა და არ სე ბობს რო-

გორც ვი ზუ ა ლუ რი თხრო ბის უნი ვერ სა ლუ რი ენა. ძი გა 
ვერ ტო ვის ძმა, მი ხე ილ კა უ ფა ნი ერთ-ერთ ინ ტერ ვი უ ში  
ამ ბობს: „მაგრამ ადა მი ა ნი კი ნო- კა მე რით შთა გო ნე-

ბუ ლია გან სა კუთ რე ბუ ლი ფიქ რით, რომ ის სამ ყა როს 
სხვე ბის თ ვის უყუ რებს... ჩვენ არ გვაქვს ამო ცა ნა, რომ 
სამ ყა რო გა ვი გოთ მეც ნი ე რე ბის სიღ რ მე ებ ში ჩას ვ ლით, 
რო გორც მა გა ლი თად ფი ზი კა ში ან ბი ო ლო გი ა ში. მაგ-

რამ ჩვე ნი რო ლი არის სამ ყა რო ზე დაკ ვირ ვე ბა სო-

ცი ა ლუ რი სტრუქ ტუ რის პერ ს პექ ტი ვი დან... უხ მო კი ნო 
არის ენა, რო მე ლიც ყვე ლა ადა მი ანს ეს მის. ოცი ა ნებ ში 
მუნ ჯი კი ნო შთაგ ვა გო ნებ და იმი ტომ, რომ ეს იყო სა ერ-

თა შო რი სო ენა. ეს პე რან ტო საც კი არ ჰგავს. ეს პე რან ტო 
უნ და ის წავ ლო, აი კი ნოს ენა კი ყვე ლამ თა ვის თა ვად 
იცის. თა ნაც, ას ჯერ გა გო ნილს ერ თხელ ნა ნა ხი სჯობს“.6

კი ნოქ რო ნი კა ში ჩვენ ვგუ ლის ხ მობთ იმ თე მა ტურ 
კი ნო ჟურ ნა ლებს თუ ალ მა ნა ხებს, რომ ლებ საც კი ნო-

თე ატ რებ ში უჩ ვე ნებ დ ნენ რო გორც ახალ ამ ბებს, რო ცა 
ინ ფორ მა ცი ის დე ფი ცი ტი იყო და ეს ამ ბე ბი ახა ლი შე-

იძ ლე ბა ყო ფი ლი ყო კვი რ ე ბის და თვე ე ბის მან ძილ ზე, 
დღე ვან დე ლი სა გან გან ს ხ ვა ვე ბით, რო ცა ახა ლი ამ ბა-

ვი მხო ლოდ წუ თე ბის გან მავ ლო ბა შია ახა ლი, ვე ღარც 
ვას წ რებთ მათ შე ფა სე ბას და გა ფილ ტ ვ რას, სა ბო-

ლო ოდ, ამ ინ ფორ მა ცი ის უზარ მა ზა რი ნა კა დის ზე წო-

ლის ქვეშ ვექ ცე ვით და არა ფე რი გვრჩე ბა, გარ და ე.წ. 
„ინფორმაციული ხმა უ რი სა“. სწო რედ ამით არის მნიშ-

ვ ნე ლო ვა ნი ძვე ლი კი ნოქ რო ნი კე ბი, რომ ლე ბიც მხო-

ლოდ ძა ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვან ფაქ ტებს ასა ხავ და. ეს 
ამ ბე ბი შე იძ ლე ბა შე ლა მა ზე ბუ ლი, გამ რუ დე ბუ ლი იყოს 
იდე ო ლო გი უ რი ტენ დენ ცი ით  (რაც არც დღეს არის გა-

მო რიცხუ ლი); რა თქმა უნ და, ნე ბის მი ერ დროს ამ დაგ-

ვა რი მა სა ლა ისე ვე გა ნიც დის იდე ო ლო გი ურ გავ ლე ნას, 
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რო გორც ოპე რა ტო რის სუ ბი ექ ტუ რო ბას მოვ ლე ნის გა-

და ღე ბის მო მენ ტ ში. მაგ რამ ეს არის მა სა ლა, რო მე ლიც 
ის ტო რი ის სხვა დას ხ ვა ეტაპ ზე სხვა დას ხ ვა ნა ირ ინ ტერ-

პ რე ტა ცი ას ექ ვემ დე ბა რე ბა. გა ვიხ სე ნოთ ფა შის ტურ 
გერ მა ნი ა ში გა და ღე ბუ ლი, ფა შის ტუ რი იდე ო ლო გი ით 
გამ ს ჭ ვა ლუ ლი მა სა ლე ბი, ლე ნი რი ფენ შ ტა ლის „ნების 
ტრი უმ ფი“ და შემ დ გომ ამ მა სა ლე ბით შექ მ ნი ლი მი ხე-

ილ რო მის „ჩვეულებრივი ფა შიზ მი“.  
სა ქარ თ ვე ლოს ტე ლე ვი ზი ამ, რო მე ლიც ერ თა დერ-

თი იყო და, ბუ ნებ რი ვი ა, საბ ჭო თა სა ხელ მ წი ფო იდე ო-

ლო გი ას ემ სა ხუ რე ბო და, ძა ლი ან დი დი აუდი ო- ვი ზუ ა-

ლუ რი მა სა ლა დაგ ვი ტო ვა არა ახა ლი ამ ბე ბის, არა მედ 
სხვა დას ხ ვა რე დაქ ცი ათა მი ერ მომ ზა დე ბულ გა და ცე-

მებ ში (მეცნიერების და ხე ლოვ ნე ბის, ლი ტე რა ტუ რის, 
თე ატ რის, კი ნოს, სპორ ტის, სოფ ლის მე ურ ნე ო ბის თუ 
მრეწ ვე ლო ბის); დარ ჩა ბევ რი მოვ ლე ნა, ადა მი ა ნი, 
სპექ ტაკ ლი, ბუ ნე ბა, ქა ლა ქე ბი, სოფ ლე ბი... და ეს მა სა-

ლე ბი ძა ლი ან ფას და უ დე ბე ლია იმ პე რი ო დის ნე ბის მი-

ე რი ას პექ ტით კვლე ვის თ ვის. 
90-იანი წლე ბი დან სა ქარ თ ვე ლო ში კი ნოქ რო ნი კის 

გა და ღე ბა შეწყ და. თუმცა მა ნამ დე,  გან სა კუთ რე ბით 
80-იანი წლე ბი დან, მი სი ინერ ცია 70-იან წლებ ში ტე-

ლე ვი ზი ის ტექ ნი კუ რად გაძ ლი ე რე ბამ და ახალ ამ ბებ-

ში ოპე რა ტი უ ლად მო წო დე ბუ ლი ვი ზუ ა ლუ რი მა სა ლის 
წი ლის გაზ რ დამ შე ა ნე ლა. გარ და თე მა ტუ რი კი ნო ჟურ-

ნა ლე ბი სა, სტუ დი ებ ში მუ შა ობ და სა ფონ დო გა და ღე ბის 
რე დაქ ცი ე ბი, რო მელ თა მო ვა ლე ო ბაც სწო რედ და სა-

არ ქი ვე ბე ლი მა სა ლე ბის გა და ღე ბა იყო. რე დაქ ცი ე ბი 
დუ ნედ, ვა ლის მოხ და სა და გეგ მის შეს რუ ლე ბა ზე მუ შა-

ობ დ ნენ. ისი ნი ორი ვე სტუ დი ა ში ძი რი თა დად ცნო ბი ლი 
ადა მი ა ნე ბის გა და ღე ბით ისაზღ ვ რე ბოდ ნენ. უკე თეს 
შემ თხ ვე ვა ში ეს მა სა ლე ბი მო წეს რი გე ბუ ლი სა ხით, ორ 
ფირ ზე (გამოსახულება+სინქრონული ფო ნოგ რა მა) 
იდე ბო და შე სა ნა ხად (დრომ გვიჩ ვე ნა რომ ის ტო რი-

ულ კა ტაკ ლიზ მებ ში, ამ სა ხით შე ნა ხუ ლი მა სა ლა დი დი 
საფ რ თხის ქვეშ აღ მოჩ ნ და).

ძველ კი ნოქ რო ნი კებ შიც, კი ნო ჟურ ნა ლებ ში თუ 
ალ მა ნა ხებ ში, რო გორც წე სი, ქრო ნი კა ლუ რად გა და-

ღე ბუ ლი რე პორ ტა ჟე ბის მხო ლოდ რა მ დე ნი მე საკ ვან-

ძო მო მენ ტი აისა ხე ბო და, მაგ რამ პირ ველ საწყი სი მა-

სა ლის და ნარ ჩე ნი ნა წი ლი არ ქივ ში რჩე ბო და და ისე  
და სა ხიჩ რე ბუ ლი, რომ მას უმე ტეს წი ლად ფა სი აღარ 
ჰქონ და. ეს არ იყო სწო რი მიდ გო მა, რად გა ნაც აქ ძა-

ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია კი ნო დო კუ მენ ტის პირ ვე ლი 

7  მე-2 გამოცემა-Archival Storytelling, 2020.

წყა რო − გა და ღე ბუ ლი ორი გი ნა ლუ რი მა სა ლა, რო-

მელ საც მონ ტა ჟი არ შე ხე ბი ა. სამ წუ ხა როდ, კი ნო ფირ ზე 
გა და ღე ბუ ლი მა სა ლე ბის გა მო ყე ნე ბი სას სტუ დი ის შიგ-

ნით არა ვინ ფიქ რობ და, რომ ამ სა ფონ დო მა სა ლე ბის 
დუბ ლ ნე გა ტი ვი და ემ ზა დე ბი ნათ კი ნო ჟურ ნა ლებ ში თუ 
ფილ მებ ში გა მო სა ყე ნებ ლად, ერ თი მხრივ, სიძ ვი რის 
და დრო ის და ზოგ ვის მიზ ნით და, მე ო რე მხრივ, და უ-

დევ რო ბის გა მო. 
ამი ტომ პირ ველ საწყი სი/ პირ ვე ლი წყა რო მა სა ლე-

ბი დაქ საქ სუ ლია ამ ფილ მე ბის მონ ტა ჟურ რიგ ში, რის 
გა მოც დღეს ჩვენ ამ მა სა ლე ბის, მოვ ლე ნე ბის თუ პი-

როვ ნე ბე ბის გა ფან ტულ, შემ ცი რე ბულ ფრაგ მენ ტებს 
ვე ძებთ და ახალ მონ ტა ჟურ რიგ ში კი დევ უფ რო შემ-

ცი რე ბუ ლი, მხო ლოდ ვი ზუ ა ლუ რი მი ნიშ ნე ბა ღა რჩე ბა, 
მაგ რამ, ამის მი უ ხე და ვად ის ძა ლი ან მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, 
რად გა ნაც მოძ რა ვი გა მო სა ხუ ლე ბის სა შუ ა ლე ბით კონ-

ს ტ რუ ი რე ბუ ლი ყალ ბი თუ ნამ დ ვი ლი რე ა ლო ბა უტყუ ა-

რო ბის გან ც დას ბა დებს. 
დღეს, რა თქმა უნ და, აღა რა ვის სჭირ დე ბა კი ნო-

ჟურ ნა ლე ბის სა ხით მი წო დე ბუ ლი ინ ფორ მა ცი ა, მაგ რამ 
ის ტო რი ას სჭირ დე ბა ორ გა ნი ზე ბუ ლად გა და ღე ბუ ლი 
და და არ ქი ვე ბუ ლი აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი ქრო ნი კა, რო-

მე ლიც წარ სუ ლი სად მი ელე მენ ტა რუ ლი ცნო ბის მოყ ვა-

რე ო ბის დაკ მა ყო ფი ლე ბი დან ღრმა კვლე ვე ბის და გა-

აზ რე ბის სა შუ ა ლე ბას მოგ ვ ცემს მო მა ვალ შიც. რო დე საც 
ინ ტერ ნეტ ში ვე ძებ კი ნოქ რო ნი კას თან და კავ ში რე ბულ 
მა სა ლებს, ჩანს რო გო რი მძაფ რია ინ ტე რე სი გა სუ ლი 
სა უ კუ ნის მა სა ლე ბის მო ძი ე ბის, აღ წე რის, შე ნახ ვის და 
გა მო ყე ნე ბის მი მართ. არ ქი ვებს პირ და პირ ნა დი რო-

ბა აქვთ გა მოცხა დე ბუ ლი კო ლექ ცი ე ბის შე სავ სე ბად 
არა თუ ოფი ცი ა ლურ და პრო ფე სი ულ მა სა ლებ ზე, არა-

მედ, სა მოყ ვა რუ ლო 8 და 16-მი ლი მეტ რი ან სა ო ჯა ხო 
და სა მოყ ვა რუ ლო კი ნო მა სა ლებ ზე. უამ რა ვი სტა ტია 
და სა ხელ მ ძღ ვა ნე ლო ეხე ბა ამ მა სა ლე ბის შე მოქ მე-

დე ბი თად და სა მარ თ ლებ რი ვად გა მო ყე ნე ბის ას პექ-

ტებს. ერთ ავ ტორს და ვა სა ხე ლებ, რო მელ საც დი დი გა-

მოხ მა უ რე ბა აქვს პრო ფე სი ო ნა ლებ ში − შე ი ლა კუ რან 
ბერ ნარ დის, ნი უ -ი ორ კის სა ხელ მ წი ფო უნი ვერ სი ტე-

ტის პრო ფე სო რის წიგნს „საარქივო თხრო ბა“.7 ეს არის 
გზამ კ ვ ლე ვი კი ნო რე ჟი სო რე ბის, პრო დი უ სე რე ბის და 
ყვე ლა კი ნე მა ტოგ რა ფის ტი სათ ვის, რომ ლებ საც სურთ 
შექ მ ნან ეთი კუ რი და ეფექ ტუ რი ფილ მე ბი იმ მა სა ლე-

ბის გა მო ყე ნე ბით, რაც თვი თონ არ გა და უ ღი ათ.
ამე რი კის ნა ცი ო ნა ლუ რი არ ქი ვის გვერ დ ზე, ფე დე-
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რა ლუ რი ჩა ნა წე რე ბის მე ნეჯ მენ ტ ში, დე ტა ლუ რად არის 
აღ წე რი ლი ფე დე რა ლუ რი სამ სა ხუ რე ბის მი ერ აუდი ო-

ვი ზუ ა ლუ რი (აუდიო-ვიდეო, კი ნო- ფო ტო, პლა კა ტე ბი) 
ჩა ნა წე რე ბის და გეგ მ ვის, შეს რუ ლე ბის, ინ ვენ ტა რი ზა ცი-

ის, შერ ჩე ვის და სა არ ქი ვო სა ვალ დე ბუ ლო ეგ ზემ პ ლა-

რე ბის დამ ზა დე ბის ფორ მა და რა ო დე ნო ბა, რაც იმა ზე 
მი უ თი თებს რომ სა ხელ მ წი ფო ზრუ ნავს აუდი ო ვი ზუ ა-

ლუ რი ის ტო რი ის შექ მ ნა სა და შე ნახ ვა ზე.8

XX სა უ კუ ნის ბო ლოს და XXI სა უ კუ ნის და საწყის ში 
ჩვენ თვალ წინ უამ რა ვი ტე ლე კომ პა ნია აღ მო ცენ და და 
გაქ რა თა ვი სი არ ქი ვე ბი ა ნად და ეს პრო ცე სი დღემ დე 
გრძელ დე ბა. ჩვენ ვერ დავ რ ჩე ბით იმის იმე დად, რომ 
დღე ვან დე ლი ტე ლე ვი ზი ე ბი ქმნი ან და ინა ხა ვენ ეპო-

ქის აუდი ო ვი ზუ ა ლურ მა ტი ა ნეს. არ ვი ცით, რამ დე ნად 
ორ გა ნი ზე ბუ ლია ეს პრო ცე სი, რად გა ნაც ამ მა სა ლე ბის 
მოვ ლა- შე ნახ ვა დიდ ადა მი ა ნურ და მა ტე რი ა ლურ რე-

სურსს მო ითხოვს, გან სა კუთ რე ბით, ტექ ნო ლო გი უ რი 
ცვლი ლე ბე ბის ძა ლი ან მა ღა ლი ტემ პის პი რო ბებ ში, 
რო დე საც პრაქ ტი კუ ლად შე უძ ლე ბე ლი ხდე ბა ამ მა სა-

8  Managing Audiovisual Records, 1999. 
9  მესხიშვილი, საქართველოს ტელევიზია, 1999, გვ. 33-34.

ლე ბის მიგ რა ცია დღეს უკ ვე სწრა ფად გან ვი თა რე ბად  
ციფ რულ ფორ მა ტებ ში.

ივ ლი ტა მეს ხიშ ვი ლი, რო მე ლიც წლე ბის მან-

ძილ ზე მუ შა ობ და სა ქარ თ ვე ლოს ტე ლე ვი ზი ა ში სხვა-

დას ხ ვა ხელ მ ძღ ვა ნელ თა ნამ დე ბო ბა ზე, წიგ ნ ში 
„საქართველოს ტე ლე ვი ზია 1956-1988 წლებ ში“ მოკ-

ლედ მი მო ი ხი ლავს სა ქარ თ ვე ლოს ტე ლე ვი ზი ის და-

არ სე ბის და გან ვი თა რე ბის ის ტო რი ას და აღ ნიშ ნავს: 
„საერთოდ კი ნო მა ტი ა ნე უძ ვირ ფა სე სი გან ძია და მის 
შექ მ ნა ში უდი დე სი წვლი ლი შე ი ტა ნა სა ქარ თ ვე ლოს 
ტე ლე ვი ზი ამ. აქ პირ ვე ლად ჩა მო ყა ლიბ და სპე ცი ა ლუ-

რი გან ყო ფი ლე ბა, რო მე ლიც კი ნო მა ტი ა ნეს შექ მ ნა ზე 
მუ შა ობ და. მათ მი ერ აღ ბეჭ დი ლი მა სა ლა ჭეშ მა რი ტი 
გან ძი ა“.9 ვფიქ რობ, კვლავ სა ზო გა დო ებ რივ მა მა უწყე-

ბელ მა უნ და უნ და აიღოს ეს მი სია თა ვის თავ ზე, ან 
სა ხელ მ წი ფოს ზრუნ ვის სა გა ნი  უნ და იყოს ახა ლი ვი-

ზუ ა ლუ რი მა ტი ა ნეს შექ მ ნა და შე ნახ ვა, ისე ვე, რო გორც 
ამას აკე თებს ძვე ლი მემ კ ვიდ რე ო ბის შე ნახ ვის და გა-

დარ ჩე ნის მიზ ნით.
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NEWSREEL YESTERDAY, TODAY, TOMORROW? 

Vaja Zubashvili

Keywords: Filmed documents, filmed chronicles, archives, film journals, audiovisual chronicles, 
audiovisual records, and archival storytelling

A filmed chronicle is a short form of documentary depicting news and sensational events. Great So-viet Encyclopedia 
defined it as “operative filmed information on ongoing events and facts from con-temporary life”. Today, films or 
essays that show us what was happening, for example, on November 2, 1984 in Tbilisi, or in Georgia in general, are 
very popular. Filmed chronicles are more convincing compared to descriptions by eyewitnesses, or even photography, 
for instance. Historical chronicles are visible documentation of historical events, and although they symbolize events 
rather than de-scribe them in detail, they carry a deciphered magic of time.
Filmed chronicles were included in different types of film journals in almost every country through-out the 20th century. 
Since the 1960s, together with the development of television, chronicle as an independent form of documentary 
filmmaking is no more functional. By the 1990s, only a few countries continued to produce filmed chronicles, the 
Soviet Union and Georgia, among them. 
It has been 20 years since Georgia stopped producing filmed chronicles, while interest in visual and audiovisual 
material from the past constantly increases. Some of such interest appeared to be left be-hind the filming eyes of 
the past. The question is: Do we need filmed chronicles, are we producing any kind of audiovisual chronicles, or who 
is responsible for producing them? Can TV news stories, mostly politicized, play the role of the visual chronicle of 
the country’s life in the future?

1 Sontag, Cinematography, 2018. 

V
alues, interests, and attitudes, towards histo-
ry among them, change across different stages 
of society’s development. Today, it is of outmost 

interest to learn how humans lived, how their lifestyles 
transformed, how they worked, how they had fun, what 
did families look like, and more. In this regard, the film 
has the most interesting and convincing effect compared 
to any other type of document, such as descriptions by 
eyewitnesses, or even photography. Today, films or es-
says that show us what was happening, for example, 
on November 2, 1984 in Tbilisi, or Georgia generally, are 
highly attractive.

Filmed chronicles are born together with the birth of 
the cinema, Arrival of a Train at La Ciotat was the depic-
tion of banal reality and a wonderful experience at the 
same time. Cinema started with a miracle that humans 
can already “conserve” reality.1

The Lumiere brothers’ Arrival of a Train at La Cio-
tat or Workers Leaving the Factory, Vasil Amashukeli’s 
Akaki’s Travel in Racha-Lechkhumi are filmed chronicles, 

documentary materials, and reports that depict events as 
they occur. Historical filmed chronicles are certificates of 
historical events, evidence that we use so extensively, 
and even greedily in a way. Today we can see the ten-
dency of high interest in history, and especially the histo-
ry of the 20th century for yesterday is the key to tomorrow. 
Telling this history visually is getting even more impor-
tant. On one hand, this can be a result of extensive visual 
depiction of this epoch and accessibility of these mate-
rials in archives and on the other, the development of 
mobile communications and our attachment to screens.

Filmed chronicles attract the highest attention when 
working on filmed documents in the archives. These 
materials are preserved in the form of film journals and 
recordings, other types of documentary films, TV pro-
grams, etc. that talk about important processes, events, 
and people in society, nature, culture, sports, etc., that 
were depicted on a film. The depiction of people, objects, 
and facts is linked to certain historical moments that no 
longer exist, have disappeared from our daily horizon. 
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Filmed chronicles that we have had so far cannot revive 
and depict historical events comprehensively and require 
analyzing, explanation, and interpretation—we can only 
understand them when put in certain historical context. 
Hence, images of filmed chronicles are more symbols of 
certain historical facts rather than their comprehensive 
depiction. Still, they have the magic of time encrypt-
ed that actively participate in developing the historical 
memory and help us imagine events realistically. 

Generally, filmed chronicle is a form of a short doc-
umentary that emerged in the first half of the 20th centu-
ry to be screened in public places and usually, depicted 
news or sensational events. Great Soviet Encyclopedia 
defined filmed chronicles as “operative film information 
about the events and facts of the contemporary life”.2

Based on this definition, TV news reports or live 
streaming of events are filmed chronicles. Moreover, an-
ybody can make a movie or take a photo and upload it 
on the internet, and share it on social networks. Televi-
sion also often relies on shots by an accidental witness 
about sensational stories. People went so far that, during 
a catastrophe, they might prefer to take photos or vide-
os rather than help others or save themselves. Each of 
us is a potential cinematographer thanks to our mobile 
phones. But can these materials replace the traditional 
form of filmed chronicles? All these materials, regard-
less of the quality, are undeniably historical documents, 
since events depicted by accidental whiteness might be 
a unique copy important to local or world history. But this 
material disappears in the depth of boundless space of 
social networks.

Filmed chronicles preserved in film archives are 
important elements of history depicting contemporary 
events, and archiving them is equally important. Filmed 
chronicles include thematic film journals that produced 
in every country throughout the whole 20th century. Al-
ready since the 1960s-1970s, together with the develop-
ment of television which carried the function of operative 
journalism, filmed chronicles as a separate form of doc-
umentary filmmaking gradually lost their function. Still, 
the production of film journals continued. Filmed chron-
icles studios operated in the capital cities and other big 
cities of the Republics of the Soviet Union with the major 
task to create historical filmed documents.

2 Great Soviet Encyclopedia.

By the 1990s, only a few countries continued to pro-
duce filmed chronicles: Cuba, Spain, Japan, the Soviet 
Union, and Georgia its part. Two studios worked on the 
production of filmed chronicles and materials for the 
fund in Georgia: film studio Mematiane and Georgia’s 
telefilm studio Georgian Telefilm. Since the 1990s, when 
film was no longer in use, Georgian Telefilm continued 
production in SVHS and BETACAM video formats until 
2000. Shooting on film almost ceased after 1992 and stu-
dios gradually dismantled, film production technology 
was destroyed and disappeared. In a difficult political 
and social-economic environment neither the state nor 
people did or could realize the importance of preserving 
technical-technological means at least for the mainte-
nance of a huge film legacy until moving to contempo-
rary technologies would be possible (still not available 
in Georgia), or at least as historical artifacts if film pro-
duction. This is a separate issue and problem, though. In 
such crises, naturally, no one could care about creating 
audiovisual recordings. 

It has been 20 years since Georgia stopped filmed 
chronicles, already a conditional term for audiovisual 
material aimed at creating a historical image of the ep-
och, regardless of the technical-technological means of 
creating and preserving such material. Interest in visual 
and audiovisual material from the past constantly in-
creases. Throughout 12 years of my employment in Ar-
chive of Georgia’s Public Broadcaster, I could observe 
the dynamics of these interests towards the depth of 
this history, as well as towards facts that appeared to 
be left behind the filming eyes of the past. The ques-
tion: Do we need filmed chronicles, are we producing any 
kind of audiovisual chronicles, or who is responsible for 
producing them? Can TV news stories (that are mostly 
politicized) play the role of the visual chronicle of the 
country’s life for the future?

Of sociopolitical or other stories depicted or streamed 
by TV channels, only a small portion at best is archived, 
short story with seconds of real-time recordings, while 
most of the material is full of interpretations: interviews 
and comments, while visual storytelling moves to the 
background. 

It does not matter what technical means we use to 
create visual history: movie, video, or digital cameras. 
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What matters is the approach and attitude towards on-
going events. Until now, TV could not liberate its visual 
storytelling from approaches and methods of the print 
media. In the first chapter, Visual Storytelling, of their 
textbook “Preparing TV Reportage and Tele-journalism: 
Guide to visual storytelling,” the authors discuss various 
components of storytelling that are eventually narrowed 
down to communication means: image and sound. The 
authors argue that TV journalism would develop dramat-
ically differently if by the end of the 1940s, filmmakers 
participated in developing television instead of print me-
dia and radio journalists since it was established in cin-
ema long before that each and every kind of feeling is a 
source of information. In the visual storytelling of televi-
sion, words exceed the diversity of the outer world.3 I find 
this approach to be the core of the problem and a major 
sign meaning that contemporary TV audiovisual content 
cannot replace audiovisual history created with methods 
of filmed chronicles. 

Directors of photography from the past century mas-
tered the aspects of visual storytelling based on the con-
tributions and experience of DzigaVertov and Aleksandr 
Medvedkin who were discarded from cinema as Soviet 
censorship strengthened, and were forgotten in the So-
viet Union until their approaches and principles inspired 
Cinema Verite and French Third Wave in the 1960s in 
the West. “Vertov’s influence on contemporary cinema 
is so comprehensive that it becomes difficult to trace: 
Hundreds of directors of documentary and fiction prob-
ably unconsciously used ideas that Vertov and his crew 
brought to this form of art. One of the means to expose 
these influences is to highlight the line drawn between 
their documentary revolution and French New Wave of 
1960-the 1970s.“4

Filmed chronicles were assigned to the cinema screen 
for collective public viewing. The big screen amplifies 
the effect of watching, one can spot even the smallest 
details, it conquers the audience entirely and ‘transfers 
them into the screen’. In his dissertation, art critic Gior-
gi Razmadze argues that “cinema is a secular religion. In 
the process of transforming from function to argument, 

3 Shook, Larson, and Detarso, Television, 2014.
4 Goff, What Role, 2021.
5 Razmadze, Georgian film criticism, 2018, pp.27-28.    
6 Interview with Mikhail Kaufman (1979), 2018.

cinematography quickly revealed all necessary and basic 
attributes characterizing religion: ritual (=image), proces-
sion (=gathering in the cinema hall), transcendentalism 
(=turning lights off bring us to superior, parallel world), 
scale (=shape of objects and humans on the screen are 
gigantic, resembling gods), concentration (=audience is 
looking a bit above themselves in only one direction), 
prayer (=emotions experienced during the screening and 
expectation of a miracle, survival, and victory), purifica-
tion, communion in the Christian tradition (=catharsis), 
and finally, the phenomenon of saints (=film stars)”.5

When we watch something on a computer screen, 
tablet or smartphone, we get general information on 
things. The small screen only gives us superficial un-
derstanding due to weak concentration of attention, 
and eventually, we are only in informational noise. The 
consumer of such content is probably more a listener 
than a watcher, a challenge for the creator of audiovis-
ual content since here the mean of depicting the events, 
language, becomes important. Although audiovisual 
material is not shot on film anymore, and this does not 
make much difference, it is important to subordinate the 
potential of the film to cinema’s exceptional language, 
which remains the universal language of storytelling. 
DzigaVertov’s brother, Mikhail Kaufman states in an in-
terview: “A person with a movie camera is inspired by 
exceptional thought that he is looking at the world for 
others.... We do not seek to understand the world by go-
ing into the depth of science as in physics or biology, 
for one. Rather our role is to observe the world through 
the eyes of social structures... silent film is a language 
that every human understands. In the 1920s silent movies 
inspired us because it was an international language. It 
is not even similar to Esperanto since one has to learn 
Esperanto, while the language of cinema is understood 
by all. Besides, it is better to see something once than 
hear about it hundred times.“6

When talking about filmed chronicles, we mean the-
matic journals and almanacs shown in the cinema as 
news at times when information was in shortage and 
news could be fresh for weeks and months, while to-
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day news is fresh only for a few moments and we do 
not even have time to evaluate and filter them. Even-
tually, we are left under the pressure of that informa-
tional stream and are left with nothing but “informational 
noise”. This is why filmed chronicles that depict only the 
most important events are so important. These stories 
can be corrected, and curved with ideological tendencies 
(which can still happen today). Of course, such materi-
al is influenced by ideology regardless of the epoch as 
it is influenced by cinematographer’s subjectivity in the 
moment of shooting. But this is a material that is sub-
jected to different interpretations at different stages of 
history. We can recall material from Nazi Germany full of 
Nazi ideology: Leni Riefenstahl’s Triumph of the Will and 
later Mikhail Romm’s Ordinary Fascism using the same 
material.  

Georgian Television, the only institution of its kind 
which, naturally, served Soviet ideology, left vast audio-
visual material not prepared for the news but rather for 
different TV programs made by different editorial sec-
tions (arts and sciences, literature, theatre, cinema, 
sport, agriculture, industry). This material gives us nu-
merous events, people, plays, nature, cities, and villag-
es... and these materials are priceless for the research of 
different aspects of those periods.

Since the 1990s filmed chronicles were no longer 
produced. Although its inertia was slowed down in the 
1980s due to technical developments in television and the 
increase of operative visual material for news, especially 
since the 1970s. Besides thematic film journals, editorial 
boards collecting material for funds were also function-
ing in studios with the major responsibility of shooting 
for archives. Editorial boards were sluggish, working only 
to the extent required by plans. This included mostly stu-
dio shots of celebrities. In the best-case scenario, these 
materials were archived neatly on two films (image and 
synchronized phonogram). Time showed that historical 
cataclysms endanger material archived this way. 

As a rule, only several key moments from chrono-
logical reports were depicted in old filmed chronicles, 
film journals, or almanacs. The rest of the material was 

7 Second edition -Archival Storytelling: A Filmmaker’s Guide to Finding, Using, and Licensing Third-Party Visuals 
and Music,https://www.routledge.com/Archival-Storytelling-A-Filmmakers-Guide-to-Finding-Using-and-Licensing/
Bernard-Rabin/p/book/9781138915039
8 Managing Audiovisual Records, available athttps://www.archives.gov/records-mgmt/publications/manag-
ing-audiovisual-records.html

archived, although in such a mutilated form that most-
ly it no more had any value. This was not the right ap-
proach considering how important the unedited original 
of the film document is. Unfortunately, nobody in studios 
thought to duplicate the material before editing it for film 
journals or movies because of high costs and time re-
straints on the one hand, and negligence, on the other. 

That is why the original material is lost in editing 
and we only have small portions of them where we seek 
events and people and lost even more in a new line of 
editing, are left only with fragmented visual signs. De-
spite this, these signs are very important since forged or 
authentic reality constructed through moving images still 
gives a feeling of infallibility. 

Of course, today no one needs information provid-
ed through film journals, though history needs audiovis-
ual chronicles shot and archived in an organized man-
ner which in the future will allow both satisfaction of 
smallest curiosity, as well as in-depth research and re-
thinking of the past. Searching for material about filmed 
chronicles on the internet I can see a strong interest in 
the search, depiction, archiving, and using the materials 
about the past century. Archives are hunting for both of-
ficial and professional materials, as well as amateur or 
family film materials shot on 8- and 16-mm film, in order 
to fill their collections. Numerous articles and textbooks 
discuss the creative and legal aspects of using such ma-
terials. I would mention one author with an enormous 
weight among professionals, Sheila Curran Bernard, Pro-
fessor at New York State University who authored the 
book Archival Storytelling,7 a guide for directors, produc-
ers, and generally all filmmakers who want to make eth-
ical and effective movies using material that they have 
not shot themselves. 

The section of Federal Recordings on the webpage 
of the USA National Archive has a detailed guide for 
planning, execution, inventory, selection of audiovisual 
material by federal services, as well as form and quantity 
of preparation of mandatory exemplars for the archive. 
This indicates that the state takes care of creating and 
archiving the audiovisual history.8
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At the turn of the century, numerous television 
broadcastings emerged and disappeared before our eyes 
together with their archives, and this process continues. 
We cannot rely on television to create and preserve the 
audiovisual history of our epoch. We also do not know 
to what extent this process is organized since it requires 
huge human and material resources, especially in an en-
vironment of fast technological changes when the mi-
gration of the material in fast-changing digital formats 
becomes almost impossible.  

Ivlita Meskhishvili, who held different managerial 

9 Meskhishvili, Georgian Television 1999, pp.33-34.

positions at Georgian Television for years, briefly re-
views the establishment and development of Georgian 
Television in her book, Georgian Television in 1956-1988, 
and states that “film history is a precious treasure and 
Georgian Television contributed to its creation immense-
ly. It was here that a special department was assigned to 
work on history on film. The material it collected is a true 
treasure“.9 I believe it is still the Public Broadcaster that 
should carry this responsibility, or the state should be re-
sponsible for creating and preserving new visual history 
in a similar manner it preserves historical heritage. 
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