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კულტურა და გლობალური გამოწვევები • კინომცოდნეობა

გამოწვევები კინოსა და პერფორმანსისთვის 
მეთიუ ბარნის სახელით

გიორგი რაზმაძე

საკვანძო სიტყვები: პერფორმანსი, რეენაქთმენთი, პერფორმანსის დოკუმენტაცია, „კრემასტერის ციკლი“

ამე რი კე ლი არ ტის ტი მე თიუ ბარ ნი თა ვი დან მხატ ვა რი და პერ ფორ მე რი იყო, თუმ ცა მა ლე ვე ვი დე ო არ ტის მე-

დი უმ ში გა და ი ნაც ვ ლა. ეს ტრან ზაქ ცია არ იყო რო მე ლი მე დარ გ თან გა მომ შ ვი დო ბე ბა. ბარ ნი ინ ს ტა ლა ცი ებ სა 

თუ პერ ფორ მან სებს უბ რა ლოდ რე ა ლურ დრო სა და სივ რ ცე ში კი აღარ ქმნი და, არა მედ ვი დე ოს / კი ნოს გა-

რე მო ში. ის ამ საქ მი ა ნო ბა ში პირ ვე ლი არ იყო, მაგ რამ მი სი შე მოქ მე დე ბის მას შ ტა ბუ რო ბამ და ინ ტენ სი ვო ბამ 

ვი ზუ ა ლურ ხე ლოვ ნე ბა ში უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი სა კითხი წა მოჭ რა - უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, კი ნოს, ვი ზუ ა ლუ რი 

ხე ლოვ ნე ბი სა და პერ ფორ მან სის საზღ ვ რე ბის, მა შა სა და მე, თა ნა მედ რო ვე კონ ტექ ს ტ ში ამ მე დი უ მე ბის გა და-

აზ რე ბის პრობ ლე მა.

მე თიუ ბარ ნის „კრემასტერის“ ციკ ლი მე გა პერ ფორ მან სი ა, რო მე ლიც არ სე ბობს და მოქ მე დებს მხო ლოდ ვი-

დე ო არ ტის გა რე მო ში. მი სი შემ დ გო მი პრო ექ ტე ბიც ხე ლოვ ნე ბის საზღ ვ რე ბის დად გე ნას ეძღ ვ ნე ბა. ამ დრო ის-

თ ვის ბო ლო ნა მუ შე ვა რი „რედუტი“ (2019), წი ნა ნა მუ შევ რე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, კი ნოს თან მე ტად მი ახ ლო-

ე ბუ ლია და არა ნა რა ტი უ ლი კი ნოს დე ფი ნი ცი ის ქვეშ ექ ცე ვა, რო მელ შიც პერ ფორ მან სიც სუფ თა სა ხით აღარ 

გვხვდე ბა. დი ა ნა სა და აქ ტე ო ნის მით ზე და ფუძ ნე ბუ ლი ფილ მი გა მოწ ვე ვაა რო გორც კი ნოს ახა ლი შე საძ ლებ-

ლო ბე ბის გა აზ რე ბის კუთხით, აგ რეთ ვე პერ ფორ მან სის, ქო რე ოგ რა ფი ის, მხატ ვ რო ბი სა და ინ ს ტა ლა ცი ის რე-

მე დი ა ცი ის გზე ბის კვლე ვის თვალ საზ რი სი თაც.

პ
ერ ფორ მა ნსის ხე ლოვ ნე ბა 1960-იანი წლე ბის 

ბო ლო დან ხე ლახ ლა იბა დე ბა, თუმ ცა უკ ვე, რო-

გორც ხე ლოვ ნე ბის და მო უ კი დე ბე ლი მი მარ თუ-

ლე ბა. პერ ფორ მან სის ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 

წარ მო მად გე ნე ლი და ფუ ძემ დე ბე ლი კრის ბორ დე ნი 

(Chris Burden) იყო, რო მელ მაც თა ნა მედ რო ვე პერ-

ფორ მან სის მთა ვა რი წე სე ბი სა ბა კა ლავ რო ნაშ რომ ში 

„5 დღე კა რა და ში“ (Five Day Locker Piece, 1971) გან-

საზღ ვ რა. ბორ დენ მა კა ლი ფორ ნი ის უნი ვე რის ტე ტის 

ერ თ -ერთ კა რა და ში გა მო კე ტილ მა 5 დღე დაჰ ყო. ეს 

აქ ცია ძა ლი ან ჰგავ და ჰა რი ჰუ დი ნის ტრიუ კებს, რო-

მე ლიც და და ის ტე ბი სა და სი ურ რე ა ლის ტე ბის საყ ვა-

რე ლი პერ სო ნა ჟი იყო. ჯა დოქ რო ბის სე კუ ლა რუ ლი 

ვერ სი ა, მათ შო რის, სხე უ ლის გა მოც და ზე დამ ყა რე-

ბუ ლი, პო პუ ლა რუ ლი ხდე ბა ჰე ფე ნინ გის (Happening) 

არ ტის ტე ბის თ ვი საც. ჰა რი ჰუ დი ნი მე ლი ე სის ფი გუ-

რას თა ნაც შეგ ვიძ ლია და ვა კავ ში როთ. იგი ისეთ სიმ-

ბო ლურ მნიშ ვ ნე ლო ბას ირ გებს სი ტუ ა ცი ურ ხე ლოვ ნე-

ბა ში, რო გო რიც „კინოს ჯა დო ქარს“ უკა ვია მოძ რა ვი 

გა მო სა ხუ ლე ბის ის ტო რი ა ში. 

ვი ზუ ა ლურ ხე ლოვ ნე ბა ში, მოქ მე დე ბა ში და მა ლუ-

ლი ჯა დოს ნო ბით ბევ რი ხე ლო ვა ნი და ინ ტე რე სე ბუ ლა, 

თუმ ცა კი ნო ში ლა ივ პერ ფორ მან სის, პერ ფორ მან-

ს ში კი კი ნოს ინ ტეგ რი რე ბით, ამე რი კე ლი არ ტის ტი 

მე თიუ ბარ ნი (Matthew Barney) იწყებს საქ მი ა ნო-

ბას, რო მე ლიც დღეს მოღ ვა წე პერ ფორ მან სის ტებ ში, 

− ან და სჯობს, და ვამ კ ვიდ როთ სიტყ ვა პერ ფორ მე რი 

(სამწუხაროდ, ქარ თულ ლი ტე რა ტუ რულ წყა რო ებ ში 

ეს სა კითხი ბო ლომ დე ჯერ კი დევ არაა გა დაწყ ვე ტი-

ლი), − ყვე ლა ზე მიმ ზიდ ვე ლი აქ ცი ე ბის მომ წყობ ხე-

ლო ვა ნად შეგ ვიძ ლია ჩავ თ ვა ლოთ. 

მე გაპ რო ექ ტე ბი სა და გახ მა უ რე ბუ ლი აქ ცი ე ბის 

წყა ლო ბით, უფ რო მე ტად კი, კი ნოს დამ სა ხუ რე ბი თა 

და პოპ ვარ ს კ ვ ლავ ბი ორ კ თან (Bjork) ურ თი ერ თო ბის 

შემ დეგ მე თიუ ბარ ნის სა ხელს ბევ რი იგებს, თუმ ცა ის 

მა ინც არ მი ე კუთ ვ ნე ბა ზა ჰა ჰა დი დი სა (Zahā Hadīd) თუ 

ფრენკ გე რის (Frank Gehry) მსგავს პოპ ვარ ს კ ვ ლა ვებს. 

კონ ტ რო ვერ სუ ლო ბის წყა ლო ბით, აუდი ტო რი ას თან 

და უძ ლე ვე ლი ბა რი ე რე ბის გა მო მუდ მი ვად დის ტან-

ცი ა ზე იმ ყო ფე ბა. მი სი კლა სი ფი კა ცია შე უძ ლე ბე ლი ა, 
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თუმ ცა კა სე ლის „დოკუმენტადან“ მო ყო ლე ბუ ლი, ვე-

ნე ცი ის ბი ე ნა ლეს ჩათ ვ ლით, ყველ გან ცენ ტ რა ლურ 

არ ტის ტად გა ნი ხი ლე ბა.

მე თიუ ბარ ნი და ი ბა და სან - ფ რან ცის კო ში, კა ლი-

ფორ ნი ის შტატ ში, 1967 წელს.  თა მა შობ და ამე რი კულ 

ფეხ ბურთს, მა ლე ვე გახ და პრო ფე სი ო ნა ლი სპორ ტ-

ს მე ნი. 1985 წელს, რო გორც იმე დის მომ ცემ ფეხ ბურ-

თელს, სპე ცი ა ლუ რი კვო ტე ბით, იელის უნი ვერ სი-

ტეტ ში ჩა ბა რე ბა შეს თა ვა ზეს. სწავ ლა  სა მე დი ცი ნო 

მი მარ თუ ლე ბით, კერ ძოდ, პლას ტი კუ რი ქი რურ გი ის 

გან ხ რით, უნ დო და. მაგ რამ უკ ვე ჩა ბა რე ბის დროს, გა-

დაწ ვე ტი ლე ბას ცვლის და ხე ლოვ ნე ბის ფა კულ ტეტ ზე 

ირიცხე ბა. სწავ ლის დას რუ ლე ბის შემ დეგ ცო ტა ხნით 

პრო ფე სი ო ნა ლი მო დე ლიც ხდე ბა. ყვე ლა ფე რი მის 

შე მოქ მე დე ბით ინ ტე რე სებ ზეც მეტყ ვე ლებს − ცხოვ რე-

ბას სხე უ ლის გა მოკ ვ ლე ვას უძღ ვ ნის: სხე უ ლის გა უ-

ჯო ბე სე ბის, ლი მი ტე ბი სა და საზღ ვ რე ბის გან საზღ ვ რის 

იდე ას. რად გან  მომ დევ ნო წლებ ში  აქ ცი ო ნე რი და 

პერ ფორ მე რი ხდე ბა, შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, რომ ადა მი-

ა ნის სხე ულ ში ხე ლოვ ნე ბას ხე დავს. მი სი  კვლე ვის სა-

გა ნი ემ თხ ვე ვა და აგ რ ძე ლებს კონ ცეპ ტუ ა ლის ტე ბი სა 

და მი ნი მა ლის ტე ბის მი ერ II მსოფ ლიო ომის შემ დ გომ 

დაწყე ბულ მოძ რა ო ბას, რომ ლის მი ზა ნიც ხე ლოვ ნე-

ბის ონ ტო ლო გი ის ხე ლა ხა ლი გან საზღ ვ რა იყო.

მე თიუ ბარ ნის პირ ვე ლი სე რია სწო რედ სხე უ ლის 

გა უმ ჯო ბე სე ბის იდე ას ეძღ ვ ნე ბა. სე რი ის სა ხელ წო-

დე ბაა „ხატვა წი ნა ღო ბე ბით“ (Drawing Restraint), 

რო მე ლიც დღემ დე გრძელ დე ბა. პირ ველ ეტაპ ზე 

„სპორტულ ხატ ვას“ გუ ლის ხ მობ და. სა ხე ლოს ნო ში  

ბა ტუ ტით, მთამ ს ვ ლე ლის  ეკი პი რე ბით, შტან გე ბი თა 

თუ ტრე ნა ჟო რე ბით ხა ტავ და. „ხატვა წი ნა ღო ბე ბით 

2-ში“ (Drawing Restraint 2, 1988) ჭერ ში და მაგ რე ბულ 

მცი რე ფორ მა ტის ქა ღალ დ ზე ნახ ტო მე ბი თა და წი ნა-

ღო ბებ ზე ცოც ვით ხა ტავს. ამა ვე  სე რი ა ში შე დის მი სი 

პირ ველ გახ მა უ რე ბუ ლი ვი დე ო პერ ფორ მა ნსი „ხატვა 

წი ნა ღო ბე ბით 7“ (Drawing Restraint 7, 1993), რო მე ლიც 

ვე ნე ცი ის ბი ე ნა ლე ზე პრი ზით აღი ნიშ ნა. ვი დე ო ში სა-

მი სა ტი რი ლი მუ ზინ ში ზის. მან ქა ნა ნი უ -ი ორ კ ში მოძ-

რა ობს, რა დრო საც სა ლონ ში მსხდო მე ბი სა ხუ რა ვის 

და ორ თ ქ ლილ მი ნა ზე ავ ტო პორ ტ რე ტე ბის და ხატ ვას 

1  Crouse, Margaret, 2021.
2  Allsop, Stephenson, Wray, Justice, 2017, pp. 3-7.
3  Hennessey, Hunger, 2014.
4  Conn, Battle, 2014: Savage, Northern, 2022.

ცდი ლო ბენ, თან ერ თ მანეთს ეცი ლე ბი ან.

სახ ვი თი ხე ლოვ ნე ბის მოქ მე დე ბა ზე და ფუძ ნე ბუ-

ლი ნა წი ლის, რო გო რი ცაა ჰე ფე ნინ გი/ პერ ფორ მან სი 

და კი ნოს და კავ ში რე ბა მე თიუ ბარ ნის ძი ე ბე ბის ძი რი-

თად ხა ზად იქ ცე ვა. ბარ ნის შემ დეგ სულ უფ რო მე ტი 

ავ ტო რი და ფიქ რ დე ბა პო ლი მე დი უ რი პერ ფორ მან სე-

ბის კე თე ბა ზე. მა გა ლი თად, რე ე ნაქ თ მენ თი, რო მე ლიც 

პერ ფორ მან ს ში 2000 წლე ბი დან ხდე ბა აქ ტუ ა ლუ რი, 

კი ნო სა და ვი ზუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის ახა ლი მჭიდ რო 

კავ ში რის მთა ვარ მი მარ თუ ლე ბად იქ ცე ვა. 

2001 წელს ინ გ ლი სე ლი არ ტის ტი ჯე რე მი დე ლე რი 

(Jeremy Deller) აწყობს, 1984 წელს ორ გ რივ ში, ინ გ ლი-

სის ის ტო რი ა ში მომ ხ და რი ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე მას-

შ ტა ბუ რი და სის ხ ლი ა ნი შე ტა კე ბის რე კონ ს ტ რუქ ცი ას, 

რო მე ლიც მარ გა რეტ ტეტ ჩე რის (Margaret Thatcher) 

დრა კო ნუ ლი პო ლი ტი კის შე დე გად გა ფი ცულ მე შახ-

ტე ებ სა და პო ლი ცი ას შო რის მოხ და. ტეტ ჩე რი, რო-

გორც ნე ო ლი ბე რა ლიზ მის არ ქი ტექ ტო რი, იდე ო ლო-

გი უ რი ფა ნა ტიზ მით ებ რ ძო და მშრო მელ თა უფ ლე ბე-

ბის დამ ც ველ ორ გა ნი ზა ცი ებს. მრა ვა ლი ადა მი ა ნის 

თა ვი სუფ ლე ბა, ჯან მ რ თე ლო ბა და სი ცოცხ ლე შე ე წი რა 

ულ ტ რ ა მე მარ ჯ ვე ნე პო ლი ტი კო სის ახი რე ბას, რო მელ-

საც სა კუ თარ ქვე ყა ნა ში არ სურ და პროფ კავ ში რე ბის 

ხილ ვა და მა თი სრუ ლი გა ნად გუ რე ბა გა დაწყ ვი ტა.1 

ეკონომიკურ ძალადობრივ სისტემას წინ უსწრებდა 

პოლიტიკური ძალადობის მთელი სერია,2 რო მე ლიც 

1980-იანი წლე ბის და საწყი სის დი დი ბრი ტა ნე თი მო-

ეც ვა.3 სწო რედ ასეთ პი რო ბებ ში მოხ და ყვე ლა ზე დი-

დი შე ტა კე ბა მე შახ ტე ებ სა და პო ლი ცი ე ლებს შო რის, 

რო მელ საც თა ვის დრო ზე მე დია შემ დე გი თან მიმ დევ-

რო ბით ამონ ტა ჟებ და: 1. მე შახ ტე ე ბი იღე ბენ ქვებს, 

2. უშე ნენ პო ლი ცი ე ლებს, 3. პო ლი ცია იძუ ლე ბუ ლი ა, 

უპა სუ ხოს დე მონ ს ტ რან ტე ბს და მა თი მი მარ თუ ლე ბით 

იძ ვ რე ბა. რა თქმა უნ და, ეს იყო ტყუ ი ლი, რა საც ის ტო-

რი უ ლი წყა რო ე ბიც მოწ მო ბენ.4 

„ორგრივის ბრძო ლა ში“ (The Battle of Orgreave, 

2001) დე ლერ მა ის ტო რი უ ლი სი მარ თ ლე აღად გი-

ნა, რო მე ლიც შე ტა კე ბის მო ნა წი ლე თა და ქა ლა ქის 

მაცხოვ რე ბელ თა მო გო ნე ბებს ეყ რ დ ნო ბა. რე ე ნაქ თ-

მენ თ ში ჩარ თო ის ტო რი უ ლი ბრძო ლე ბის რე კონ ს ტ-
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რუქ ცი ის მოყ ვა რუ ლი ჯგუ ფე ბი და შე ტა კე ბის ვე ტე რა-

ნე ბი.5 კი ნო გა და ღე ბებს კი ცნო ბი ლი რე ჟი სო რი მა იკ 

ფი გი სი (Mike Figgis) გა უძღ ვა. ერ თად ხელ მ ძღ ვა ნე-

ლობ დ ნენ კი ნო ში გან ხორ ცი ე ლე ბულ ინ ს ტა ლა ცი ას, 

რო მე ლიც ერ თ დ რო უ ლად ორი ვე მე დი უმ ში შე იქ მ ნა, 

თუმ ცა  მხო ლოდ ფილ მის სა ხით დარ ჩა. პერ ფორ-

მან სულ კი ნო ში კი ნო არ ცერთ შემ თხ ვე ვა ში არ უნ და 

გან ვი ხი ლოთ რო გორც უბ რა ლოდ „დოკუმენტაცია“, 

ის და მო უ კი დე ბე ლი მე დი უ მი ა, რო მე ლიც პერ ფორ-

მან სის არა თუ ნა წი ლი ა, არა მედ, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, 

მი სი მოქ მე დე ბი სა და არ სე ბო ბის ად გი ლიც.

ჯე რე მი დე ლე რი სო ცი ა ლუ რი სი ურ რე ა ლიზ მის ერ-

თ -ერ თი ცენ ტ რა ლუ რი წარ მო მად გე ნე ლი ა, რო მე ლიც 

რე ა ლო ბას აბ სურ დუ ლო ბი სა და გრო ტეს კის გზით იკ-

ვ ლევს. მა გა ლი თად, მი სი მომ დევ ნო ფილ მი „ჩვენი 

ჰო ბია დე ფეშ მო უ დი“ (Our Hobby Is Depeche Mode: 

The Posters Came from the Walls, 2008), რო მელ საც 

ნი კო ლას აბ რა ჰამ ს თან (Nicholas Abrahams) ერ თად 

ქმნის, ინ გ ლი სუ რი ხმის ჩამ წე რი კომ პა ნია „მიუთის“ 

(Mute Records) მი ერ ჩა ფიქ რე ბუ ლი იყო, რო გორც 

რი გი თი დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი „დეფეშ მო უდ ზე“ 

(Depeche Mode). დე ლერ მა და აბ რა ჰამ ს მა კი ფილ მი 

ჯგუ ფის ფა ნებ ზე გა და ი ღეს. რე ა ლო ბის გად მო ცე მა შე-

მოვ ლი თი გზით რომ უფ რო სწო რი და სრულ ყო ფი ლი 

სუ რა თის მომ ცე მია − სი ურ რე ა ლიზ მის ახა ლი ტალ-

ღის მი ერ ხე ლახ ლა გა აქ ტი ურ და. სწო რედ ახა ლი ტი-

პის სი ურ რე ა ლის ტე ბის ჯგუფს გა ნე კუთ ვ ნე ბა, უფ რო 

სწო რი კი იქ ნე ბა, თუ ვიტყ ვით, რომ ამ მოძ რა ო ბის სა-

თა ვე ში ექ ცე ვა მე თიუ ბარ ნი, რო მელ საც დე ლე რი ზე-

მოხ სე ნე ბულ ფილ მ ში თით ქოს ცი ტი რებს. ერ თ -ერთ 

სცე ნა ში ამე რი კუ ლი ფეხ ბურ თის სტა დი ონ ზე სა სუ ლე 

ორ კეს ტ რი ჩნდე ბა, რო მე ლიც „დეფეშ მო უ დის“ ერ თ -

-ერ თი სინ გ ლის ქა ვერს ას რუ ლებს. ეპი ზო დი ძა ლი ან 

გვა გო ნებს „კრემასტერ 1-ს“ (Cremaster 1, 1996).

„კრემასტერის ციკლს“ მე თიუ ბარ ნი 1994 წელს 

იწყებს და ბო ლო სე რი ას 2002 წელს იღებს, რო მე ლიც 

გუ გენ ჰა ი მის, ლუდ ვი გი სა და პა რი ზის თა ნა მედ რო ვე 

ხე ლოვ ნე ბის მუ ზე უ მებ ში მას შ ტა ბუ რი გა მო ფე ნე ბით 

დაგ ვირ გ ვინ და. სე რია 5 ფილ მ -ინ ს ტა ლა ცი ა- პერ-

ფორ მანსს მო ი ცავს, რომ ლებ საც გამ ჭო ლი გმი რი- 

პერ ფორ მე რი აკავ ში რებს − თა ვად მე თიუ ბარ ნი. 

5  McCalman, Pickering, 2010, pp. 39-49.
6  Foucault, Pipe, 2008.

სა ხელ წო დე ბა „კრემასტერი“ ადა მი ა ნის ანა ტო მი-

ი და ნაა აღე ბუ ლი. კრე მას ტე რი კა ცის სა თეს ლე ჯირ კ-

ვ ლის კუნ თი ა, რო მე ლიც ამ ორ გა ნო ე ბის მოძ რა ო ბა-

ზეა პა სუ ხის მ გე ბე ლი, სხვა სიტყ ვე ბით − სა თეს ლე ე ბის 

და წე ვა -ა წე ვა ზე. ბი ო ლო გი ი დან აღე ბუ ლი ეს ბი ნა ლუ-

რო ბა, რო მე ლიც გა მო ხა ტავს მე ქა ნი კი სა და ჩი ნუ რი 

ინი და იანის ფი ლო სო ფი ის პრინ ცი პებს ადა მი ა ნის 

სხე ულ ში, ორი ძა ლის, ორი საწყი სი სა და ორი სამ ყა-

როს კავ შირ სა და ბა ლან ს ზე მიგ ვა ნიშ ნებს. 

ციკ ლის პირ ვე ლი სე რია „აწეულ“, მა ჟო რულ 

მუხტს ატა რებს, უკა ნას კ ნე ლი კი, საკ მა ოდ შე ნე ლე-

ბულ, დამ დაბ ლე ბულ სა და მი ნო რულ ენერ გი ას. თუმ-

ცა ბარ ნი სე რი ებს თან მიმ დევ რუ ლად არ გვთა ვა ზობს, 

ჯერ იწყებს მე ოთხე სე რი ით (1994), შემ დეგ იღებს 

პირ ველს (1995), მე ხუ თეს (1997), მე ო რეს (1999) და მე-

სა მე სე რი ით (2002) ას რუ ლებს.

შუ ი დან დაწყე ბა მე თიუ ბარ ნის ბო ლომ დე ორი გი-

ნა ლუ რი იდეა არ იყო (შეგვიძლია გა ვიხ სე ნოთ ჯორჯ 

ლუ კა სის „ვარსკვლავური ომე ბი“, თუმ ცა ბარ ნის მი-

თო ლო გი უ რი სამ ყა რო არა ნა ირ წეს რიგს არ იცავს, 

გან ს ხ ვა ვე ბით, ლუ კა სის გან, რო მე ლიც მე ოთხე ეპი-

ზო დით იწყებს, თუმ ცა შემ დეგ იცავს ქრო ნო ლო გი ურ 

თან მიმ დევ რო ბას). 

სხვა მა გა ლი თე ბის გახ სე ნე ბი სას, ბარ ნის გარ კ ვე-

ულ წი ლად წი ნა მორ ბე დე ბი მო ე ძებ ნე ბა. შეგ ვიძ ლია 

და ვა სა ხე ლოთ ნიუ ავან გარ დის ერ თ -ერ თი სა ე ტა პო 

ნა მუ შე ვა რი „ფილმი“ (A Movie, 1958), რომ ლის რე-

ჟი სო რიც ბრუს კო ნე რი (Bruce Conner) იყო. ფილ მ ში 

ავ ტო რის ტიტ რის შემ დეგ ეკ რან ზე ჩნდე ბა წარ წე რა 

„მეოთხე თა ვის და სას რუ ლი“, რო მელ საც ციფ რე ბის 

უკუ ათ ვ ლა მოს დევს, შემ დეგ ჩნდე ბა ქა ლი, რო მე ლიც 

მა ღალ ყე ლი ან წინ დებს იხ დის და მო რი გი წარ წე რა − 

„დასასრული“. ფილ მ ში კი დევ ერ თხელ გა მოჩ ნ დე ბა 

„ცრუდასასრული“, რო გორც ენის ლი ნე ა რო ბი სა და 

ზო გად არას რულ ყო ფი ლე ბა ზე კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი მი-

ნიშ ნე ბა − „ეს არაა ჩი ბუ ხი“6 და „ეს არაა დასასრული“.

ორი საწყი სის, ორი ძა ლის კავ შირ ზეა ციკ ლის რი-

გით პირ ვე ლი ფილ მი „კრემასტერი 4“. სე რია მე ნის 

კუნ ძულ ზეა (Isle of Man) გა და ღე ბუ ლი, რო მელ ზეც 

1907 წლი დან  მო ტორ ბო ლე ბი იმარ თე ბა. უკა ნას კ-

ნელ წლებ ში და იწყო მა თი ტე ლე ვი ზი ით ტრან ს ლა-
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ცი აც. ვი დე ო გა მო სა ხუ ლე ბა ბარ ნის თ ვის პირ ვე ლი 

„კრემასტერის“ შექ მ ნის ინ ს პი რა ცი ის მიმ ცე მი ხდე ბა. 

მის თ ვის მე დი უმს უდი დე სი მნი შივ ნე ლო ბა აქვს − ამ 

შემ თხ ვე ვა ში, ვი დე ო ფირ ზე აღ ბეჭ დილ სპორ ტულ 

რბო ლას. გა მო ყე ნე ბუ ლია სა მი ფე რი, რომ ლე ბიც კუნ-

ძუ ლის გა რე მო დან, იქ გავ რ ცე ლე ბულ ქსო ვილ ტარ-

ტა ნის შე ფე რი ლო ბი დან გა მომ დი ნა რე ობს. ყვი თელ 

ზო ნას ბარ ნი „აღმავალ ველს“ უწო დებს, ლურჯს − 

„დაღმავალ ველს“, მწვა ნეს კი − „ლოოგთენის ველს“, 

რო მე ლიც ინ ს პი რი რე ბუ ლია ად გი ლობ რი ვი ცხვრის 

ჯი შით „ლოოგთენით“ (Manx Loaghtan − მენ ში გავ რ-

ცე ლე ბუ ლი ცხვრის სა ხე ო ბა). „ლოგთენს“ ოთხი რქა 

აქვს, რაც გა მო ხა ტავს ბა ლან ს სა და კავ შირს დაღ მა-

ვალ და აღა მა ვალ ვე ლებს შო რის. ასე ვე შეგ ვიძ ლია 

გა ვიხ სე ნოთ პლა ტო ნის „ნადიმი“,7 რო მელ შიც არის-

ტო ფა ნე აყე ნებს ან დ რო გე ნის თე ო რი ას ორ ს ქე სი ა-

ნი და ოთხ კი დუ რი ა ნი პრო ტო ა და მი ა ნე ბის შე სა ხებ, 

რომ ლე ბიც ღმერ თებ მა ორად გახ ლი ჩეს პრო ტო ა და-

მი ა ნე ბის მოდ გ მის და სა სუს ტებ ლად.

მთლი ა ნი ციკ ლი სწო რედ სქე სის ფორ მი რე-

ბას ეძღ ვ ნე ბა. ან დ რო გე ნე ბის გახ ლე ჩის შე დე გად 

(რომელიც მუც ლად მ ყო ფი ბავ შ ვის თ ვის − სქე სის გა-

მოკ ვე თის სტა დი ად) არ სე ბუ ლი ტკი ვი ლი და მთე ლი 

ცხოვ რე ბა მე ო რე ნა ხე ვარ თან, მე ო რე საწყის თან გა-

ერ თი ა ნე ბის სურ ვი ლი ტკი ვილ სა და სი ა მოვ ნე ბას თან 

ასო ცირ დე ბა, რაც ბარ ნის შე მოქ მე დე ბის ლა იტ მო ტი-

ვი ა.

ოთხი რქის, ანუ ორი წყვი ლის მსგავ სად „კრემ-

ასტერ 4-ში“ გვხვდე ბა ცვი ლის ვიწ რო გა სას ვ ლე ლი, 

რო გორც ორი სივ რ ცის და მა კავ ში რე ბე ლი პორ ტა-

ლი. მას ში ელ ფი მი იკ ვ ლევს გზას. ელფს რქე ბი აქვს 

მოკ ვე თი ლი და თმებს სა ვარ ცხ ლით ივარ ცხ ნის, რაც 

ტო ტე მუ რის ჰუ მა ნი ზა ცი ის სიმ ბო ლურ მნიშ ვ ნე ლო-

ბას ატა რებს. ცვი ლის სა შოს − შე საძ ლო ა, ნაწ ლავ თან 

ასო ცი ა ცი აც გა უჩ ნ დეს მა ყუ რე ბელს − გავ ლის სცე ნა 

სხვა დას ხ ვა სივ რ ცი სა და ენერ გი ის კონ ტ რა პუნ ქ ტუ ლი 

მონ ტა ჟი თაა გა დაწყ ვე ტი ლი. ინ ტენ სი ვო ბის მა ტე ბა- კ-

ლე ბა ფილ მის დრა მა ტურ გი ულ რიტმს გა ნა პი რო ბებს, 

აგ რეთ ვე ერ თ გ ვარ სას პენსს. სივ რ ცე ე ბის გა ერ თი ა ნე-

ბა, მი ზი დუ ლო ბა და ერ თ მა ნეთ ში შეღ წე ვის სურ ვი ლი 

(ამავე დროს, შე უძ ლებ ლო ბაც) „კრემასტერის“ მთა-

ვა რი კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი ხა ზი ა.

7  პლატონი, ნადიმი, 1964.

„კრემასტერი 1“ ყვე ლა ზე ნათ ლად გად მოს ცემს ამ 

ჩა ნა ფიქრს. მას შ ტა ბუ რი ინ ს ტა ლა ცია მო ი ცავს ამე რი-

კულ სა ფეხ ბურ თო მო ე დან სა და მის თავ ზე მო ლივ-

ლი ვე ორ დი რი ჟაბლს. აღ ნიშ ნუ ლი სე რი აც სპორ ტულ 

მა უწყებ ლო ბას თა ნაა  და კავ ში რე ბუ ლი. ცენ ტ რა ლუ რი 

ად გი ლი ამე რი კუ ლი ფეხ ბურ თის სტა დი ონს უჭი რავს, 

რო მე ლიც ვარ დის ფერ და ლურჯ ფე რებ შია შე ღე ბი-

ლი. ასე ვე ვარ დის ფერ კოს ტი უ მებ ში არი ან გა მოწყო-

ბილ ნი მო ცეკ ვა ვე ე ბი, რომ ლე ბიც მო ე დან ზე ქო რე ოგ-

რა ფი ულ ინ ს ტა ლა ცი ებს დგა მენ. 

მო ედ ნის თავ ზე ორი დი რი ჟაბ ლი ლივ ლი ვებს სა-

ხელ წო დე ბით − Good Year. ხო მალ დებ ში მა გი დე ბია 

გან თავ სე ბუ ლი, მა გი დებ ში კი, ფი გუ რე ბი − ქა ლე ბი, 

უფ რო სწო რად, ერ თი ქა ლის ორი ვერ სი ა, რომ ლე-

ბიც მა გი დის ზე და პირ თან კონ ტაქ ტის და მ ყა რე ბას 

ცდი ლო ბენ. თი თით გა კე თე ბუ ლი ნახ ვ რე ტით ისი ნი 

სუფ რი დან ყურ ძენს იპა რა ვენ, შემ დეგ ამ ყურ ძ ნის 

მარ ც ვ ლებს ფეხ საც მ ლის ძირ ზე, 1920-იანი წლე ბის 

ყურ მი ლის მსგავს რქი სებრ მი ლაკ ში ყრი ან, იქი დან 

კი ყურ ძე ნი მო ე დან ზე ცვი ვა და მო ცეკ ვა ვე ე ბი ადა მი-

ა ნის სას ქე სო ორ გა ნო ე ბის გან ვი თა რე ბის სტა დი ე ბის 

მსგავს ფორ მებს მო ე დან ზე სა ხა ვენ.

„კრემასტერი 1“ ერ თა დერ თი სე რი ა ა, რო მელ შიც 

ბარ ნი არ ჩნდე ბა, თუმ ცა გად მო ცე მუ ლია მი სი ავ ტო-

ბი ოგ რა ფი ა. სტა დი ო ნი აიდა ჰოს შტა ტის იმ ქა ლაქ ში 

მდე ბა რე ობს, რო მელ შიც ბარ ნიმ ბავ შ ვო ბა გა ა ტა რა. 

სწო რედ ამ მო ე დან ზე ჩნდე ბა კრე მას ტე რის სიმ ბო-

ლო -ემ ბ ლე მა − გა და ხა ზუ ლი მო ე და ნი, რო მელ საც 

ბარ ნი სხვა სე რი ებ სა და ნა მუ შევ რებ შიც არა ერ თხელ 

ი ყე ნებს.

ორი სამ ყა როს კავ ში რს კი დევ არა ერ თხელ 

ვხვდე ბით ციკ ლის სხვა ნა წი ლებ ში. „კრემასტერ 

4-ში“ ცვი ლის მი ლის გავ ლი სას, ელ ფი ხვრელს პო უ-

ლობს და ხე ლით სხვა რე ა ლო ბას ეხე ბა. „კრემასტერ 

3-შიც“, ასე ვე მე თიუ ბარ ნის მო რი გი პერ სო ნა ჟი, რო-

მე ლიც ინ დი ა ნა ჯონ ს სა და მა სო ნუ რი ლო ჟის ქვე და 

სა ფე ხუ რის შე გირდს ჰგავს, ნი უ -ი ორ კის არტ დე კოს 

არ ქი ტექ ტუ რის თვალ სა ჩი ნო ცა თამ ბ ჯენ, უილი ამ ვან 

ალე ნის „ქრაისლერ ბილ დინ გის“ ლიფ ტის შახ ტ ში 

ბა გი რებ ზე მი ცო ცავს, სა ნამ მა სო ნე ბის, ანუ კა პი ტა-

ლის ტ - მო ნარ ქის ტ -ი ლონ მას კი სე ულ  სამ ყო ფელს 

არ მი აღ წევს. ეს დო ნე შე ნო ბის უკი დუ რე სი ზე და ნა-



143

კულტურა და გლობალური გამოწვევები • კინომცოდნეობა

წი ლი ა. ნა გე ბო ბა ყვე ლა ზე რთულ წლებ ში − „დიდი 

დეპ რე სი ის“ პე რი ოდ ში შენ დე ბო და. სა ყო ველ თაო 

სი ღა ტა კე მდიდ რებს არა თუ ხელს უშ ლი და, არა მედ 

პი რი ქით, ეს დრო ბევ რის თ ვის უდი დე სი კა პი ტა ლის 

დაგ რო ვე ბი სა და გულ ზიდ ვის გა მომ წ ვე ვი ტი რა ჟი რე-

ბის „ოქროს ხა ნა დაც“ იქ ცა. 

სი ღა რი ბის შემ ქ მ ნე ლი სის ტე მა სა კუ თა რი თა ვის 

ლე გი ტი მა ცი ის თ ვის კულ ტუ რა ში იგო ნებს მო დელს, 

რო მე ლიც არდ დე კოს, შემ დ გომ კი, „კლასიკური ჰო-

ლი ვუ დის“  დროს არ სე ბუ ლი პო ლი ტი კურ -ე კო ნო მი-

კუ რი ლი ბე რა ლუ რი წეს რი გის შე ნარ ჩუ ნე ბა ზეა ორი-

ენ ტი რე ბუ ლი. და სწო რედ ამ სის ტე მის არ ქი ტექ ტო-

რე ბის გან ზო მი ლე ბა ში ხვდე ბა ბარ ნი /ინ დი ა ნა ჯონ სი. 

ინ დი ა ნა ჯონ სი, კლა სი კუ რი ჰო ლი ვუ დის ხე ლა ხა ლი 

რე ინ კარ ნა ცი ის მთა ვარ შემ ქ მ ნელ სთი ვენ სპილ ბერ-

გის, ასე ვე ჰა რი ჰუ დი ნის თან კონ ტ რო ვერ სულ კონ-

ტაქ ტ ში მყო ფი გმი რი ა. სა მი ვეს − ჰუ დი ნის -ინ დი ა ნა 

ჯონ სს - ბარ ნის „გიგანტს“ (რომელიც ბო ლო სე რი ის 

ფი ნალ ში ჩნდე ბა) აერ თი ა ნებთ ხი ფა თი დან თა ვის 

დაღ წე ვის უნა რი, თუმ ცა მხო ლოდ სხე უ ლის გა უმ ჯო-

ბე სე ბა ზე დამ ყა რე ბუ ლი ფორ მუ ლით. 

ბარ ნის სამ ყა რო ში ფი ზი კუ რი ძა ლა ლე ნი რი ფენ-

შ ტა ლი სე ულ ძა ლის კულტს მოგ ვა გო ნებს. ნა ციზ მი 

ძა ლის ფე ტი ში ზა ცი ას სი ლა მა ზი სა და ძა ლა უფ ლე ბის 

შერ წყ მით ახერ ხებ და.8 

ბარ ნის თან, თუმ ცა უფ რო მე ტად „კრემასტერის 

ციკ ლის“ მიღ მა შექ მ ნილ ნა მუ შევ რებ ში, რო გო რი ცაა 

„ბრმა შო რი სი“ (Blind Perineum, 1991), ძა ლა და სექ-

სუ ა ლო ბა და კავ ში რე ბუ ლია დიდ ფი ზი კურ ენერ გი ა სა 

და თვით დის ციპ ლი ნას თან. მის თ ვის ძა ლა ინ დი ვიდ ზე 

უფ რო მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა. ამი ტომ დე ჰუ მა ნი ზა ცია დე-

პერ სო ნი ფი კა ცი ამ დე და იყ ვა ნე ბა. 

ან თო ლო გი ურ და არა რე ჟი სო რულ ფილ მ ში 

„აკრძალული“ (Destricted, 2006), ბარ ნი სეგ მენ ტ ში, 

სა ხელ წო დე ბით „ამწე“ (Hoist), კა ცის სხე ულ სა და გი-

გან ტურ მან ქა ნას ერთ რკი ნის კუნ ს ტ რუქ ცი ად აქ ცევს. 

ძა ლის სა სარ გებ ლოდ დე ჰუ მა ნი ზა ცი ის ეს და სხვა 

მა გა ლი თე ბი ბარ ნის თან ფა შიზ მის ნიშ ნე ბის არ სე-

ბო ბა ზე შე იძ ლე ბა მიგ ვა ნიშ ნებ დ ნენ, თუმ ცა ზონ ტა გის 

„მომაჯადოებელი ფა შიზ მი“, ფა შის ტუ რი ხე ლოვ ნე ბის 

გან მარ ტე ბა სხე უ ლის გან სექ სუ ა ლო ბის დაც ლას გუ-

ლის ხ მობს. „ამწეში“ კი მან ქა ნის მბრუ ნავ ნა წილ სა და 

8  Sontag, Saturn, 1981, pp. 73-109; ასევე იხ.: Reeves, Propaganda, 2003, pp. 105-111.

მა მა კა ცის ერო გი რე ბულ სას ქე სო ორ გა ნოს კონ ტაქტს 

ვუ ყუ რებთ, რაც სხე ულ ში სექ სუ ა ლუ რი მუხ ტის შე ნარ-

ჩუ ნე ბა ზე მეტყ ვე ლებს.

ბარ ნი მდა რე გე მოვ ნე ბის გამ ტა რად მარ ტი ვად შე-

იძ ლე ბა ჩავ თ ვა ლოთ, თუმ ცა საკ მა ოდ ორი გი ნა ლუ რი 

და რთუ ლი კონ ცეფ ცი ე ბის წყა ლო ბით, მი სი შო კის-

მომ გ ვ რე ლი და გრო ტეს კუ ლი ფორ მა ენიგ მურ თავ-

სა ტე ხად იქ ცე ვა. 

ყვე ლა ზე ნაკ ლე ბი პრე ტენ ზია სწო რედ გე მოვ ნე-

ბას თან და კავ ში რე ბით, მის რი გით უკა ნას კ ნელ ფილ-

მ თან „რედუტი“ (Redoubt, 2019) ჩნდე ბა. დი ა ნა სა და 

აქ ტე ო ნის მით ზე აგე ბუ ლი, კვლავ მშობ ლი ურ აიდა-

ჰოს შტა ტის მთებ ში გა და ღე ბუ ლი „სრულყოფილი“ 

ფილ მი მგლებ ზე ნა დი რო ბის ძველ ტრა დი ცი ა სა და 

შა მა ნუ რი კულ ტუ რა/ თა ნა მედ რო ვე მე ტა ლურ გი-

ის კავ შირ ზე გვიყ ვე ბა, რო მელ შიც რო გორც მჟა ვით 

მხატ ვ რო ბას, ასე ვე დახ ვე წილ ქო რე ოგ რა ფი ას ვხე-

დავთ (ფილმს აქვს გარ კ ვე უ ლი ალუ ზი უ რი კავ ში რი 

იოზეფ ბო ი სის (Joseph Beuys) სამ ყა როს თა ნაც).

 სე რი ის მო რი გი ფილ მი „კრემასტერი 2“, ჰა რი ჰუ-

დი ნი სა და მის თით ქოს უკა ნო ნო შვი ლიშ ვილს, სე-

რი ულ მკვლელ გე რი გილ მორს (Gary Gilmore) ეძღ ვ-

ნე ბა. გილ მო რი ცნო ბი ლი გახ და  იუტას შტატ ში დიდ-

ხ ნი ა ნი მო რა ტო რი უ მის შემ დეგ,  სიკ ვ დი ლის დას ჯის 

პრე ცე დენ ტით, რაც სა სა მარ თ ლომ 1977 წელს, ორი 

ადა მი ა ნის მკვლე ლო ბის თ ვის მი უ სა ჯა. სიკ ვ დილ მის-

ჯილ სა და ილუ ზი ო ნისტს, რო გორც ხე ლო ვა ნებს, ჯერ 

კი დევ ენ დი უორ ჰო ლი გა ნი ხი ლავ და, რო მე ლიც ასე-

ვე აღ მერ თებ და ჰუ დი ნის და რო მელ მაც 1971 წელს 

„ელექტრონული სკა მის“ (Electric Chair) სე რია შექ მ ნა.

მე თიუ ბარ ნის კი, ჰუ დი ნი სა და გილ მორს შო რის 

შეჰ ყავს, ამ უკა ნას კ ნელ ზე რო მა ნის (The Executioner’s 

Song, ქარ თუ ლად − „ჯალათის სიმ ღე რა“, 1979) ავ ტორ  

ნორ მან მე ი ლე რის (Norman Mailer) პერ სო ნა ჟი, რო-

მე ლიც ორ თა ო ბას, ორ „არტისტს“ ერ თ მა ნეთ თან 

აკავ ში რებს, ისე, რო გორც „კრემასტერის“ მთლი ან 

ციკ ლ ში ხდე ბა სხვა დას ხ ვა სივ რ ცის, დრო ი სა თუ ცნე-

ბის გა დაბ მა. 

„კრემასტერ 2-ში“ ავ ტო გა სა მართ სად გურ ზე 

მოწყო ბი ლია ინ ს ტა ლა ცი ა, რო მელ შიც ორი, ერ თ მა-

ნეთ თან პორ ტა ლით და კავ ში რე ბუ ლი მან ქა ნაა წარ-

მოდ გე ნი ლი. ერ თ -ერთ ობი ექ ტ ში „იბადება“ გილ მო-
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რი, იმო სე ბა და ხელ ში იარაღ მო მარ ჯ ვე ბუ ლი, შე ნო-

ბა ში შე დის „პერფორ-მანსის“ მო საწყო ბად. 

გილ   მო  რი მორ   მო  ნი იყო, მი  სი მსხვერ   პ   ლე  ბიც − 

ავ   ტო  გა  სა  მარ   თი სად   გუ  რის თა  ნამ   შ   რო  მე  ლი − მორ  -

მო  ნე  ბი. სე  რი  ა  ში ჩნდე  ბა მორ   მო  ნე  ბის ეკ   ლე  სი  აც, 

რო  გორც პირ   ვე  ლი „ამერიკული რე  ლი  გი  ის“ გახ   სე -

ნე  ბა. ამე  რი  კა  ნიზ   მის ფეს   ვე  ბის კვლე  ვა და ამე  რი  კუ -

ლი მი  თო  ლო  გი  ის გა  მო  გო  ნე  ბა, პი  რა  დი მი  თო  ლო  გი -

ის ფორ   მი  რე  ბას   თან ერ   თად, ამ სე  რი  ი  სა და ზო  გა  დად 

ციკ   ლის მნიშ   ვ   ნე  ლო  ვა  ნი ხა  ზი  ა. რო  გორც ცნო  ბი  ლი  ა, 

გილ   მორ   მა არ მო  ითხო  ვა აპე  ლა  ცი  ა, მი  სი ერ   თა  დერ  -

თი სურ   ვი  ლი ქან   თ   რი  სა და რო  კის ვარ   ს   კ   ვ   ლავ ჯო  ნი 

ქეშ   თან სა  ტე  ლე  ფო  ნო სა  უ  ბა  რი იყო. ფილ   მ   ში ამე  რი -

კუ  ლი მუ  სი  კა  ლუ  რი მი  თო  ლო  გი  ის ავ   ტო  რი ქე  ში თით  -

ქოს გან   ზ   რა  ხაა ცუ  დი პან   კით ჩა  ნაც   ვ   ლე  ბუ  ლი. შემ   დე  გი 

ნა  წი  ლი სიკ   ვ   დი  ლით დას   ჯის ეპი  ზო  დი  ა,  ალ   მო  დო  ვა -

რის კი  ჩის სტი  ლის   ტი  კას   თან ახ   ლოს მდგო  მი გა  დაწყ  -

ვე  ტით. 

„კრემასტერი 5“ ციკ ლის უკა ნას კ ნე ლი სე რი ა ა, რო-

მე ლიც უნ გ რულ ენა ზე შექ მ ნილ, ხუ თაქ ტი ან ოპე რას 

წარ მო ად გენს. ოპე რის, ისე ვე რო გორც მთლი ა ნად 

ციკ ლის მუ სი კის ავ ტო რია ჯო ნა თან ბეფ ლე რი, რო-

მელ თა ნაც ბარ ნი ყვე ლა ფილ მ ზე თა ნამ შ რომ ლობ-

და. გა და ღე ბე ბი ბუ და პეშ ტის ოპე რა ში მიმ დი ნა რე-

ობ და. ცენ ტ რა ლუ რი პერ სო ნა ჟია ურ სუ ლა ან დ რე სის 

(Ursula Andress)  შეს რუ ლე ბუ ლი „ჯაჭვების დე დო-

ფა ლი “ და თა ვად ბარ ნის მი ერ გან სა ხი ე რე ბუ ლი სა-

მი გმი რი: „დივა“, „ჯადოსანი“ და „გიგანტი“. ჯაჭ ვე ბის 

დე დო ფა ლი სატ რ ფოს თან გან შო რე ბას გა ნიც დის, ანუ 

„ჯადოსანთან“. ბარ ნის გმი რი კვლავ ჰუ დი ნი ზე მიგ ვა-

ნიშ ნებს, რო მე ლიც ბუ და პეშ ტ ში, 1874 წელს და ი ბა და. 

სწო რედ ამით არის გან პი რო ბე ბუ ლი სე რი ის ლო კა-

ცი ა. „დივა“ დე დოფ ლის წინ, სცე ნის გარ შე მო რთულ 

აკ რო ბა ტულ ილე თებს ატა რებს, ცო ცავს კედ ლებ ზე, 

რა დრო საც წყდე ბა და იატაკ ზე ეცე მა. მის გან ვარ-

დის ფე რი სითხე რჩე ბა. ბო ლოს კი ჩნდე ბა „გიგანტი“, 

რო მე ლიც მი თო ლო გი ურ, აღორ ძი ნე ბის ხა ნის პერ-

სო ნაჟს გვა გო ნებს.

კრე  მას   ტე  რის ციკ ლ კის ქრო  ნო  ლო  გი  უ  რად დას   კ   ვ  -

ნი  თი ნა  წი  ლი − „კრემასტერ 3“, რო  მე  ლიც ორი ნა  წი -

ლის   გან შედ   გე  ბა, ეძღ   ვ   ნე  ბა პერ   ფორ   მან   სის ხე  ლოვ  -

ნე  ბას, რო  გორც ასეთს, სა  გა  მო  ფე  ნო სივ   რ   ცი  სა და 

სა  მუ  ზე  უ  მო ინ   ს   ტი  ტუ  ცი  ე  ბის გა  აზ   რე  ბას, რაც ომის   შემ  -

დ   გო  მი ხე  ლოვ   ნე  ბის ერ   თ   -ერ   თი უმ   თავ   რე  სი მი  მარ  -

თუ  ლე  ბა გახ   და. 

ხე ლოვ ნე ბის საზღ ვ რე ბის გა და თა მა შე ბას თან ერ-

თად არ ტის ტებ მა და იწყეს ხე ლოვ ნე ბის სა არ სე ბო 

სივ რ ცის დე ტერ მი ნე ბა, მათ შო რის, ინ ს ტი ტუ ცი უ რი 

კრი ტი კის გზით. კონ ცეპ ტუ ა ლურ ხე ლოვ ნე ბას თან ერ-

თად ხე ლოვ ნე ბის ახალ მო დე ლებ ზე მუ შა ობ დ ნენ მი-

ნი მა ლის ტე ბიც. „კრემასტერ 3-ში“ ეპი ზო დურ როლ ში 

ჩნდე ბა მი ნი მა ლის ტი და ლენ დარ ტის უმ ნიშ ვ ნე ლო-

ვა ნე სი წარ მო მად გე ნე ლი ამე რი კე ლი არ ტის ტი რი-

ჩარდ სე რა (Richard Serra). 

 იგი გრან დი ო ზუ ლი სკულ პ ტუ რის ერ თ -ერთ ფუ-

ძემ დებ ლად ით ვ ლე ბა, რო მელ მაც ქან და კე ბა არ ქი-

ტექ ტუ რის მას შ ტა ბებ თან მი ა ახ ლო ვა. მის შე მოქ მე დე-

ბა ში ვი ზი ო ნე რიზ მი ჩა ნაც ვ ლე ბუ ლია გან ც დით, რო-

მე ლიც გა და ად გი ლე ბით, ანუ მოძ რა ო ბით იბა დე ბა. 

მნახ ვე ლი სკულ პ ტუ რა ში ხვდე ბა, თუმ ცა მი სი მთლი-

ა ნი აღ ქ მის თ ვის სა ჭი როა და კა ვე ბუ ლი ტე რი ტო რი-

ის მთლი ა ნად გავ ლა და შეგ რ ძ ნე ბა. ზუს ტად მსგავ სი 

ცვლი ლე ბე ბი შე აქვს მე თიუ ბარ ნის კი ნო სა და პერ-

ფორ მან ს ში. მა გა ლი თად, ამ სე რი ა ში ის გა ივ ლის გუ-

გენ ჰა ი მის მუ ზე უ მის ცნო ბილ სპი რა ლურ კი ბეს, უფ რო 

სწო რად, იწყებს სვლა- ცოც ვას და სხვა დას ხ ვა წი ნა-

ღო ბის გა და ლახ ვას. 

მი ნი მა ლის ტი სე რა პერ ფორ მან სე ბის ავ ტო რიც 

იყო. მი სი ყვე ლა ზე ცნო ბი ლი აქ ცია 1968 წელს მო ეწყო, 

რო დე საც სა გა მო ფე ნო სივ რ ცე ში სპე ცი ა ლურ ტან საც-

მელ ში გა მოწყო ბი ლი გა ვარ ვა რე ბულ ტყვი ას აშ ხე-

ფებ და. პერ ფორ მანს „სხურება“ ეწო და (Splashing, 

1968). მა ლე ვე სე რა ექ ს პე რი მენ ტულ კი ნო ში ინაც ვ-

ლებს და იწყებს საკ მა ოდ გრძე ლი ქრო ნო მეტ რა ჟის 

ვი დე ო არ ტის კე თე ბას.

სე რა მი ნი მა ლის ტურ ლენ დარ ტ ში აბ რუ ნებს ევ-

რო პუ ლი ქან და კე ბის მთა ვარ ფი გუ რას − ადა მი ა ნის 

სხე ულს. მნახ ვე ლი იქ ცე ვა ხე ლოვ ნე ბის ობი ექ ტად, 

რო მე ლიც დიდ სივ რ ცე ებ ზე გა და ჭი მულ ინ ს ტა ლა ცი-

ებ სა და სკულ პ ტუ რებს მათ ში გა და ად გი ლე ბით აღიქ-

ვამს. ბარ ნის პერ ფორ მე რი- გ მი რი  სა კუ თა რი სხე უ-

ლით „ზომავს“ სივ რ ცეს და ასე იძენს გა მოც დი ლე ბას. 

კრე მას ტე რის ციკ ლის სიმ ბო ლოს პა რა ლე ლუ-

რად, ბარ ნი უფ რო ძველ ლო გოს იყე ნებ და, რო მე-

ლიც 1991 წლით თა რიღ დე ბა. ბარ ნიმ ორი ნუ ლი „00“ 

პირ ველ ციკ ლ ში „ოტტო ტრი ლო გი ა ში“ (OTTO Trilogy, 

1991-2) გა მო ი ყე ნა, „რომელიც აერ თი ა ნებ და სხე უ-

ლის შიგ თავსს სა თა მა შო მო ედ ნის არ ქი ტექ ტუ რა სა 
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და აფეთ ქე ბის ის ტო რი ის ნა რა ტი ულ რკალს“.9 რო-

გორც ბარ ნის კუ რა ტო რი და მკვლე ვა რი ნენ სი სპექ-

ტო რი (Nancy Spector) „ოტტო ტრი ლო გი ა ზე“ წერს, 

„ეს არის ხე ლუხ ლე ბე ლი და ჰერ მე ტუ ლი სის ტე მა, 

რო მე ლიც საზ რ დო ობს იმ პულ ს სა და თავ შე კა ვე-

ბას, აშ კა რა სურ ვილ სა და კონ ტ როლს შო რის არ-

სე ბუ ლი და ძა ბუ ლო ბით“.10 ორობითი სისტემა, ორი 

ძალის დაპირისპირება და მათ შორის ბალანსის 

მოძებნა მეთიუ ბარნის შემოქმედების მთავარი ხაზი 

ხდება და შეიძლება ითქვას, აბსოლუტურად ყველა 

ნამუშევარში იჩენს თავს.11 

პერ ფორ მან ს ში არ ტის ტის სხე უ ლი ხე ლოვ ნე ბის 

ობი ექტს, სა გა მო ფე ნო სივ რ ცე სა და ინ ს ტი ტუ ცი ას ერ-

თ დ რო უ ლად წარ მო ად გენს. ამის გა აზ რე ბა თე ო რი ა ში 

თან და თან ხდე ბა. კრის ბორ დე ნის, მა რი ნა აბ რა მო ვი-

ჩი სა (Marina Abramović) თუ იოზეფ ბო ი სის სხე უ ლის 

გა მოც დით ჩა ტა რე ბუ ლი აქ ცი ე ბი სწო რედ არ ტის ტის 

ახალ კონ ცეფ ცი ას გვთა ვა ზო ბენ, რო მელ შიც შე მოქ-

მე დი და შე მოქ მე დე ბა ერთ სუბ ს ტან ცი ა ში, ერთ ობი-

ექ ტ შია მოქ ცე უ ლი − ადა მი ა ნის სხე ულ ში და გა მოც დი-

ლე ბა ში, რო მელ საც ეს სხე უ ლი ქმნის ან იძენს.

„ვფიქრობ, ყვე ლა ეს პერ სო ნა ჟი ფი ზი კუ რი მდგო-

მა რე ო ბა ა, ვიდ რე გან ვი თა რე ბა დი ნა რა ტი უ ლი გმი-

რი. მე ი ლე რის მსგავ სად, სხვე ბიც ასა ხი ე რე ბენ იმას, 

რი სიც სწამთ. პერ სო ნა ჟე ბი სა და იმი ჯე ბის მი მართ, 

რომ ლე ბის კე ნაც გუ ლი მი მი წევს, რომ ლებ საც, რო-

გორც წე სი, აქვთ მძი მე ფი ზი კუ რი ფორ მა“12 − ამბობს 

მეთიუ ბარნი.

ხე ლოვ ნე ბის ფუნ ქ ცი ის დე ტერ მი ნე ბა ადა მი ან ში 

კულ ტუ რის ახალ კონ ცეფ ცი ას ამ კ ვიდ რებს, რო მე-

ლიც, ბარ ნი სა და სხვა არ ტის ტე ბის მი ხედ ვით თუ ვიმ-

ს ჯე ლებთ, საკ მა ოდ ძვე ლი ა. ადა მი ა ნის უკი დუ რე სი 

ინ დი ვი დუ ა ლი ზა ცია არა ხა ლია ბა რო კოს პე რი ო დის 

და სავ ლე თის თ ვის. ადა მი ა ნი, რო გორც სამ ყა როს და 

კულ ტუ რის პო ტენ ცი უ რი ჭურ ჭე ლი, რო მელ საც მუ დამ 

შრო მა და გა ნახ ლე ბა, სრულ ყო ფა სჭირ დე ბა, და სავ-

ლუ რი კა პი ტა ლის ტუ რი ცნო ბი ე რე ბის მთა ვა რი კრე-

დო ა. 

9  Barney, Nelson, 2016, p. 13.
10  იქვე Barney, Nelson, Spector, OTTO, 2016, p. 13.
11 „ოტტო ტრილოგიის“ სიმბოლო ორი ნული, აღებულია ამერიკული ფეხბურთის ვარსკვლავ ჯიმ ოტოს მაისურიდან. 
მეთიუ ბარნი მას განმარტავს, როგორც „ტყუპ მოხეტიალე რექტუმებს“ („twin roving rectum“, იხ. Barney, Nelson, 
Spector, OTTO, 2016, p. 19).
12  Lingwood, Obrist,  2002.

ბარ ნის ან დ რო ცენ ტ რულ პერ ს პექ ტი ვა ში ადა მი ა-

ნის ბი ო ლო გი ას სრულ ყო ფი ლე ბამ დე ვერ მივ ყა ვართ 

და სა ჭი როა და მა ტე ბი თი გა უმ ჯო ბე სე ბე ბი. ინ დი ვი დის 

ფორ მი რე ბის თუმ ცა კულ ტუ რის პერ ს პექ ტი ვი დან სა-

კითხებს იკ ვ ლევს გერ მა ნელ რე ჟი სორ ვერ ნერ ჰერ-

ცო გი. „ახალი გერ მა ნუ ლი კი ნოს“ წარ მო მად გე ნე ლი 

ან ტი ფა შის ტი ხე ლო ვა ნი მი იჩ ნევს, რომ და სავ ლუ რი 

კულ ტუ რა ექ ს პ ლუ ა ტა ცი ით, სხვი სი ინ ტე რე სე ბის უგუ-

ლე ბელ ყო ფი თა და პა რა ზი ტიზ მით ჩა მო ყა ლიბ და. 

ჰერ ცო გის ერ თ -ერ თი სა უ კე თე სო ფილ მი „ყვე-ლა 

თა ვის თ ვის, ღმერ თი კი ყვე ლას წი ნა აღ მ დეგ“ (Jeder 

für sich und Gott gegen alle, 1974), ბუ ნებ რი ვი ადა მი-

ა ნის სამ ყა რო დან ანუ ბუ ნე ბი დან კულ ტუ რულ, გან-

ვი თა რე ბულ არ სე ბად ჩა მო ყა ლი ბე ბის წი ნა პი რო ბად 

„ყველას ომს ყვე ლას წი ნა აღ მ დეგ“ დას რუ ლე ბა ში 

ხე დავს, მაგ რამ ჰერ ცო გის აზ რით, თა ვად კულ ტუ რა-

საც ძა ლა დობ რი ვი ბუ ნე ბა აქვს. „კრემასტერ 4-ში“ 

რქებ მოკ ვე თი ლი და ჰუ მა ნი ზე ბუ ლი სა ტი რი/ ლოკ ტე-

ნი შე ე სა ბა მე ბა ჰერ ცო გის კას პერ ჰა უ ზერს – კულ ტუ-

რულ სივ რ ცე ში არ სა ი დან გა მო ჩე ნილ არა ცი ვი ლუ რი 

ადა მი ა ნის ის ტო რი ულ და ან თ რო პო ლო გი ურ სიმ ბო-

ლოს. თუმ ცა ჰერ ცო გის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, მე თიუ ბარ-

ნის პერ სო ნაჟ ზე კულ ტუ რა „გარედან“ არ ძა ლა დობს, 

არა მედ მას თა ვად სურს „გაკეთილშობილება“, რის-

თ ვი საც რქებს იკ ვეთს, მოკ ვე თილ ად გი ლებს და ვარ-

ცხ ნი ლი თმით იფა რავს და პი ჯა კი თა და შარ ვა ლით 

იმო სე ბა.

„კრემასტერ 4-ში“ რქებ მოკ ვე თი ლი და ჰუ მა ნი ზე-

ბუ ლი სა ტი რი/ ლოკ ტე ნი შე ე სა ბა მე ბა ჰერ ცო გის კას-

პარ ჰა უ ზერს − კულ ტუ რულ სივ რ ცე ში არ სა ი დან გა-

მო ჩე ნილ არა ცი ვი ლუ რი ადა მი ა ნის ის ტო რი ულ და 

ან თ რო პო ლო გი ურ სიმ ბო ლოს. თუმ ცა ჰერ ცო გის გან 

გან ს ხ ვა ვე ბით, მე თიუ ბარ ნის თან ძა ლის გა მო ყე ნე ბა 

არა გა რე დან, არა მედ შიგ ნი დან ხდე ბა − პერ სო ნა-

ჟებს თა ვად სურთ „გაუმჯობესება“.

ნენ სი სპექ ტო რი პერ ფორ მერს ახა სი ა თებს, რო-

გორც „საკუთარ თავ ში ჩა კე ტილ ორ გა ნიზმს, რო-

გორც ნარ ცი სის ტუ ლი სი ა მოვ ნე ბის მი ღე ბის ინ ს ტ რუ-
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მენტს. ამ გა მოც დი ლე ბას XX სა უ კუ ნის ხე ლოვ ნე ბის 

ის ტო რი ა ში სა კუ თა რი ად გი ლი აქვს, რო მე ლიც გა მო-

ხა ტუ ლია მარ სელ დი უ შა ნის „პატარძალი გა ა შიშ ვ ლეს 

სა კუ თარ მა თაყ ვა ნის მცემ ლებ მა, აგ რეთ ვე“ (La mariée 

mise à nu par ses célibataires, même, 1915-23)“.13 

„ოტტო ტრი ლო გი ა ში“ ბარ ნი ორ გმირს, მა შა სა-

და მე ორ საწყისს − ქა ო ტურ და მო უთ ვი ნი ე რე ბელ 

ამე რი კელ ფეხ ბურ თელ ჯიმ ოტ ტო სა (Jim Otto) და 

უკი დუ რე სად დის ციპ ლი ნი რე ბულ ილუ ზი ო ნისტ ჰა-

რი ჰუ დი ნის აპი რის პი რებს. „კრემასტერის ციკ ლ შიც“  

კვლავ უბ რუნ დე ბა წყვილ გმი რებ სა და პერ სო ნა ჟებს, 

რომ ლებ საც პა რა ლე ლუ რი მონ ტა ჟი თა და თხრო ბით 

აკავ ში რებს. 

ორი ენერ გი ის ურ თი ერ თო ბა ში კი ნოს თე ო რია 

და კი ნოს გა მომ სახ ვე ლო ბი თი ხერ ხე ბი იმა ზე დიდ 

როლს თა მა შო ბენ, ვიდ რე ამას პერ ფორ მან სის დო-

კუ მენ ტა ცია შე იძ ლე ბა მო ი ცავ დეს. სწო რედ ამი ტომ, 

ბარ ნის შემ თხ ვე ვა ში, საქ მე გვაქვს მულ ტი მე დი უ მურ 

ხე ლოვ ნე ბას თან, რო მელ შიც კი ნო წამ ყ ვან პო ზი ცი ას 

იკა ვებს, ვიდ რე ამას ვი ზუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის სხვა 

წარ მო მად გენ ლე ბი აც ნო ბი ე რებ დ ნენ, იგი ვე, ვი ტო 

აკონ ჩი (Vito Acconci), ბრუს ნა უ მა ნი, თუ უკ ვე ნახ სე-

ნე ბი სხვა არ ტის ტე ბი.

დას კ ვ ნის სა ხით შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ სახ ვით 

და აუდი ო- ვი ზუ ა ლურ ხე ლოვ ნე ბა ში მო რი გი ტრან ს-

13  იქვე, Lingwood, Obrist, 2002, p. 14.

ფორ მა ცი ის წი ნა შე ვართ, რო მე ლიც უკ რა ი ნის ომი სა 

და კო რო ნა ვი რუ სის დას რუ ლე ბას თან ერ თად დას-

რულ დე ბა. ეს მოვ ლე ნე ბი თით ქოს ისე თი ვე წყალ-

გამ ყო ფი ა, რო გო რიც ორი მსოფ ლიო ომი იყო. სა ყო-

ველ თაო კა ტაკ ლიზ მე ბი წერ ტილს სვა მენ ძველ ზე და 

სა თა ვეს უდე ბენ ახალს. 

რო გორც წე სი, ამა თუ იმ კა ტას ტ რო ფის გა მომ წ-

ვევ მი ზე ზად სწო რედ ძვე ლი სამ ყა როს სა აზ როვ ნო 

და კულ ტუ რუ ლი ნორ მე ბი მი იჩ ნე ვა. მე თიუ ბარ ნის 

მომ ზა დე ბუ ლი რე ვო ლუ ცია კი დევ უფ რო აქ ტუ ა ლუ-

რი მომ დევ ნო წლებ ში გახ დე ბა. მით უფ რო, სულ უფ-

რო იზ რ დე ბა ისე თი არ ტის ტე ბის რიცხ ვი, რომ ლე ბიც 

სახ ვი თი ხე ლოვ ნე ბი დან არა ვი დე ო არ ტ ში, არა მედ 

კი ნოს მე დი უმ ში ინაც ვ ლე ბენ. მა გა ლი თად, და ნი ე ლი 

არ ტის ტი თე ო დორ ნი მარ კი (Theodor Nymark) ქმნის 

მოკ ლე მეტ რა ჟი ან ფილმ - ტი ლოს „თვალწარმტაც 

მხეცს“ (Det Pittoreske Bæst, 2021), აგ რეთ ვე გერ მა ნე-

ლი ქო რე ოგ რა ფი სა შა ვალ ცი (Sasha Waltz) სა კუ თარ 

ბა ლე ტებს კი ნო ში „დგამს“ და იყე ნებს ისეთ, მხო-

ლოდ კი ნოს თ ვის უნი კა ლურ მე თო დებს, რო გო რები-

ცაა სუ ბი ექ ტუ რი კა მე რა, ახ ლო ხე დი, პა რა ლე ლუ რი 

მონ ტა ჟი, გა და ფარ ვე ბი და სხვა. კი ნო ბა ლე ტე ბი, კი-

ნო ტი ლო ე ბის მსგავ სად, მხო ლოდ კი ნო ში არ სე ბო ბენ, 

რა ო დენ იდენ ტუ რი ეკ ვი ვა ლენ ტე ბიც  უნ და იქ მ ნე ბო-

დეს სა გა მო ფე ნო სივ რ ცე ებ ში  თუ სცე ნებ ზე.
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CULTURE AND GLOBAL CHALLENGES • FILM STUDIES

CHALLENGES FOR CINEMA AND PERFORMANCE 
ON BEHALF OF MATTHEW BARNEY

Giorgi Razmadze

Keywords: performance, reenactment, performance documentation, “cremaster cycle”

American artist Matthew Barney was originally an artist and performer, but soon shifted into the video art medium. 
His transaction was not a farewell to any field, Barney created most of the installations or performances in real time 
and space, but in a video/movie setting. He was not the first to do so, although the scale and intensity of his work 
in the visual arts raised the crucial issue, first and foremost, the boundaries of cinema, visual arts and performance, 
and therefore the rethinking of these mediums in the modern context.
Matthew Barney’s “Cremaster” cycle is a mega performance that exists and is experienced only in a video art 
environment. His subsequent projects are also dedicated to defining the boundaries of art. For the time being, the 
latest work “Redout” (2019), unlike the previous works, is very close to cinema and is defined as non-narrative 
cinema, in which performance is no longer found in its purest form. The film based on the myth of Diana and Actaeon 
is a challenge both in terms of understanding the new possibilities of cinema, as well as in terms of exploring ways 
of remediation of performance, choreography, painting and installation.

P
erformance art has been reborn since the late 1960s, 
although already as an independent art direction. 
One of the important representatives and founders 

of performance was Chris Burden, who defined the main 
rules of modern performance in his bachelor thesis “Five 
Day Locker Piece” (1971). Borden spent 5 days locked in 
a closet at the University of California. This action was 
very similar to the stunts of Harry Houdini, who was a 
favorite character of Dadaists and Surrealists. A secular 
version of witchcraft, including one based on body test-
ing, is becoming popular with Happening artists as well. 
Harry Houdini can also be associated with the figure of 
Méliès. Houdini holds the same symbolic significance in 
situational art as the “magician of the cinema” holds in 
the history of the moving image.

Many artists had interest in the magic hidden in 
action in visual art, however, the American artist Mat-
thew Barney is interested in the integration of live per-
formance in cinema and cinema in performance. Among 
the performance artists working today—or it is better to 
establish the word performer (unfortunately, this issue 
is still not completely certain in Georgian literary sourc-
es)—we can consider him as the artist who organizes the 
most interesting actions/demonstrations.

Thanks to mega-projects and high-profile actions, 
and even more to cinema and after his relationship with 
pop star Bjork, Matthew Barney’s name is widely known, 
although he still does not stand among pop stars like 
Zaha Hadid or Frank Gehry. Thanks to the controversy, 
he is constantly at a distance from the audience due to 
insurmountable barriers. It is impossible to classify him 
in any way to this day, however, from the Kassel “Doc-
umenta” onwards, including the Venice Biennale, he is 
considered a central artist everywhere.

Matthew Barney was born in San Francisco, Califor-
nia in 1967. He was engaged in American football, soon 
becaming a professional athlete. In 1985, as a promising 
football player, he was offered a scholarship in Yale Uni-
versity. Initially, Barney intends to study medicine, plastic 
surgery. But at the time of admission to the university, 
he will change his decision and enroll in the Department 
of Arts. After completing his studies, Barney becomes a 
professional model for a while. All this also speaks to his 
creative interests—he devotes his whole life to the study 
of the body: the idea of improving the body, defining 
limits and boundaries. As he becomes an actionist and 
performer in the following years, we can say that in the 
human body Barney considers art as such. Therefore, the 
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subject of his research coincides with and continues the 
movement started by the conceptualists and minimalists 
after the Second World War, the goal of which was to 
redefine the ontology of art.

Matthew Barney’s first series is dedicated to the 
idea of   improving the body. The name of the series is 
“Drawing with Resistances”, which continues to this day, 
at the first stage it meant “sports drawing”. For example, 
in the workshop, he painted with a trampoline, climb-
ers’ equipment, barbells and simulators. In the “Draw-
ing Restraint 2” (1988) he creates a canvas by jumping 
and crawling over obstacles on a small format paper at-
tached to the ceiling. The same series includes his first 
high-profile video performance “Drawing Restraint 7” 
(1993), the winner of a prize at the Venice Biennale. In the 
video, three satyrs are sitting in a limousine. The car is 
driving in New York, while the bodies sitting in the cabin 
try to paint a self-portrait on the fogged glass of the roof, 
while competing each other.

Connecting the action-based part of fine art such as 
Happening/Performance and cinema becomes a cere-
bral line of research for Matthew Barney. After Barney, 
more and more authors will consider making multimedia 
performances. For example, reenactment, which has be-
come relevant in performance since 2000, is becoming 
the main direction of a new close connection between 
cinema and visual arts.

In 2001, English artist Jeremy Deller organizes a re-
construction of one of the largest and bloodiest clashes 
in the history of England in Orgreave in 1984, between 
striking miners and the police as a result of the cruel pol-
icies of Margaret Thatcher. Thatcher, as the architect of 
neoliberalism, fought with ideological fanaticism against 
organizations defending workers’ rights. The freedom, 
health and lives of many people were sacrificed to the 
whims of a far-right politician who did not want to see 
trade unions in their country and decided to complete-
ly destroy them.1 The system of economic violence was 
preceded by a whole series2 of political violence that 
engulfed Britain in the early 1980s.3 It is in such condi-

1  Crouse, Margaret Thatcher, 2021.
2  Allsop, Stephenson, Wray, Justice, 2017, pp. 3-7.
3  Hennessey, Hunger Strike, 2014.
4  Conn, Battle of Orgreave, The Guardian, 2014; Also, on censorship during the Thatcher period cf.: Savage, Northern 
Ireland, 2022.
5  McCalman, Pickering, Historical Reenactment, 2010, pp. 39-49.

tions that the biggest clash between the miners and the 
police takes place, which at the time was staged by the 
media in the following order: 1. The miners take stones, 
2. Attacking the police with the stones, 3. The police are 
forced to respond to the demonstrators and move in their 
direction. Of course, it was a lie, as historical sources 
testify.4 

In “The Battle of Orgreave” (2001), Deller recreates 
the historical truth based on the memories of the partici-
pants of the battle and the inhabitants of the town. In the 
reenactment, he involves historical battle reconstruction 
groups as well as combat veterans.5 The famous director 
Mike Figgis is leading the filming. Together, they lead 
a cinematic installation that is created in both mediums 
simultaneously, yet remains purely film-like. In perfor-
mance cinema, cinema should not be considered simply 
as “documentation”, it is an independent medium, which 
is not only a part of the performance, but, it can be said, 
the place of its action and existence.

Jeremy Deller is one of the central representatives 
of social surrealism, which explores reality through the 
absurd and the grotesque. For example, his next film, Our 
Hobby Is Depeche Mode: The Posters Came from the 
Walls (2008), created with Nicholas Abrahams, was con-
ceived by the English record company Mute Records as 
a regular documentary about Depeche Mode. Deller and 
Abrahams made a film about the band’s fans. Detouring 
reality to give a more accurate and complete picture was 
re-actualized by the new wave of surrealism. It belongs 
to a new type of surrealist group. In fact, the head of 
this movement is Matthew Barney, whom Deller seems 
to quote in the aforementioned film. In one scene, a brass 
band appears in an American football stadium, perform-
ing a cover of one of the singles from Depeche Mode. 
The episode is very reminiscent of “Cremaster 1” (1996). 

Matthew Barney begins the “Cremaster cycle” in 
1994 and takes the last series in 2002, which was crowned 
with large-scale exhibitions at the Guggenheim, Ludwig 
and Paris Museum of Modern Art. The series includes 5 
film-installation-performances, which are connected by 
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a penetrating hero-performer, Matthew Barney himself.
The name “Cremaster” is taken from human anatomy. 

The cremaster is a muscle of the male testicles, which is 
responsible for the movement of these organs, in other 
words, for the lifting and lowering of the testicles. Taken 
from biology, this binality, which expresses the principles 
of mechanics and the Chinese philosophy of yin and yang 
in the human body, points to the connection and balance 
of two forces, two origins and two worlds. The first se-
ries of the cycle carries an “raised”, major charge, and 
the last series carries a rather slowed down, lowered 
and minor energy. However, Barney does not present the 
series sequentially, starting with the fourth series (1994), 
then taking on the first (1995), the fifth (1997), the second 
(1999), and finishing with the third series (2002).

Starting from the middle was not an entirely original 
idea by Matthew Barney (we can recall George Lucas’ 
Star Wars, although Barney’s mythological world does 
not follow any order, unlike Lucas, who starts with the 
fourth episode, but then follows a chronological order). 
In recalling other examples, Barney’s antecedents are to 
some extent found. We can name one of the landmark 
works of the New Avant-garde “A Movie” (1958), direct-
ed by Bruce Conner. In the film, after the credits of the 
author, the inscription “The End of the Fourth Chapter” 
appears on the screen, which is followed by a countdown 
of numbers, then a woman who takes off high-necked 
stockings appears and another inscription — “The End”. 
The “false ending” appears again in the film as a concep-
tual reference to the linearity and general imperfection 
of language: “this is not a pipe”6 and “this is not the end”.

The first film of the cycle “Cremaster 4” is about the 
connection of two beginnings, two forces. The series 
was shot on the Isle of Man, where motorball has been 
held since 1907. In recent years, their broadcast on televi-
sion has also started. The video becomes the inspiration 
for Barney to create the first “Cremaster”. For him, the 
medium has great significance; in this case, a sports race 
captured on video tape. Three colors are used, which de-
rive from the environment of the island, from the tartan 
color of the fabric common there. Barney calls the yel-
low zone the “rising valley”, the blue: the “descending 
valley”, and the green: the “Lochton valley”, inspired by 

6  Foucault, Pipe, 2008.
7  პლატონი, ნადიმი, 1964. (Plato, Symposium, 1964.

the local sheep breed “Loaghtan” (Manx Loaghtan, a 
type of sheep common in Isle of Man). Loaghtan has four 
horns, representing the balance and connection between 
the descending and ascending fields. We can also recall 
Plato’s “Symposium”,7 in which Aristophanes puts for-
ward the Androgens theory of bisexual and four-limbed 
proto-humans that the gods split in two to weaken the 
proto-human race.

The whole cycle is dedicated to the formation of 
sex. The pain resulting from the separation of androgens 
(which should be considered as the stage of defining the 
sex of an unborn child) and the desire to unite with the 
other half, with the other beginning, are associated with 
pain and pleasure, and the latter are the leitmotif of Bar-
ney’s work.

Like the four horns, or two pairs, in “Cremaster 4” 
you find a narrow passage of wax as a portal connecting 
two spaces. An elf will find its way into it. The elf has his 
horns cut off and combs his hair with a comb, which is 
symbolic of the humanization of the totem. The scene of 
the passing of the wax vagina—the viewer may also as-
sociate it with the intestine—is decided by a contrapuntal 
montage of different spaces and energies. The rise and 
fall of intensity determines the dramatic rhythm of the 
film, as well as a kind of suspense. Unification of spaces, 
attraction and the desire (at the same time impossibility) 
to penetrate into each other is the main conceptual line 
of “Cremaster”. 

“Cremaster 1” conveys this idea most clearly. The 
large-scale installation includes an American football 
field and two airships hovering above it. The series is 
also related to sports broadcasting. The central place is 
occupied by the American football stadium painted in 
pink and blue colors. There are also dancers dressed in 
pink costumes who stage choreographic installations on 
the field.

Two airships named Good Year fly over the square. 
There are tables on the ships, and on the tables there are 
figures: women, or rather two versions of one woman, 
trying to make contact with the surface of the table. They 
steal grapes from the table with a hole made with their 
finger, then they drop the grapes into a 1920s ear-shaped 
horn tube on the sole of their shoe, and from there the 
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grapes fall onto the field and dancers draw shapes sim-
ilar to the stages of development of human genitalia on 
the field.

“Cremaster 1” is the only series in which Barney does 
not appear, although his autobiography is provided. The 
stadium is located in the town of Idaho where Barney 
spent his childhood. It is in this field that Cremaster’s 
symbol-emblem appears, a crossed out field, which Bar-
ney will use repeatedly in other series and works.

We will see the connection of the two worlds again 
and again in other parts of the cycle. In “Cremaster 4”, 
while walking through the wax pipe, the elf finds a hole 
and touches another reality with his hand. Also in “Cre-
master 3”, another character of Matthew Barney who 
looks like Indiana Jones and the lower level apprentice of 
the Masonic lodge, climbs the ropes in the elevator shaft 
of the William Van Alen “Chrysler Building”, a prominent 
skyscraper of New York’s Art Deco architecture, before 
the Masonic, that is, capitalist-monarchist-Elon Musk-
like abode will not be reached. This level is the extreme 
upper part of the building built in the most difficult years, 
during the Great Depression caused by the rich. The pov-
erty of the common people did not hinder the rich, but on 
the contrary, this time became the “golden age” of the 
greatest capital accumulation and attractive circulation 
for many.

The poverty-creating system invents a model for 
self-legitimization in the culture, which is focused on 
maintaining the political-economic liberal order existing 
during Art Deco and later “Classic Hollywood”. And it 
is in the dimension of the architects of this system that 
the hero of Barney/Indiana Jones finds himself. Indiana 
Jones, the main character in the reincarnation of the 
classic Hollywood mastermind Steven Spielberg, also 
has a controversial relationship with Harry Houdini. All 
three characters: Houdini-Indiana Jones-Barney’s “Gi-
ant” (who appears in the last series finale) share the 
ability to get out of dangerous situation, although only 
through a formula based on body enhancement.

In Barney’s world, physical strength is reminiscent of 
Lenny Riefenstahl’s cult of strength. Nazism managed to 
fetishize power by combining beauty and power.8 With 
Barney, though more so in works outside the Cremaster 
cycle, such as Blind Perineum (1991), power and sexuality 

8  Sontag, Saturn, 1981, pp. 73-109; Also see: Reeves, Propaganda, 2003, pp. 105-111.

are associated with great physical energy and self-disci-
pline. For him, power is more important than the individ-
ual, so he reduces it to dehumanization and depersonal-
ization. In the anthology and undirected kind of film “De-
stricted” (2006), Barney turns a man’s body and a giant 
machine into a single iron structure in a segment called 
“Hoist”. These and other examples of dehumanization 
in favor of force may indicate the presence of signs of 
fascism in Barney’s art, although Sontag’s definition of 
fascist art as “enchanting fascism” implies emptying the 
body from sexuality. And in “Crane” we see the contact 
between the rotating part of the car and the man’s erog-
enous zone indicating the preservation of sexual charge 
in the body.

Barney can easily be thought of as a conduit for 
bad taste, but thanks to his rather original and complex 
concepts, his shocking and grotesque form becomes an 
enigmatic puzzle. The least complaints about taste ap-
pear with his latest film “Redoubt” (2019). Based on the 
myth of Diana and Actaeon, the “perfect” film, shot again 
in the mountains of the native state of Idaho, tells us 
about the ancient tradition of hunting wolves and the 
connection between shamanic culture and modern met-
allurgy, in which we see both acid painting and sophisti-
cated choreography (the film has some allusive connec-
tion with the world of Joseph Beuys).

As for the next film in the series, “Cremaster 2”, it 
is dedicated to Harry Houdini and his allegedly illegit-
imate grandson, serial killer Gary Gilmore. Gilmore be-
came famous for being the first death penalty case since 
the long moratorium in Utah, when he was sentenced 
in 1977 for the murder of two people. Andy Warhol, who 
also admired Houdini and created the Electric Chair se-
ries in 1971, considered the death row and the illusionist 
as artists.

Matthew Barney brings between Houdini and Gilm-
ore the character of Norman Mailer, the author of the 
novel (The Executioner’s Song, 1979), who connects two 
generations, two “artists” as one, as well as during the 
entire “Cremaster” cycle, different spaces, times or con-
cepts are connected. In “Cremaster 2” there is an instal-
lation at a gas station in which two vehicles are connect-
ed by a portal. Gilmore is “born” in one of the objects, 
gets dressed and enters the building armed with a weap-
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on to arrange a “performance”.
Gilmore was a Mormon, and his victims, gas sta-

tion attendants, were also Mormons. The Mormon 
Church also appears in the series as a reminder of the 
first “American religion”. The exploration of the roots of 
Americanism and the invention of American mythology, 
along with the formation of a personal mythology, is an 
important thread of this series and the cycle in general. 
It is known that Gilmore did not appeal, his only wish 
was to talk to country and rock star Johnny Cash on the 
phone. In the film, the author of American music my-
thology, Cash, seems to be deliberately replaced by bad 
punk. The next part is the execution episode with a solu-
tion close to Almodovar’s kitsch style.

“Cremaster 5” is the last series of the cycle, a five-
act opera in the Hungarian language. The music, as well 
as the cycle as a whole, is composed by Jonathan Bep-
pler, with whom Barney has collaborated on all the films. 
Filming took place at the Budapest Opera House. The 
central character is the Queen of Chains performed by 
Ursula Andress and three heroes embodied by Barney 
himself: Diva, Magition and Giant. The Queen of Chains 
is suffering the break up with with Magition. Barney’s 
Magition again refers to Houdini, who was born in Buda-
pest in 1874. The location of this series was chosen due to 
this. The Diva performs intricate acrobatic tricks around 
the stage in front of the Queen, climbing walls before 
breaking and falling to the floor. A pink liquid remains 
from it. Finally, Giant appears, reminiscent of a mytho-
logical Renaissance character.

The chronologically concluding part of the Cremas-
ter series, “Cremaster 3”, which consists of two parts, 
is dedicated to performance art, to the understanding 
of exhibition space and museum institutions. It became 
one of the main directions of the mentioned post-war 
art. Along with redrawing the boundaries of art, artists 
began to determine the living space of art, including 
through institutional criticism. Along with conceptual art, 
minimalists also worked on new art models. American 
artist Richard Serra, a minimalist and the most important 
representative of Land art, appears in “Cremaster 3” in 

9  Barney, Nelson, Spector, OTTO, 2016, p. 13.
10  Ibid Barney, Nelson, Spector, OTTO, 2016, p. 13.
11  The “OTTO Trilogy” symbol, two zeros, is taken from the jersey of American football star Jim Otto. Matthew Bar-
ney explains it as “twin wandering rectums” („twin roving rectum“, see: Barney, Nelson, Spector, OTTO, 2016, p. 19).

an episodic role.
Richard Serra is considered one of the founders of 

grandiose sculpture who brought sculpture closer to the 
scale of architecture. In his work, visionaryism is re-
placed by feeling born from displacement, i.e. movement. 
The viewer gets into the sculpture, but for its total per-
ception, it is necessary to go through and feel the entire 
occupied area. Matthew Barney brings exactly the same 
changes to cinema and performance. For example, in this 
series, he will go through the famous spiral staircase of 
the Guggenheim Museum, or rather, he will start climb-
ing and overcoming various obstacles.

The minimalist Serra was also the author of perfor-
mances. His most famous demonstration was organized 
in 1968, when he was dressed in special clothes and fired 
a live bullet at the exhibition space. The performance 
was called “Splashing” (1968). Soon, Serra moves into 
experimental cinema and starts making long-form video 
art.

In the minimalist land art, Serra returns the main fig-
ure of European sculpture, the human body. The view-
er becomes an art object, perceiving the installations 
and sculptures stretching over large spaces by moving 
through them. Barney’s performer-hero “measures” the 
space with his own body and thus gains experience.

Along with the Cremaster cycle symbol, Barney used 
an older logo that dates back to 1991. Barney used two ze-
ros “00” in his first cycle “OTTO Trilogy” (1991-2), “which 
combined the interior of the body, the architecture of 
the playground and the narrative arc of the story of the 
explosion”.9 As Barney’s curator and contributor Nancy 
Spector writes of The Otto Trilogy, “it’s an intact and air-
tight system that thrives on the tension between impulse 
and restraint, sheer desire and control.”10 The binary sys-
tem, the opposition of two forces and finding a balance 
between them becomes the main line of Matthew Bar-
ney’s work and can be said to appear in absolutely all 
his works.11

In the performance, the artist’s body is an art object, 
an exhibition space and an institution at the same time. 
The understanding of this comes gradually in the theory. 
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Chris Borden’s, Marina Abramović’s, and Joseph Beuys’ 
body testing actions offer us a new concept of the artist, 
in which the creator and creation are contained in one 
substance, one object, the human body and the experi-
ence that this body creates or acquires.

“I think all these characters are physical states rath-
er than developing narrative protagonists. Like Mailer, 
others embody what they believe in. “The characters and 
images that I feel drawn to tend to have a heavy physical 
form,”12 Matthew Barney says.

Determining the function of art establishes a new 
concept of culture in man, which, judging by Barney and 
other artists, is quite old. The extreme individualization 
of man is not new to the West in the Baroque period. 
Man as a potential vessel of the world and culture, which 
always needs work and renewal, perfection is the main 
credo of the Western capitalist consciousness.

In Barney’s androcentric perspective, human biology 
cannot lead us to perfection and further improvements 
are needed. The German director Werner Herzog ex-
plores the issues of individual formation from the per-
spective of culture. The anti-fascist artist representing 
New German Cinema believes that Western culture was 
formed by exploitation, neglect of other people’s inter-
ests and parasitism. One of Herzog’s best films is All for 
Himself and God Against All (Jeder für sich und Gott ge-
gen alle, 1974), in the formation of a natural human being 
from the natural world or nature into a cultural, evolving 
being, in which the “war of all against all” must end it 
speaks of the violent nature of the culture itself. In “Cre-
master 4”, the horned and humanized satyr/locten cor-
responds to Herzog’s Kasper Hauser, the historical and 
anthropological symbol of the uncivilized man appearing 
out of nowhere in the cultural space. However, unlike the 
Duke, with Matthew Barney, the power is not exerted 
from the outside, but from within—the characters want 
to “improve” themselves.

Nancy Spector describes the performer as “an or-
ganism locked in its own head, as an instrument of nar-

12  Lingwood, Obrist, Matthew Barney, TATE, 2002.
13  Ibid Lingwood, Obrist, Matthew Barney, TATE, 2002, p. 14.

cissistic pleasure. This experience has its own place in 
the art history of the 20th-century, which is expressed 
in Marcel Duchamp’s ‘The bride was stripped naked 
by her admirers, too’ (La mariée mise à nu par ses céli-
bataires, même, 1915-23).”13 In the “Otto Trilogy” Barney 
contrasts two heroes, therefore two beginnings - the 
chaotic and untamed American football player Jim Otto 
and the extremely disciplined illusionist Harry Houdini. In 
the “Cremaster cycle” he will return to a pair of heroes 
and characters, which he will connect thanks to parallel 
montage and narration. In the relationship between the 
two energies, film theory and film’s expressive methods 
play a larger role than performance documentation can 
cover. That is why, in Barney’s case, we are dealing with 
multimedia art, where cinema takes a leading position, 
before other artists of visual arts would thought so, such 
as Vito Acconci, Bruce Nauman or the other artists al-
ready mentioned.

In conclusion, it can be said that we are facing an-
other transformation in the fine and audio-visual arts, 
which will end with the end of the war in Ukraine and 
the end of coronavirus. These events seem to be as wa-
tershed as the two world wars were. Universal cata-
clysms put an end to the old and start the new. As a rule, 
the thought and cultural norms of the ancient world are 
considered to be the cause of this or that catastrophe. 
The revolution prepared by Matthew Barney will become 
even more relevant in the coming years. Moreover, the 
number of artists who are moving from fine art not to vid-
eo art, but to the medium of cinema is increasing. For ex-
ample, the Danish artist Theodor Nymark creates a short 
film-canvas “The Spectacular Beast” (Det Pittoreske 
Bæst, 2021), as well as the German choreographer Sasha 
Waltz “stages” his own ballets in the cinema and uses 
methods unique only to the cinema, such as subjective 
camera, close-up, parallel editing, overlays and more. 
Film ballets, like film canvas, exist only in the cinema, 
no matter how many identical equivalents are created in 
exhibition halls or on stages.
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