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გლობალური კატასტროფების 
გამოძახილი კინემატოგრაფში

თამთა თურმანიძე

საკვანძო სიტყვები: ფილმები კატასტროფების შესახებ, ჟანრის კანონები და სქემები

კა ტას ტ რო ფე ბის შე სა ხებ გა და ღე ბუ ლი ფილ მე ბის ჟან რის წარ მო შო ბა, გან ვი თა რე ბა და ძი რი თა დი მა ხა სი ა-

თებ ლე ბი. ამ მი მარ თუ ლე ბის ფილ მე ბის პო პუ ლა რო ბის პი კი 70-იან წლებ ში, მი ზე ზე ბი, ძი რი თა დი თე მე ბი და 

კლა სი კუ რი ნი მუ შე ბი.

1 დოლიძე, მსოფლიო კინემატოგრაფის, 2016, გვ. 40.

კ
ა ცობ რი ო ბის ის ტო რი ის მან ძილ ზე მომ ხ და რი 

ომე ბი, პან დე მი ე ბი, ეკო ლო გი უ რი ცვლი ლე ბე ბი 

თუ კა ტას ტ რო ფე ბი სხვა დას ხ ვა სა ხით ყო ველ-

თ ვის აისა ხე ბო და ხე ლოვ ნე ბა ში. მას შ ტა ბუ რი ეპი-

დე მი ე ბის პე რი ოდ ში, იქ ნე ბო და ეს „შავი ჭი რი“ თუ 

„ყვავილი“, ადა მი ა ნებ ში ძლი ერ დე ბო და სამ ყა როს 

და სას რუ ლის ში ში და ეს გან ც და გარ კ ვე ულ მხატ ვ-

რულ სა ხე ე ბად ტრან ს ფორ მირ დე ბო და. ასე თი იყო 

ე.წ. „სიკვდილის როკ ვის“ ალე გო რი უ ლი სი უ ჟე ტი 

შუა სა უ კუ ნე ე ბის და სავ ლეთ ევ რო პულ ფერ წე რა სა 

და ტაძ რე ბის მხატ ვ რო ბა ში, სა დაც სიკ ვ დი ლი სა ი-

ქი ოს კენ მი უძღო და სა ზო გა დო ე ბის სხვა დას ხ ვა ფე-

ნის წარ მო მად გენ ლებს: მო ქა ლა ქე ებ სა და გლე ხებს, 

არის ტოკ რა ტებ სა და სა სუ ლი ე რო პი რებს, ქა ლებ სა 

და მა მა კა ცებს, მო ხუ ცებ სა და ბავ შ ვებს. შუა სა უ კუ-

ნე ე ბის მკაც რად კლა სი ფი ცი რე ბულ სა ზო გა დო ე ბა ში 

ეს ის იშ ვი ა თი შემ თხ ვე ვა იყო, რო დე საც გარ და უ ვა-

ლი და ყოვ ლის მომ ც ვე ლი საფ რ თხის წი ნა შე ყვე ლა 

თა ნა ბა რი ხდე ბო და გა ნურ ჩევ ლად სო ცი ა ლუ რი სტა-

ტუ სი სა, სქე სი სა თუ ასა კი სა. და ახ ლო ე ბით იგი ვე შე-

იძ ლე ბა ით ქ ვას 2020 წელ ზე, რო დე საც გლო ბა ლურ მა 

პან დე მი ამ არა მხო ლოდ სო ცი ა ლურ სტა ტუ სებს, არა-

მედ კულ ტუ რებ სა და რე ლი გი ებს შო რი საც წა შა ლა 

საზღ ვ რე ბი. ბო კა ჩოს „დეკამერონის“ სი უ ჟე ტის გან-

ვი თა რე ბაც ხომ „შავი ჭი რის“ ეპი დე მი ის ფონ ზე ხდე-

ბა. სწო რედ ეს ავად მ ყო ფო ბა იქ ცე ვა იმ გა რე მო ე ბად, 

რო მე ლიც მთა ვარ გმი რებს ერთ, ჩა კე ტილ სივ რ ცე ში 

მო აქ ცევს. 

ბუ ნებ რი ვი ა, რომ ხე ლოვ ნე ბის დარ გი, რო მე ლიც 

ყვე ლა მა ნამ დე არ სე ბუ ლის სინ თეზს წარ მო ად გენს, 

ვე რაფ რით დარ ჩე ბო და მსოფ ლიო კა ტას ტ რო ფე ბი სა 

თუ კა ტაკ ლიზ მე ბის ასახ ვის მიღ მა. კი ნე მა ტოგ რაფ ში, 

ჯერ კი დევ მი სი გან ვი თა რე ბის გა რიჟ რაჟ ზე წარ მო იშ-

ვა ჟან რი, რო მელ საც შე იძ ლე ბა პი რო ბი თად ვუ წო-

დოთ ფილ მი კა ტას ტ რო ფის შე სა ხებ, სა დაც სი უ ჟე ტუ-

რი ხა ზი მო ახ ლო ე ბუ ლი თუ მიმ დი ნა რე კა ტას ტ რო ფის 

ფონ ზე ვი თარ დე ბა, თუმ ცა ამ მი მარ თუ ლე ბას თან და-

კავ ში რე ბით გარ კ ვე უ ლი აზ რ თა სხვა დას ხ ვა ო ბაც არ-

სე ბობს, სპე ცი ა ლის ტ თა ნა წი ლი მას და მო უ კი დე ბელ 

ჟან რად მი იჩ ნევს, ნა წი ლი კი თრი ლე რის ერ თ გ ვარ 

ქვე ჟან რად თვლის. მაგ რამ მი უ ხე და ვად აზ რ თა სხვა-

დას ხ ვა ო ბი სა, ფაქ ტი ა, რომ ამ ლა მის თა ვად კი ნე მა-

ტოგ რა ფის თა ნა ტოლ მა ჟან რ მა გა უძ ლო დროს და 

დღემ დე არ კარ გავს აქ ტუ ა ლო ბას.

ერ თ -ერთ პირ ველ, ამ ჟან რ ში გა და ღე ბულ ფილ-

მად ბრა ი ტო ნის სკო ლის წარ მო მად გენ ლის, ჯე-

იმს უილი ამ სო ნის 1901 წელს გა და ღე ბულ ფილმს, 

„ხანძარს“ მი იჩ ნე ვენ, სა დაც ნაჩ ვე ნე ბია თუ რო გორ 

აქ რო ბენ მე ხან ძ რე ე ბი ცეცხლს და გა და არ ჩე ნენ ცეცხ-

ლ მო კი დე ბუ ლი სახ ლის მცხოვ რებ ლებს. სა გუ ლის ხ-

მო ა, რომ თით ქ მის სა მოც და ა თი წლის შემ დეგ მსგავ-

სი ფა ბუ ლით გა და ღე ბუ ლი ფილ მი ამ ჟან რის კლა სი-

კად იქ ცე ვა. 

ამ მი  მარ   თუ  ლე  ბის ერ   თ   -ერ   თი პირ   ვე  ლი კი  ნო  სუ -

რა  თი  ა ჟორჟ მე  ლი  ე  სის პა  ტა  რა ფილ   მი, რო  მე  ლიც კი -

ნე  მა  ტოგ   რა  ფის პი  ო  ნერ   მა 1902 წელს კუნ   ძულ მარ   ტი -

ნი  კა  ზე ვულ   კან მონ პე  ლეს ამოფრქვევას მი  უძღ   ვ   ნა.1 

საკ მა ოდ მარ ტი ვი სა შუ ა ლე ბე ბის, ტი ლოს, წყლის, 
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ფერ ფ ლი სა და ასა ფეთ ქე ბე ლი მოწყო ბი ლო ბის გა-

მო ყე ნე ბით, მე ლი ე სი შე ე ცა და ტრა გი კუ ლი კა ტას ტ-

რო ფის რე კონ ს ტ რუქ ცია მო ეხ დი ნა. მას ორი მი ზა ნი 

ამოძ რა ვებ და, ერ თი მხრივ, უნ დო და ადა მი ა ნე ბის თ-

ვის მი ე წო დე ბი ნა ინ ფორ მა ცია მომ ხ და რი კა ტას ტ რო-

ფის შე სა ხებ და, მე ო რე მხრივ, „მოძრავი სუ რა თე ბის“ 

ტექ ნი კუ რი შე საძ ლებ ლო ბე ბი ეჩ ვე ნე ბი ნა. შე იძ ლე ბა 

ით ქ ვას, რომ მე ლი ე სი სე უ ლი მიდ გო მა დღემ დე მუ-

შა ობს კა ტას ტ რო ფებ ზე გა და ღე ბუ ლი ფილ მე ბის ჟან-

რ ში, სა დაც სი უ ჟე ტის საყ რ დე ნი ხში რად ის ტო რი უ ლი 

ფაქ ტე ბი ან რე ა ლუ რი კა ტას ტ რო ფე ბი ხდე ბა და, ამა-

ვე დროს, გა მო ი ყე ნე ბა ყვე ლა ზე დახ ვე წი ლი და თა ნა-

მედ რო ვე ტექ ნი კუ რი არ სე ნა ლი, ეფექ ტუ რი ვი ზუ ა ლუ-

რი მხა რის შე საქ მ ნე ლად, იმი სათ ვის, რომ სტი ქი ის, 

გა რე მო ე ბე ბი სა თუ შემ თხ ვე ვი თო ბის წი ნა შე ადა მი ა-

ნე ბის უმ წე ო ბა წარ მო ა ჩი ნონ.

რა თქმა უნ და, უილი ამ სო ნი სა და მე ლი ე სის შემ-

დეგ ჟან რ მა გან ვი თა რე ბა გა ნი ცა და, რა საც, პირ ველ 

რიგ ში, ტექ ნი კუ რი სა შუ ა ლე ბე ბი სა და, მოგ ვი ა ნე ბით, 

უკ ვე კომ პი უ ტე რუ ლი გრა ფი კის დახ ვე წა მაც შე უწყო 

ხე ლი. დრო თა გან მავ ლო ბა ში, ისე ვე, რო გორც სხვა 

ტი პის ჟან რულ კი ნო ში, კა ტას ტ რო ფებ ზე გა და ღე ბულ 

ფილ მებ შიც სა კუ თა რი სქე მე ბი და კა ნო ნე ბი ჩა მო ყა-

ლიბ და:

• და საწყის ში თხრო ბის ერ თ გ ვა რად და ნე ლე ბუ ლი 

რიტ მი, რო მე ლიც გვაძ ლევს სა შუ ა ლე ბას, კარ გად 

გა ვეც ნოთ და და ვი მახ სოვ როთ მოქ მე დი გმი რე-

ბი და მა თი ამ ბე ბი, რო მელ თა თხრო ბაც პა რა ლე-

ლუ რად მიმ დი ნა რე ობს;

• თა ვი დან არა ვის სჯე რა კა ტას ტ რო ფის სიმ ძი მი სა, 

მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ რო მე ლი მე პერ სო ნა ჟი 

(ინჟინერი, მეც ნი ე რი და ა.შ.) ცდი ლობს პერ სო ნა-

ჟე ბის გა აფ რ თხი ლე ბას; 

• და ძა ბუ ლო ბის გაზ რ დის მიზ ნით მა ყუ რე ბე ლი პე-

რი ო დუ ლად ხე დავს მო ახ ლო ე ბულ მზარდ საფ რ-

თხეს, რო მელ ზეც გმი რებს ჯერ წარ მოდ გე ნაც არა 

აქვთ;

• კა ტას ტ რო ფუ ლი სი ტუ ა ცია ქმნის ფონს, რო მე ლიც 

გმი რებს თა ვი სი ადა მი ა ნუ რი თვი სე ბე ბის, ძა ლი სა 

თუ სი სუს ტის გა მოვ ლე ნის სა შუ ა ლე ბას აძ ლევს;

• ამ ტი პის ფილ მე ბის სტი ლუ რი გა დაწყ ვე ტის თა ვი-

სე ბუ რე ბებს გა ნე კუთ ვ ნე ბა თით ქ მის დო კუ მენ ტუ-

რი კად რე ბის კომ ბი ნი რე ბა ფან ტას ტი კურ პი რო-

ბი თო ბას თან;

• სი უ ჟე ტის გან ვი თა რე ბის პა რა ლე ლუ რად, ტემ პო- 

რიტ მი სულ უფ რო ჩქარ დე ბა, მოქ მე დე ბა კი სულ 

უფ რო და ძა ბუ ლი და დი ნა მი კუ რი ხდე ბა; 

• მომ ხ და რი კა ტას ტ რო ფის შე ფა სე ბა სა ერ თო გა-

მო უ ვალ მდგო მა რე ო ბა ში მოქ ცე უ ლი სხვა დას ხ ვა 

ადა მი ა ნის თვალ თა ხედ ვი დან ხდე ბა, რო მელ თაც, 

სი ტუ ა ცი ი დან გა მომ დი ნა რე, ერ თ მა ნე თი სად მი 

სო ლი და რო ბი სა და თა ნაგ რ ძ ნო ბის გან ც და უჩ ნ-

დე ბათ;

• ამ ტი პის ფილ მებ ში საკ მა ოდ დი დი სამ სა ხი ო ბო 

ან სამ ბ ლია და კა ვე ბუ ლი, თუმ ცა მა ლე ვე გა მო იკ-

ვე თე ბა ხოლ მე მთა ვა რი გმი რი, არას ტან დარ ტუ-

ლი აზ როვ ნე ბი თა და ბრძო ლის უნა რით, რო მე-

ლიც ყვე ლა ზე გა მო უ ვა ლი სი ტუ ა ცი ის წი ნა შეც კი 

არ ყრის ფარ - ხ მალს. უმე ტეს შემ თხ ვე ვა ში, ასე თი 

გმი რის როლ ში პო პუ ლა რუ ლი და მა ყუ რებ ლის-

თ ვის საყ ვა რე ლი მსა ხი ო ბი გვევ ლი ნე ბა;

• რამ დე ნი მე სა სიყ ვა რუ ლო ამ ბა ვი პა რა ლე ლუ რად 

ვი თარ დე ბა;

• უარ ყო ფით პერ სო ნა ჟებს უჩ ნ დე ბათ გა მოს წო რე-

ბის შან სი და ცოდ ვე ბის მო ნა ნი ე ბის შემ დეგ, ხში-

რად თავს სწი რა ვენ ვინ მეს გა და სარ ჩე ნად;

• მა ყუ რე ბელ ზე მე ტი ემო ცი უ რი ზე მოქ მე დე ბის მიზ-

ნით კა ტას ტ რო ფის ად გი ლას ბევ რი ბავ შ ვი, მო-

ხუ ცი და ქა ლი აღ მოჩ ნ დე ბა ხოლ მე გა მო უ ვალ 

მდგო მა რე ო ბა ში.

ზე მოთ ჩა მოთ ვ ლი ლი ჟან რუ ლი კა ნო ნე ბი ამ მი-

მარ თუ ლე ბის თით ქ მის ყვე ლა ფილმს შე იძ ლე ბა მი ე-

სა და გოს სხვა დას ხ ვა ვა რი ა ცი ით. 

ამ ჟან რის ფილ მე ბის სი უ ჟე ტებს ხში რად რე ა ლუ-

რი კა ტას ტ რო ფე ბი ან ის ტო რი უ ლი მოვ ლე ნე ბი უდევთ 

სა ფუძ ვ ლად, მა გა ლი თად, არა ერ თხელ ასა ხუ ლა კი-

ნო ში პომ პე ის და ღუპ ვის თე მა. ერთ -ერ თი ბო ლო ნა-

მუ შე ვა რი ამ მხრივ 2014 წელს გა და ღე ბუ ლი ფილ მი 

„პომპეი“ (რეჟ. პ.უ. ან დერ სო ნი) არის. ასე ვე პო პუ ლა-

რუ ლი თე მაა სხვა დას ხ ვა სტი ქი უ რი უბე დუ რე ბა, მა გა-

ლი თად, 2009 წლის ცუ ნა მი ტა ი ლან დ ში იქ ცა ეს პა ნე-

ლი, ტა ი ლან დე ლი და ამე რი კე ლი კი ნე მა ტოგ რა ფის-

ტე ბის ერ თობ ლი ვი ნა მუ შევ რის, „შეუძლებელი“ (2012) 

თე მად, რო მელ საც სა ფუძ ვ ლად და ე დო ამ მოვ ლე ნე-

ბის უშუ ა ლო მო ნა წი ლის, ეს პა ნე ლი ექი მის, მა რია ბე-

ლემ ალ ვა რე სის რე ა ლუ რი თავ გა და სა ვა ლი. 

ყვე ლა ზე ხში რად გან მე ო რე ბა დი კა ტას ტ რო ფის 

სი უ ჟე ტი კი ნო ში, რა თქმა უნ და, „ტიტანიკის“ და ღუპ-
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ვა ა, რო მე ლიც პირ ვე ლად ჯერ კი დევ 1912 წელს გა-

და ღე ბულ ფილ მებ ში „ტიტანიკიდან გა დარ ჩე ნი ლი“ 

(რეჟ. ე. არ ნო) და „ღამე და ყი ნუ ლი“ (რეჟ. მ. მი ზუ) 

გა მოჩ ნ და. „ტიტანიკის“ და ღუპ ვის თე მას შემ დეგ ში, 

კი ნოს გან ვი თა რე ბის თით ქ მის მთე ლი ის ტო რი ის გან-

მავ ლო ბა ში, არ და უ კარ გავს აქ ტუ ა ლო ბა. 1943 წელს 

გერ მა ნელ მა კი ნე მა ტოგ რა ფის ტებ მა ვერ ნერ კლინ-

გ ლერ მა და ჰერ ბერტ ზელ პინ მა გა მო უშ ვეს ეპი კუ რი 

ფილ მი, „ტიტანიკი“. 1953 წელს უკ ვე სტუ დია „XX სა-

უ კუ ნე ფოქ სი“ იღებს ამა ვე სა ხელ წო დე ბის ფილმს, 

რო მელ მაც სა უ კე თე სო სცე ნა რის თ ვის „ოსკარიც“ და-

იმ სა ხუ რა. ფილ მ ში მთა ვა რი რო ლე ბი კლიფ ტონ უებ-

მა და ბარ ბა რა სტენ ვიკ მა შე ას რუ ლეს. „ტიტანიკის“ 

კა ტას ტ რო ფის თე მა ბრი ტა ნულ კი ნე მა ტოგ რაფ შიც 

აისა ხა. ეს არის 1958 წელს გა და ღე ბუ ლი ფილ მი, 

„ღამე, რო მე ლიც უნ და გვახ სოვ დეს“ (რეჟ. რ. უ. ბე ი ქე-

რი) და, რა თქმა უნ და, ამ თე მის ტრი უმ ფა ტო რად იქ ცა 

1997 წელს რე ჟი სორ ჯე იმს ქა მე რო ნის მი ერ გა და ღე-

ბუ ლი „ტიტანიკი“, რომ ლის მხატ ვ რულ ღირ სე ბებ ზე 

ბევ რი შე იძ ლე ბა ვი და ვოთ, მაგ რამ ფაქ ტი ფაქ ტად 

რჩე ბა, რომ სა ო კე ა ნო ლა ი ნე რის კა ტას ტ რო ფის ფონ-

ზე გან ვი თა რე ბუ ლი რო მან ტი კუ ლი ამ ბა ვი იმ წელს 

თერ თ მე ტი „ოსკარის“ მფლო ბე ლი გახ და, დი დი ხნის 

გან მავ ლო ბა ში კი ასე ვე სა ლა რო შე მო სავ ლე ბის ლი-

დე რად რჩე ბო და. ასე, რომ ზე მოთ აღ ნიშ ნუ ლი სქე მა, 

რე ა ლურ კა ტას ტ რო ფას + სა სიყ ვა რუ ლო ამ ბა ვი+ პო-

პუ ლა რუ ლი მსა ხი ო ბე ბი აქ ნამ დ ვი ლად მუ შა ობს. 

კა ტას ტ რო ფა ზე შექ მ ნი ლი ფილ მი ამე რი კუ ლი 

კი ნოს ერ თ -ერ თი მა მამ თა ვ რის, ჯონ ფორ დის არ-

სე ნალ შიც არის. ამ კი ნო სუ რათს „ქარიშხალი“ (1937) 

ჰქვი ა. ფილ მის სი უ ჟე ტი პო ლი ნე ზი ის ერ თ -ერთ კუნ-

ძულ ზე ვი თარ დე ბა, რო მელ საც საფ რან გე თის კო-

ლო ნი ა ლუ რი ხე ლი სუფ ლე ბა მარ თავს და რო მელ-

საც და მან გ რე ვე ლი ქა რიშ ხა ლი და ატყ დე ბა თავს. ამ 

მი მარ თუ ლე ბის ფილ მებ ში უდი დე სი მნიშ ვ ნე ლო ბა 

ენი ჭე ბო და ვი ზუ ა ლურ ეფექ ტებს და გა მო ნაკ ლი სი, ამ 

მხრივ, არც ფორ დის ფილ მი ა, რომ ლის ფი ნა ლუ რი 

სცე ნის გა და სა ღე ბად მო აწყ ვეს სპე ცი ა ლუ რი მო ე და-

ნი. გა მო ი ყე ნეს წყლის რე ზერ ვუ ა რე ბი, ჰიდ რო ე ლექ ტ-

რო ნუ ლი ტურ ბო ე ბი, დაპ რო ექ ტე ბუ ლი წყალ გა საშ ვე-

ბი მოწყო ბი ლო ბე ბი და ვენ ტი ლა ტო რე ბი. სპე ცე ფექ-

ტე ბის ოს ტა ტებ მა ეს ვენ ტი ლა ტო რე ბი თვით მ ფ რი-

2 დოლიძე, ჯონ ფორდი, 2020, გვ. 125.

ნა ვის ძრა ვის მეშ ვე ო ბით ისეთ ბრუნ ვა ში მო იყ ვა ნეს 

და კა ტას ტ რო ფის ისე თი ატ მოს ფე რო შექ მ ნეს, რომ 

მა სობ რი ვი სცე ნის მო ნა წი ლე სა მო ე ლე ბი გა ო ცე ბუ-

ლე ბი დარ ჩ ნენ, რად გან მსგავ სი ქა რიშ ხა ლი სა კუ თარ 

სამ შობ ლო შიც არ ენა ხათ.2

კა ტას ტ რო ფებ ზე გა და ღე ბუ ლი ფილ მე ბის ჟან რის 

გან ვი თა რე ბის პი კი 70-იან წლებ ზე მო დის. სწო რედ ამ 

დროს შე იქ მ ნა ამ მი მარ თუ ლე ბის კლა სი კურ ნი მუ შე-

ბად აღი ა რე ბუ ლი კი ნო სუ რა თე ბი. ერ თ -ერ თი პირ ვე-

ლი რე ჟი სორ ირ ვინ ალე ნის ფილ მი ა, „პოსეიდონის 

და ღუპ ვა“ (1970), რომ ლის მოქ მე დე ბაც შო ბის ღა მეს, 

თბო მა ვალ „პოსეიდონზე“ ვი თარ დე ბა, რაც უკ ვე 

ქმნის შე მო საზღ ვ რულ სივ რ ცეს, რო მე ლიც გმი რე ბის 

მოქ მე დე ბის არე ა ლად იქ ცე ვა. შო ბის დღე სას წა უ ლის 

აღ ნიშ ვ ნას სე ის მუ რი აფეთ ქე ბა შეწყ ვეტს და გე მი ჩა-

ძირ ვას იწყებს. პა ნი კა ში ჩა ვარ დ ნი ლი ბრბო დან კა-

მე რა მგზავ რ თა რამ დე ნი მე ჯგუფს გა მო ი ტა ცებს და 

ფილ მის სი უ ჟე ტი სწო რედ მა თი ქმე დე ბე ბი სა და ფსი-

ქო ლო გი უ რი მდგო მა რე ო ბის გარ შე მო ვი თარ დე ბა. 

1973 წელს გა მო ვი და ფილ მი, „იაპონიის და ღუპ ვა“, 

რომ ლის რე ჟი სო რიც იყო სი რო მო რი ტა ნი. ფილმს 

სა ფუძ ვ ლად მწე რალ სა კე კო მა ცუს წიგ ნი და ე დო. სი-

უ ჟე ტის მი ხედ ვით, ერთ -ერთი გე ო ლო გი ტა დო კო-

რო ოკე ა ნის ფსკერ ზე გან ვი თა რე ბუ ლი ტექ ტო ნი კუ რი 

ძვრე ბის შეს წავ ლის შე დე გად ას კ ვ ნის, რომ იაპო ნი ის 

კუნ ძუ ლებს უახ ლო ეს მო მა ვალ ში ჩა ძირ ვა ემუქ რე-

ბათ. მაგ რამ ჟან რის კა ნო ნი კის მი ხედ ვით, რა თქმა 

უნ და, მის გაფ რ თხი ლე ბას არა ვინ აღიქ ვამს სე რი ო ზუ-

ლად. ტა დო კო რო სი მხო ლოდ ყო ფილ პო ლი ტი კოსს, 

მო ხუ ცე ბულ თა ვად ვა ტა რის სჯე რა. რო დე საც კა ტას-

ტ რო ფა და იწყე ბა, ტო კიო და იაპო ნი ის სხვა დი დი ქა-

ლა ქე ბი ნან გ რე ვე ბად იქ ცე ვა, მო სახ ლე ო ბის ევა კუ ა ცია 

უკ ვე ძა ლი ან რთუ ლი აღ მოჩ ნ დე ბა. აქაც რამ დე ნი მე 

პერ სო ნა ჟის თავ გა და სა ვალს ვა დევ ნებთ თვალ ყურს. 

თა ვა დი ვა ტა რი, რო მე ლიც ძვე ლი იაპო ნი ის ერ თ გ ვარ 

სიმ ბო ლურ სა ხეს წარ მო ად გენს, უარს ამ ბობს ევა კუ ა-

ცი ა ზე, ის სხვებ საც მო უ წო დებს უარი თქვან ევა კუ ა ცი ა-

ზე და სა კუ თარ ქვე ყა ნას თან ერ თად და ი ღუ პონ. აქ ვეა 

შეყ ვა რე ბულ თა წყვი ლიც, რომ ლე ბიც ევა კუ ა ცი ი სას 

ქვეყ ნის სხვა დას ხ ვა მხა რეს აღ მოჩ ნ დე ბი ან. 

აპო კა ლიპ ტურ „იაპონიის და ღუპ ვა ში“ სა ზო გა დე-

ო ბა ში ჩა ბუ დე ბუ ლი მო მავ ლის რე ა ლუ რი ში ში აისა ხა, 
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ფილ მი აღ მოჩ ნ და ერ თ გ ვა რი გაფ რ თხი ლე ბა კა ცობ-

რი ო ბის თ ვის და მო წო დე ბა ურ თი ერ თ სო ლი და რო-

ბი სად მი. მსგავ სი თე მა ტი კა, ალ ბათ, არას დ როს და-

კარ გავს აქ ტუ ა ლო ბას, რად გან 2020 წელს „იაპონიის 

და ღუპ ვის“ „რიმეიქი“ შე იქ მ ნა, ოღონდ უკ ვე ანი მეს 

სა ხით. 

რო გორც სქე მა ტურ ჩა მო ნათ ვალ ში აღი ნიშ ნა, კა-

ტას ტ რო ფებ ზე გა და ღე ბულ ფილ მებ ში რა ი მე სტი ქი უ-

რი უბე დუ რე ბა თუ ტექ ნი კუ რი კა ტას ტ რო ფა ქმნის ჩა-

კე ტილ სივ რ ცეს, რომ ლის შიგ ნით მოქ ცე უ ლი გმი რე ბი 

უკ ვე სრუ ლი ად ავ ლე ნენ სა კუ თარ ხა სი ათს, რად გან 

გარ და უ ვა ლი საფ რ თხის წი ნა შე მდგა რი ადა მი ა ნე ბი 

თა ვის უფლ დე ბი ან სო ცი ა ლუ რი სტა ტუ სით თავ ს მოხ-

ვე უ ლი წე სე ბი სა თუ კა ნო ნე ბის გან და მხო ლოდ სა კუ-

თა რი ში ნა გა ნი ხმი სა და ინ ს ტინ ქ ტის კარ ნა ხით მოქ-

მე დე ბენ.

ამ ტი პის ფილ მებს მი ე კუთ ვ ნე ბა ირ ვინ ალე ნი სა 

და ჯონ გი ლერ მი ნის ფილ მი, „ჯოჯოხეთი ცის ქ ვე შეთ-

ში“ (1974), სა დაც მოქ მე დე ბა ცეცხ ლ მო კი დე ბულ ცა-

თამ ბ ჯენ ში ვი თარ დე ბა, რომ ლის ტყვე ო ბა ში სა ზე ი მო 

ბან კე ტის სა მა სამ დე მო ნა წი ლე აღ მოჩ ნ დე ბა. ბე დის 

ირო ნი ით, ეს ადა მი ა ნე ბი სწო რედ ამ ცა თამ ბ ჯე ნის 

გახ ს ნის ცე რე მო ნი ის მო ნა წი ლე ე ბი არი ან. შე იძ ლე-

ბა ით ქ ვას, რომ ამ ფილ მ ში ჩვენ მი ერ ჩა მოთ ვ ლი ლი 

ჟან რუ ლი სქე მის თით ქ მის ყვე ლა კა ნო ნი მუ შა ობს. 

კი ნო სუ რათ ში საკ მა ოდ ბევ რი პო პუ ლა რუ ლი მსა ხი-

ო ბია და კა ვე ბუ ლი: ფრედ ას ტე რი, უილი ამ ჰოლ დე-

ნი, რი ჩარდ ჩემ ბერ ლე ნი, ფეი და ნაუეი და მთა ვა რი 

გა დამ რ ჩე ნე ბის რო ლებ ში: პოლ ნი უ მე ნი და სტივ 

მაქ კუ ი ნი. ნი უ მე ნის პერ სო ნა ჟი ცა თამ ბ ჯე ნის დამ პ-

რო ექ ტე ბე ლი არ ქი ტექ ტო რი ა, რო მე ლიც ცეცხ ლ მო-

კი დე ბუ ლი შე ნო ბის შიგ ნი დან ცდი ლობს ადა მი ა ნე ბის 

დახ ს ნას, მაქ კუ ი ნი კი, სა ხან ძ რო რაზ მის მე თა უ რი, 

რო მე ლიც უკ ვე გა რე დან ცდი ლობს ჯო ჯო ხე თად ქცე-

ულ ცა თამ ბ ჯენ ში მომ წყ ვ დე უ ლი ხალ ხის გა დარ ჩე ნას. 

ამ გ ვა რად, ჟან რის წარ მო შო ბის გა რიჟ რაჟ ზე, ხან ძ რის 

გა მო შექ მ ნი ლი ჩა კე ტი ლი სივ რ ცი დან ადა მი ა ნე ბის 

დახ ს ნის სი უ ჟე ტი, ამ კი ნო სუ რათ ში გა ცი ლე ბით უფ რო 

დიდ მას შ ტაბ ში ვი თარ დე ბა. პა რა ლე ლუ რად ვხე დავთ 

რამ დე ნი მე სა სიყ ვა რუ ლო ამ ბის გან ვი თა რე ბა საც, 

რაც, რა თქმა უნ და, ემო ცი ურ ზე მოქ მე დე ბას ახ დენს 

მა ყუ რე ბელ ზე და პერ სო ნა ჟე ბი სად მი თა ნაგ რ ძ ნო ბას 

3 მარკულანი, საშინელებათა ფილმი.

უჩენს. და ძა ბუ ლო ბას ზრდის ფილ მის და საწყის ში, 

ცა თამ ბ ჯე ნის ერ თ -ერთ ოთახ ში გა ჩე ნი ლი ცეცხ ლის 

მცი რე კე რის ჩვე ნე ბაც, რო მე ლიც ნელ - ნე ლა მას შ-

ტა ბუ რი ხდე ბა. იღუ პე ბა ხან ძ რის გა ჩე ნა ში დამ ნა შა ვე 

ინ ჟი ნე რიც, რო მელ მაც ეკო ნო მი ის მიზ ნით უხა რის-

ხო მა სა ლა გა მო ი ყე ნა ელექ ტ რო გაყ ვა ნი ლო ბის თ ვის. 

გან სა კუთ რე ბუ ლი ყუ რადღე ბა ფილ მის შემ ქ მ ნე ლებ-

მა სპე ცე ფექ ტებს და უთ მეს, რაც ნამ დ ვი ლად აისა ხა 

შე მო სავ ლებ ზე. კი ნო სუ რათ მა, რო მელ ზეც სულ 15 მი-

ლი ო ნი დო ლა რი და ი ხარ ჯა, 200 მი ლი ო ნამ დე მო გე ბა 

მო ი ტა ნა.3

იმა ვე 1974 წელს რე ჟი სორ მარკ რობ სო ნის ფილ-

მი, „მიწისძვრა“ რე პორ ტა ჟულ სტილ ში გად მო ცემს 

სან-ფრან ცის კოს თავ ს დამ ტყ დარ სტი ქი ურ უბე დუ რე-

ბას. მი წის ძ ვ რის ბიძ გე ბი მკვეთ რად ცვლის ქა ლა ქის 

მცხოვ რებ ლე ბის ჩვე ულ ცხოვ რე ბის რიტმს და მოქ-

მე დე ბის დი ნა მიზ მი დან გ რე უ ლი შე ნო ბე ბის პა რა ლე-

ლუ რად მა ტუ ლობს. მაქ სი მა ლუ რი ეფექ ტის მი საღ-

წე ვად ფილ მის დის ტ რი ბუ ტო რებ მა კი ნო დარ ბა ზებ ში 

სპე ცი ა ლუ რი მოწყო ბი ლო ბე ბი და ა ყე ნეს, რომ ლე ბიც 

ნამ დ ვი ლი მი წის ძ ვ რის შეგ რ ძ ნე ბას იწ ვევ დ ნენ: ირ ხე-

ო და კედ ლე ბი, ვიბ რი რებ და მა ყუ რე ბელ თა სა ვარ ძ-

ლე ბი და ძიგ ძი გებ და იატა კი, დი ნა მი კე ბი დან კი ნგრე-

ვის ხმა ის მო და. 

ძა ლი ან ბევ რი შე იძ ლე ბა ვიმ ს ჯე ლოთ, თუ რა ტომ 

და ემ თხ ვა კა ტას ტ რო ფებ ზე გა და ღე ბუ ლი ფილ მე ბის 

პო პუ ლა რო ბა მა ინ ც და მა ინც 70-იან წლებს, კი ნო ხომ 

ყო ველ თ ვის იმ დრო ის სუ ლის კ ვე თე ბით საზ რ დო ობს, 

რო მელ შიც იქ მ ნე ბა და, ამ მხრივ, სა ინ ტე რე სოა გა-

დავ ხე დოთ თა ვად ამ ათ წ ლე ულ სა და მის ტენ დენ ცი-

ებს. 

XX სა უ კუ ნის 70-იანი წლე ბის თ ვის თა ნა მედ რო ვე 

ცი ვი ლი ზა ცი ამ უკ ვე მრა ვა ლი გან საც დე ლი გა მო ი ა-

რა, იყო მე ო რე მსოფ ლიო ომი, რო მელ მაც მა ნამ დე 

წარ მო უდ გე ნე ლი მა სობ რი ვი მკვლე ლო ბე ბი მო ი ტა ნა, 

იყო კა რი ბის კრი ზი სი და ბირ თ ვუ ლი ომის საფ რ თხე, 

ჩა ი ა რა 60-იანი წლე ბის მოძ რა ო ბებ მა და მო წო დე-

ბებ მა სამ ყა როს უკე თე სო ბი სა კენ შეც ვ ლის შე სა ხებ, 

შე უქ ცე ვა დი ტექ ნი კუ რი პროგ რე სი კი ყო ველ დღი-

უ რად ცვლი და სა ზო გა დო ე ბის ცხოვ რე ბის წესს, და 

ადა მი ან თა გუ ლებ ში სულ სხვა შფოთ ვებ მა და მო-

მავ ლის შიშ მა და ი კა ვა ად გი ლი. იმ თე ო რი ებს შო-
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რის, თუ რა ტომ გან ვი თარ და ეს ჟან რი მა ინ ც და მა ინც 

70-იან წლებ ში, ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე პო პუ ლა რუ ლია 

მო საზ რე ბა იმის შე სა ხებ, რომ კა ტას ტ რო ფებ ზე გა და-

ღე ბუ ლი ფილ მე ბი თა ვი სე ბუ რი ან ტი დო ტი ა, რომ ლის 

მეშ ვე ო ბი თაც კა ცობ რი ო ბა თა ვის ში შებს ებ რ ძ ვის. 

4 იქვე.

ზო გი ერ თი კი ნე მა ტოგ რა ფის ტის მო საზ რე ბით კი ეს 

მარ ტო ო ბის შიშ თან ბრძო ლის სა შუ ა ლე ბა ცა ა, რად-

გან სა ერ თო საფ რ თხე აერ თი ა ნებს მა ყუ რე ბელ თა 

დარ ბაზ ში მსხდომ ადა მი ა ნებს და მათ სო ლი და რო-

ბის გან ც დას უჩენს.4
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ECHOES OF GLOBAL DISASTERS IN CINEMA

Tamta Turmanidze

Keywords: disaster films, genre laws and schemes.

The origin, development and main features of the genre of disaster films. The peak of popularity of films of this 
direction in the 1970s, reasons, main themes and classic patterns.

1  Dolidze, History of World Cinema, 2007.

W
ars, pandemics, ecological changes and 
disasters that have occurred throughout 
the history of mankind have always been 

reflected in art in different ways. During large-
scale epidemics, whether it was the black plague 
or smallpox, the fear of the end of the world grew 
stronger in people, and this feeling was transformed 
into certain artistic forms. Such was the so-called  
allegorical plot of the Dance of Death in medieval 
Western European paintings and murals, in which 
death led to the next world of representatives of 
different social classes of society: citizens and 
peasants, aristocrats and clergy, women and men, 
old people and children. In the strictly classed 
society of the Middle Ages, it was a rare that, in 
the face of an imminent and all-encompassing 
threat, everyone became equal, regardless of 
social status, gender, or age. Approximately the 
same can be said about the year 2020, when the 
global pandemic erased the boundaries not only 
between social statuses, but also between cultures 
and religions. The story of Boccaccio’s Decameron 
also takes place against the background of the 
Black Death epidemic, and this illness becomes the 
circumstances that will bring the main characters 
into one closed space.

It is natural that the field of art, which is 
a synthesis of all the previous ones, could not 
stay beyond the reflection of world disasters or 
cataclysms.  In cinema, even at the dawn of its 
development, a genre emerged to be conditionally 
called a film about a disaster, where the story line 
develops against the background of an impending 

or current disaster. Although there is a difference 
of opinion regarding this trend, some specialists 
consider it an independent genre, while some 
consider it a kind of subgenre of thriller. Still, it 
is a fact that this genre, which is equal to cinema 
itself, has stood the test of time and has not lost its 
relevance to this day.

One of the first films in this genre is considered 
the 1901 film Fire by James Williamson, a 
representative of the Brighton School, which 
shows how firefighters put out the fire and save 
the residents  from a burning house. It is significant 
that almost seventy years later a film with a similar 
plot becomes a classic of this genre, but we will 
talk about that later.

Also, one of the first pictures of this direction 
is a short by Georges Méliès (mentioned by film 
expert Zviad Dolidze in his book) which this pioneer 
of cinema dedicated to the eruption of the Mont 
Pelee volcano on the island of Martinique in 
1902.1 Using rather simple means, canvas, water, 
ashes and an explosive device, Méliès tried to 
reconstruct the tragic disaster. He was driven by 
two goals, on the one hand, he wanted to provide 
people with information about the disaster and, 
on the other, to show the technical capabilities of 
“moving pictures”. It can be said that the Mélièsian 
approach still works in the genre of disaster films, 
where the story often builds on historical facts 
or real disasters, and at the same time the most 
sophisticated and modern technical arsenal is used 
to create an effective visual side, in order to show 
the helplessness of people in the face of disaster, 
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circumstances or chance. 
Of course, after Williamson and Méliès, 

the genre developed, firstly facilitated by the 
improvement of technical means and later by 
computer graphics. Over time, as well as in other 
types of genre cinema, disaster films developed 
their own schemes and laws, which can be 
formulated as follows:
• At the beginning, the rhythm of the narration is 

slow to allow us to get to know and remember 
the active characters and their stories narrated 
in parallel.

• At first, no one believes the severity of the 
disaster, even though some character (engineer, 
scientist, etc.) tries to warn others.

• In order to increase the tension, the audience 
periodically sees a growing threat that the 
heroes have no idea about.

•  A catastrophic situation creates a background 
that allows the characters to reveal their human 
qualities, strength or weakness.

• The peculiarities of the stylistic solution of 
this type of film include the combination of 
almost documentary shots with fantastic 
conventionality.

• Along with the development of the story, 
the tempo is getting faster and the action is 
becoming more tense and dynamic.

• The assessment of the disaster is made from 
the point of view of different people in a 
common hopeless situation, who, depending 
on the situation, feel a sense of solidarity and 
sympathy for one another.

• In this type of film, a fairly large ensemble of 
actors is involved, but soon the main character 
is revealed, with extraordinary thinking and 
fighting skills, who does not give up even while 
facing the most hopeless situation. In most 
cases, a popular and favorite actor appears in 
the role of such a hero.

•  Several love stories are developing in parallel.
• Negative characters get a chance to make 

amends and often sacrifice themselves to save 
someone after repenting their sins.

• In order to have a greater emotional impact on 
the audience, many children, old people and 

women are sometimes in a desperate situation 
at the disaster site.
The genre laws listed above can be applied 

to almost all films of this direction in different 
variations.

As mentioned earlier, the plots of this genre 
of films are often based on real disasters or 
historical events. For example, the theme of the 
death of Pompeii has been repeatedly depicted in 
cinema, one of the last works in this regard being 
the film Pompeii (dir. P.U. Anderson) shot in 2014. 
Various natural disasters are also a popular topic, 
for example, the 2009 tsunami in Thailand became 
the theme of the joint work of Spanish, Thai and 
American filmmakers Impossible (2012), based on 
the real story of a direct participant in these events, 
Spanish doctor Maria Belem Alvarez.

But the most frequently repeated disaster 
story in the cinema is, of course, the sinking of the 
Titanic, which was first reenacted in 1912 in the 
films Survivor from the Titanic (dir. E. Arno, the film 
itself is lost) and In Night and Ice (dir. M. Mizu). The 
theme of the sinking of the Titanic has not lost its 
relevance throughout almost the entire history of 
cinema. In 1943, German filmmakers Werner Klingler 
and Herbert Selpin released the epic film Titanic. In 
1953, 20th Century Fox made a film of the same name, 
which won an Oscar for the best screenplay. Clifton 
Webb and Barbara Stanwyck played the main roles 
in the film. The theme of the Titanic disaster was 
also reflected in British cinema, in the film A Night 
to Remember shot in 1958 (dir. R.U. Baker) and of 
course, Titanic by James Cameron in 1997 became 
the triumphant of this topic, whose artistic merits 
can be disputed, but the fact remains that the 
romantic story developed against the background 
of the ocean liner disaster won eleven Oscars that 
year. For a long time, it also remained the leader 
in box office revenues. So, the scheme mentioned 
at the beginning of our story: real disaster + love 
story + popular actors really work.

A film based on the disaster is also in the 
arsenal of one of the fathers of American cinema, 
John Ford. This picture is called Storm (1937). The 
plot of the film takes place on one of the Polynesian 
islands governed by the French colonial authorities 
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and hit by a devastating storm. As mentioned 
earlier, the greatest importance was attached to 
visual effects in the films of this direction, and 
Ford’s film is no exception in this regard, for which 
a special field was arranged for the final scene. 
Water reservoirs, hydroelectric turbos, engineered 
water discharge devices and fans were used. The 
special effects masters spun these fans through 
the plane’s engine and created such an atmosphere 
of disaster that the Samoans participating in the 
mass scene were amazed, as they had never seen 
such a storm in their homeland.2

The peak of the development of the genre 
of films comes in the 1970s when the images 
recognized as classic examples of this direction 
were created. One of the first in this regard is The 
Fall of Poseidon (1970) by Irwin Allen, the action 
of which takes place on the vessel Poseidon on 
Christmas Eve, which already creates a confined 
space that becomes the area of action of the 
heroes. The Christmas celebration is interrupted 
by a seismic explosion and the ship begins to sink. 
The camera captures several groups of passengers 
from the panicked crowd, and the plot of the film 
revolves around their actions and psychological 
state.

In 1973, the film Japan Sinks was released, 
directed by Shiro Moritani. The film was based on 
the book by Sakyo Komatsu. According to the story, 
one of the geologists, Tadokoro, after studying the 
tectonic shifts on the ocean floor, concludes that the 
Japanese islands are at risk of sinking in the near 
future. But according to the canon of the genre, of 
course, no one takes his warning seriously, except 
old Watari, a retired politician. When the disaster 
begins, Tokyo and other large cities in Japan 
are reduced to rubble, and the evacuation of the 
population is very difficult. Here too we follow the 
adventures of several characters. Prince Watari, 
a symbol of ancient Japan, refuses to evacuate, 
calls on others to follow suit and die with their 
country. There is also a couple of lovers who find 
themselves in different parts of the country during 
the evacuation.

2  Dolidze, John Ford. 2020 p. 125

In apocalyptic Japan Sinks real fear of the 
future is reflected in uncertainty. The film turned 
out to be a warning to humanity and a call for 
mutual solidarity. Such a topic will probably never 
lose relevance, because in 2020 a remake of Japan 
Sinks was created, though in the form of an anime.

As we mentioned in the schematic list, in 
disaster films, any natural or technical disaster 
creates a closed space, inside which the characters 
fully reveal their customs, as  people facing 
imminent danger are freed from the rules and 
laws imposed by their social status and act only 
according to the dictates of their inner voice and 
instinct.

Such films include Irwin Allen and John 
Gellerman’s The Towering Inferno (1974), which 
takes place in a burning skyscraper, with three 
hundred participants of a festive banquet trapped. 
Ironically, these people are the participants of the 
opening ceremony of this skyscraper. Almost all 
the laws of the genre scheme we have listed work 
in this film. Many popular actors are involved in 
the picture: Fred Astaire, William Holden, Richard 
Chamberlain, Faye Dunaway and Paul Newman 
and Steve McQueen as the main rescuers. 
Newman’s character is an architect designing 
a skyscraper who is trying to rescue people from 
inside a burning building, and McQueen is a fire 
brigade commander trying to save people trapped 
in an inferno from the outside. Thus, at the dawn 
of the origin of the genre, the story of the rescue of 
people from a closed space created by fire unfolds 
on a much larger scale in this picture. At the same 
time, we also see the development of several love 
stories, which, of course, has an emotional impact 
on the audience and makes us feel sympathy for the 
characters. The tension is increased by showing a 
small fire in one of the rooms of the skyscraper at 
the beginning of the film, which gradually becomes 
bigger and bigger. The engineer responsible for 
starting the fire, who used low-quality material for 
the electrical wiring for the sake of economy, also 
dies. The film’s creators focused special effects to 
bolster revenues. The picture, with a budget of 15 
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million USD, brought a profit of up to 200 million.3

In the same year 1974, the film Earthquake by 
director Mark Robson conveys in a reportage style 
the natural disaster that hit San Francisco. The 
tremors of the earthquake dramatically change the 
rhythm of the usual life of the city dwellers, and as 
indicated in the scheme we have established, the 
dynamism of the action increases in parallel with 
collapsing buildings. 

To achieve maximal effect, the distributors of 
the film installed special devices in theatres that 
caused a real earthquake sensation: the walls 
shook, the audience seats vibrated and the floor 
shook, and the sound of destruction was heard 
from the speakers.

Many may argue why the popularity of disaster 
movies coincided with the 1970s—after all, cinema is 
always nourished by the spirit of the time in which 

3  Markulan, “Horror Movie”. “Art”, Leningrad. 978 https://coollib.com/b/493192-yanina-kazimirovna-markulan-kinom-
elodrama-film-uzhasov/read
4  Markulan, Horror movie.

it is created, and in this regard, it is interesting 
to look at this decade itself and its trends. By the 
1970s, modern civilization had already gone through 
many trials, there was World War II, which brought 
unprecedented mass murders, also the Caribbean 
crisis and nuclear war threats, the movements and 
calls of the 1960s to change the world for the better 
had passed, and irreversible technical progress, 
daily changed the way of life of society, and 
completely different anxieties and fear of the future 
took place in people’s hearts. Among the theories 
as to why this genre developed in the 1970s, one of 
the most popular is the idea that disaster movies 
are a kind of antidote through which humanity 
fights its fears. According to some filmmakers, it is 
also a way to fight the fear of loneliness, because 
the common threat unites the people sitting in the 
audience hall and gives them a sense of solidarity.4
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