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კულტურა და გლობალური გამოწვევები • კინომცოდნეობა

ამერიკული კინო და პირველი მსოფლიო ომი
ზვიად დოლიძე

საკვანძო სიტყვები:  პირველი მსოფლიო ომი, ამერიკული კინოწარმოება, ჰოლივუდის ჰეგემონია ევროპის კინობაზარზე 

პირველი მსოფლიო ომის წი ნა პე რი ოდ სა და პირ ველ ხა ნებ ში ჰო ლი ვუ დურ მა კი ნო კომ პა ნი ებ მა წარ მა ტე ბით 

ჩა მო ა ყა ლი ბეს ვერ ტი კა ლუ რად ინ ტეგ რი რე ბუ ლი სტრუქ ტუ რე ბი, რაც ნიშ ნავ და, რომ თი თო ე ულს უკ ვე ჰქონ-

და მუ შა ო ბის სა მი ძი რი თა დი მი მარ თუ ლე ბა: ფილ მე ბის წარ მო ე ბა, მა თი დე მონ ს ტ რა ცია სა კუ თარ კი ნო თე ატ-

რებ ში და დის ტ რი ბუ ცია რო გორც აშშ-ის ტე რი ტო რი ის სხვა კი ნო დარ ბა ზებ ში, ისე საზღ ვარ გა რეთ. ამას გარ-

და, ამე რი კე ლებ მა „ძველი სამ ყა როს“ კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბის გან გა და ი ღეს სხვა სტრა ტე გი უ ლი, ტექ ნი კუ რი, 

ჟან რობ რი ვი, სა რე ჟი სო რო, სა მონ ტა ჟო თა ვი სე ბუ რე ბე ბიც, რა მაც ხე ლი შე უწყო მა თი მძლავ რი და მწყობ რი 

კი ნო ბიზ ნე სის დამ კ ვიდ რე ბას. 

ამე რი კე ლებ მა ევ რო პე ლი კი ნო დე მონ ს ტ რა ტო რე ბის უმ რავ ლე სო ბის დაქ ვემ დე ბა რე ბა მო ა ხერ ხეს. მა გა ლი-

თად, კი ნო კომ პა ნია „თრაიენგლმა“, „ბლოქ ბუ ქინ გის“ მეშ ვე ო ბით, სრუ ლი კონ ტ რო ლი და ამ ყა რა 882 ბრი ტა-

ნულ კი ნო თე ატ რ ზე.   მას  სხვა ამე რი კულ მა კი ნო კომ პა ნი ებ მა თუ ცალ კე ულ მა დის ტ რი ბუ ტორ მაც მი ბა ძეს და 

ისე ააწყ ვეს საქ მი ა ნო ბა, რომ ად გი ლობ რივ კი ნომ რეწ ვე ლებს, ხან და ხან, თვე ო ბით, ან წლო ბი თაც კი, უწევ-

დათ რიგ ში დგო მა, რა თა სა კუ თა რი კი ნოპ რო დუქ ცია თა ვი ან თი ვე ქვეყ ნის კი ნო დარ ბა ზებ ში გა ე ტა ნათ.

ამე რი კუ ლი კი ნო წარ მო ე ბა გეგ მა ზო მი ე რად ვი თარ დე ბო და მკვეთ რად და მუ შა ვე ბუ ლი თხრო ბი თი სტი ლე ბით, 

უჩ ვე უ ლო სპე ცე ფექ ტე ბი თა და „ვარსკვლავთა სის ტე მით“. კი ნო ბიზ ნეს ში ჩარ თუ ლი იყო რამ დე ნი მე ათე უ ლი 

ათა სი ადა მი ა ნი, ხო ლო მას ში ჩა დე ბულ მა თან ხამ ნა ხე ვარ მი ლი არდ დო ლარს გა და ა ჭარ ბა. ყო ვე ლი ვე ამის 

წყა ლო ბით, ჰო ლი ვუ დი მსოფ ლიო კი ნოს ლი დე რად ჩა მო ყა ლიბ და.

რ
ო დე საც 1914 წლის ზაფხულ ში, ევ რო პის ტე რი-

ტო რი ა ზე პირველი მსოფ ლიო ომი და იწყო, 

ამე რი კის შე ერ თე ბუ ლი შტა ტე ბი, სხვა დას ხ-

ვა მი ზე ზის გა მო, მას ში 1917 წლის აპ რი ლამ დე არ ჩა-

ერ თო. რა საკ ვირ ვე ლი ა, ამ გლო ბა ლურ მა მოვ ლე ნამ 

მსოფ ლი ო ში ბევ რი რამ შეც ვა ლა და მათ შო რის, კი-

ნოს გან ვი თა რე ბა ზეც დი დი გავ ლე ნა მო ახ დი ნა.

ომის წი ნა პე რი ოდ სა და პირ ველ ხა ნებ ში ჰო ლი-

ვუ დურ მა კი ნო კომ პა ნი ებ მა წარ მა ტე ბით ჩა მო ა ყა ლი-

ბეს ვერ ტი კა ლუ რად ინ ტეგ რი რე ბუ ლი სტრუქ ტუ რე ბი, 

რაც ნიშ ნავ და, რომ თი თო ე ულს უკ ვე ჰქონ და მუ შა-

ო ბის სა მი ძი რი თა დი მი მარ თუ ლე ბა: ფილ მე ბის წარ-

მო ე ბა, მა თი დე მონ ს ტ რა ცია სა კუ თარ კი ნო თე ატ რებ ში 

და დის ტ რი ბუ ცია რო გორც აშშ-ის ტე რი ტო რი ის სხვა 

კი ნო დარ ბა ზებ ში, ისე საზღ ვარ გა რეთ. სის ტე მა ჰო-

ლი ვუდ მა ევ რო პე ლე ბის გან გა და ი ღო, რად გან მა ნამ-

დე ცნო ბილ მა კი ნო მაგ ნა ტებ მა: შარლ პა ტემ და ლე ონ 

გო მონ მა – საფ რან გეთ ში და ოლე ოლ სენ მა - და ნი ა ში 

შექ მ ნეს მსგავ სი სის ტე მე ბი, თუმ ცა, ომის დაწყე ბის თა-

ნა ვე, ევ რო პე ლე ბის ამ, ერ თი შე ხედ ვით, მყარ სა და 

სა ი მე დო პრაქ ტი კას სე რი ო ზუ ლი საფ რ თხე და ე მუქ რა 

და მა ლე სა მი ვე მათ გა ნი ერ თი მე ო რის მი ყო ლე ბით 

ჩა მო ი შა ლა. ამას გარ და, ამე რი კე ლებ მა „ძველი სამ ყა-

როს“ კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბის გან გა და ი ღეს სხვა სტრა-

ტე გი უ ლი, ტექ ნი კუ რი, ჟან რობ რი ვი, სა რე ჟი სო რო, სა-

მონ ტა ჟო თა ვი სე ბუ რე ბე ბიც, რა მაც ხე ლი შე უწყო მა თი 

მძლავ რი და მწყობ რი კი ნო ბიზ ნე სის დამ კ ვიდ რე ბას. 

მარ თა ლი ა, ომ ში ჩაბ მუ ლი ევ რო პუ ლი სა ხელ მ წი-

ფო ე ბი ფილ მებს აწარ მო ებ დ ნენ, მაგ რამ მა თი რიცხ ვი 

საგ რ ძ ნობ ლად და ე ცა. ბევ რი ევ რო პე ლი კი ნე მა ტოგ-

რა ფის ტი არ მი ა ში გა იწ ვი ეს, კი ნოს ტუ დი ე ბის ნა წი ლი 

სამ ხედ რო მიზ ნე ბის თ ვის (საწყობებად, ჰოს პიტ ლე ბად 

და ა.შ.) გა და კეთ და, არა ერ თი კი ნო ო პე რა ტო რი  სამ-

ხედ რო შტა ბებ ში მი ავ ლი ნეს, სა დაც  სა გან გე ბო გან-

ყო ფი ლე ბე ბი შე იქ მ ნა, რომ ლებ საც კი ნოქ რო ნი კის გა-

და ღე ბა და ამით მიმ დი ნა რე სა ო მა რი მოქ მე დე ბე ბის 

ოპე რა ტი უ ლი გა შუ ქე ბა ევა ლე ბო დათ. 

ევ რო პუ ლი კი ნო თე ატ რე ბიც ვე ღარ იღებ დ ნენ სა-

სურ ვე ლი რა ო დე ნო ბის ფილ მებს ად გი ლობ რი ვი (ან 

მე ზო ბე ლი ქვეყ ნე ბის) კი ნო კომ პა ნი ე ბის გან, რი თაც 

ამე რი კულ მა კი ნო კომ პა ნი ებ მა ისარ გებ ლეს და მათ 

მფლო ბე ლებს დი დი რა ო დე ნო ბის თა ვი ან თი კი ნოპ-

რო დუქ ცია შეს თა ვა ზეს. 

აქე დან იღებს სა თა ვეს ჰო ლი ვუ დის მი ზან მი მარ-
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თუ ლი შეჭ რა ევ რო პულ კი ნო ბაზ რებ ზე, თუმ ცა ეს პრო-

ცესი ზო გი ერთ ევ რო პულ ქვე ყა ნა ში უფ რო ად რეც 

შეიმჩნეოდა. სწო რედ პირველი მსოფ ლიო ომის წლე-

ბი დან იწყე ბა ჰო ლი ვუ დის ჰე გე მო ნია სა ერ თა შო რი სო 

არე ნა ზე, რაც მო უ ლოდ ნელ ზე დიდ ხანს გაგ რ ძელ და. 

ომის პირ ვე ლი ვე თვე ებ ში ამე რი კე ლებ მა მი მარ-

თეს ევ რო პა ში უკ ვე ნა ცად ხერხს, რაც თა ვის დრო ზე 

იტა ლი ე ლებ მა ფრან გე ბის მი სა მარ თით გა მო ი ყე ნეს – 

ჰო ლი ვუ დე ლი ემის რე ბი დიდ გა სამ რ ჯე ლოს ჰპირ დე-

ბოდ ნენ ევ რო პუ ლი კი ნოს წარ მო მად გენ ლებს, უპირ-

ვე ლეს ყოვ ლი სა, მსა ხი ო ბებს და შემ დეგ, ტექ ნი კურ 

პერ სო ნალს, რომ ლე ბიც სა მუ შა ოდ და საცხოვ რებ ლად 

შე ერ თე ბულ შტა ტებ ში გა და ბარ გ დე ბოდ ნენ. ამით ისი-

ნი ცდი ლობ დ ნენ ევ რო პი დან სა უ კე თე სო კი ნე მა ტოგ-

რა ფის ტე ბის გა და ბი რე ბას, მაგ რამ მსახიობების შემ-

თხ ვე ვა ში არ გა უ მარ თ ლათ, რად გან მათ შე თა ვა ზე ბებს 

მხო ლოდ მე ო რე ხა რის ხო ვა ნი მსა ხი ო ბე ბი ეხ მა უ რე-

ბოდ ნენ, ხო ლო გა მო ჩე ნილ კი ნომ სა ხი ო ბებს ოკე ა ნის 

გა დაღ მა გუ ლი არ მი უ წევ დათ. სა მა გი ე როდ, ტექ ნი კუ-

რი მუ შა კე ბის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ნა წი ლი ამე რი კა ში სი ა-

მოვ ნე ბით წა ვი და და ღირ სე უ ლი წვლი ლიც კი შე ი ტა ნა 

იქა უ რი კი ნო წარ მო ე ბის შემ დ გომ სრულ ყო ფა ში.   

ამე რი კულ მა კი ნო კომ პა ნი ებ მა გან სა კუთ რე ბუ-

ლი ყუ რადღე ბა გა და ი ტა ნეს თა ვი ანთ „ვარსკვლავთა 

სის ტე მა ზე“, რა თა მე ტი რეკ ლა მა გა ე წი ათ ამე რი კე ლი 

„კინოვარსკვლავი“ მსა ხი ო ბე ბის თ ვის, უკეთ გა ეწ ვრ თ -

ნათ ისი ნი, რაც შე იძ ლე ბა, მეტ ფილ მ ში ეთა მა შე ბი ნათ, 

გა მოც დი ლე ბის და საგ რო ვებ ლად და შე დე გად, ეს კი-

ნო სუ რა თე ბი ფარ თოდ გა ევ რ ცე ლე ბი ნათ მსოფ ლი ოს 

მას შ ტა ბით. 

„რეკლამა გახ და სა მომ ხ მა რებ ლო ეკო ნო მი კის სა-

სი ცოცხ ლო კომ პო ნენ ტი, იყე ნებ და რა საგ ნე ბის გა მო-

სა ხუ ლე ბას სურ ვი ლის სტი მუ ლი რე ბის თ ვის. ამ დე ნად, 

სიმ დიდ რის, თა ვი სუფ ლე ბი სა და ინ დი ვი დუ ა ლიზ მის 

გა მო სა ხუ ლე ბე ბი ფუნ და მენ ტუ რი იყო კონ სუ მე რიზ მი-

სათ ვის და „ვარსკვლავთა სის ტე მის“ წარ მოქ მ ნი დან 

მო ყო ლე ბუ ლი, პო პუ ლა რუ ლი ფილ მე ბის მსა ხი ო ბე ბი 

თა მა შობ დ ნენ მნიშ ვ ნე ლო ვან როლს აღ ნიშ ნუ ლი ფა-

სე უ ლო ბე ბის წა ხა ლი სე ბა ში“.1 

კი ნო კომ პა ნი ე ბის მონ დო მე ბამ სა წა დელს მა ლე ვე 

მი აღ წია – გა მორ ჩე უ ლი ამე რი კე ლი კი ნომ სა ხი ო ბე-

ბის: მე რი პიკ ფორ დის, დაგ ლას ფე არ ბენ ქ სის, უილი-

1   McDonald, The Star, 2000, p. 32.
2  Karney, Cinema, 2000, p. 116.

ემ ჰარ ტის, ფლო რენს ტარ ნე რის, როს ქოუ არ ბაკ ლი სა 

და სხვა თა შე მოქ მე დე ბამ დაჩ რ დი ლა მა თი ევ რო პე ლი 

კონ კუ რენ ტე ბი. ამ ადა მი ა ნე ბის მო ნა წი ლე ო ბით შექ-

მ ნი ლი ფილ მე ბი სარ ფი ა ნად იყი დე ბო და დე და მი წის 

სხვა დას ხ ვა კუთხე ში და, საკ მაო კო მერ ცი უ ლი შე მო-

სავ ლის გარ და, თი თო ე ულ მათ განს უსაზღ ვ რო პო პუ-

ლა რო ბას სძენ და.       

რა საკ ვირ ვე ლი ა, ცალ კე აღ ნიშ ვ ნის ღირ სია ინ გ-

ლი სე ლი მსა ხი ო ბი ჩარ ლი ჩაპ ლი ნი, რო მელ მაც კი ნო-

კა რი ე რა, რო გორც მსა ხი ობ მა და რო გორც რე ჟი სორ-

მა, პირველი მსოფ ლიო ომის წლებ ში,  ჰო ლი ვუდ ში 

და იწყო და უმალ იქ ცა ყვე ლას თ ვის სა თაყ ვა ნე ბელ 

ტრა გი კო მი კო სად. 

ომის გან გა თან გულ ევ რო პა ში ამე რი კე ლე ბი უფ-

რო და უფ რო ზრდიდ ნენ მი წო დე ბუ ლი ფილ მე ბის 

რიცხვს. ად გი ლობ რივ კი ნო თე ატ რებ თან ურ თი ერ თო-

ბა ში ისი ნი წარ მა ტე ბით იყე ნებ დ ნენ ე. წ. „ბლოქ ბუ ქინ-

გის“ („ჯგუფური და ჯავ შ ნა“) პრაქ ტი კას, რო მე ლიც გუ-

ლის ხ მობ და, რომ, რო დე საც კი ნო დე მონ ს ტ რა ტო რე ბი 

(კინოთეატრების მფლო ბე ლე ბი) ამა ოდ ელოდ ნენ სა-

კუ თა რი ქვეყ ნე ბის კი ნო კომ პა ნი ე ბის გან პრო დუქ ცი ით 

სტა ბი ლურ მო მა რა გე ბას, მათ თა ვი სე ბურ „მხსნელ ან-

გე ლო ზად“ ევ ლი ნე ბოდ ნენ ამე რი კე ლი კი ნო დის ტ რი-

ბუ ტო რე ბი და სთა ვა ზობ დ ნენ არა კონ კ რე ტულ კი ნო-

სუ რათს, არა მედ ერთ ჯგუ ფად გა ერ თი ა ნე ბუ ლი კი ნო-

სუ რა თე ბის ბლოკს, რა შიც შე დი ო და რამ დე ნი მე (10, ან 

15, ან ა.შ.) ნა მუ შე ვა რი. ამათ გან ერ თი ან მაქ სი მუმ, ორი 

იყო კო მერ ცი უ ლად მომ გე ბი ა ნი, ხო ლო და ნარ ჩე ნე ბი 

– სა შუ ა ლო ზე და ბა ლი დო ნის ფილ მე ბი, რომ ლებ საც, 

შე საძ ლო ა, არა ვი თა რი მო გე ბა არ მო ე ტა ნათ. 

ამე რი კე ლებ თან და დე ბუ ლი ხელ შეკ რუ ლე ბის თა-

ნახ მად, კი ნო დე მონ ს ტ რა ტორს არ შე ეძ ლო ამ ბლო-

კი დან რო მე ლი მე კი ნო სუ რა თი ამო ერ ჩი ა, ერ თ ბა შად, 

მთე ლი ბლო კი უნ და ეყი და და თვე ე ბის გან მავ ლო ბა-

ში, თა ვის კი ნო თე ატ რ ში ან კი ნო თე ატ რე ბის ქსელ ში 

მხო ლოდ აღ ნიშ ნუ ლი ფილ მე ბი უნ და გა ეშ ვა.  სხვა გზა 

მას აღარ  რჩე ბო და.  

ასეთ ნა ი რად მო ახ დი ნეს ამე რი კე ლებ მა ევ რო პე-

ლი კი ნო დე მონ ს ტ რა ტო რე ბის უმ რავ ლე სო ბის დაქ ვემ-

დე ბა რე ბა. მა გა ლი თად, ომის წლებ ში კი ნო კომ პა ნია 

„თრაიენგლმა“ „ბლოქ ბუ ქინ გის“ მეშ ვე ო ბით, სრუ ლი 

კონ ტ რო ლი და ამ ყა რა 882 ბრი ტა ნულ კი ნო თე ატ რ ზე.2  
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მას  სხვა ამე რი კულ მა კი ნო კომ პა ნი ებ მა თუ ცალ კე-

ულ მა დის ტ რი ბუ ტორ მაც მი ბა ძეს და ისე ააწყ ვეს საქ-

მი ა ნო ბა, რომ ად გი ლობ რივ კი ნომ რეწ ვე ლებს, ხან-

და ხან, თვე ო ბით, ან წლო ბი თაც კი, უწევ დათ რიგ ში 

დგო მა, რა თა სა კუ თა რი კი ნოპ რო დუქ ცია თა ვი ან თი ვე 

ქვეყ ნის კი ნო დარ ბა ზებ ში გა ე ტა ნათ. 

ამ გ ვა რი პო ლი ტი კით ზო გი ერ თ მა ამე რი კელ მა 

დის ტ რი ბუ ტორ მა იმ დე ნი ფუ ლი იშო ვა, რომ თა ვა დაც 

გახ ს ნა კი ნო კომ პა ნი ა, ფი ლი ა ლე ბი საზღ ვარ გა რეთ 

და ფილ მ წარ მო ე ბა საც მიჰ ყო ხე ლი. იგი ვე პო ლი ტი კა 

ტარ დე ბო და ლა თი ნუ რი ამე რი კის, აზი ი სა და ავ ს ტ რა-

ლი ის მი მარ თაც. 

1915 წელს სა ბო ლო ოდ გას რულ და და მო უ კი დე-

ბე ლი ამე რი კუ ლი კი ნო კომ პა ნი ე ბი სა და „ედისონის 

ტრესტს“ შო რის ხან გ რ ძ ლი ვი სა სა მარ თ ლო და ვა. ამ 

უკა ნას კ ნე ლის, რო მელ შიც თავ მოყ რი ლი იყო რამ დე-

ნი მე ად რე და არ სე ბუ ლი, თუმ ცა იმ ხა ნად უკ ვე და სუს-

ტე ბუ ლი, კი ნო კომ პა ნი ა, ფორ მა ლურ მმარ თ ვე ლად 

თო მას ედი სო ნი ით ვ ლე ბო და. მას ყოვ ლის შემ ძ ლედ 

კი მი იჩ ნევ დ ნენ, თუმ ცა ამ და პი რის პი რე ბა ში და მარ-

ცხ და, აეკ რ ძა ლა მო ნო პო ლის ტო ბა კი ნო წარ მო ე ბა ში, 

დე მონ ს ტ რა ცი ა სა და დის ტ რი ბუ ცი ა ში და კი ნო ბიზ ნესს 

თა ვი მა ლე მი ა ნე ბა. 

ედი სო ნი სა და მი სი მო კავ ში რე ე ბის ას პა რე ზი დან 

მოკ ვე თის შემ დ გომ, ამე რი კულ მა კი ნო კომ პა ნი ებ მა 

ევ რო პა ში თა ვი ან თი პრო დუქ ცი ის იმ პორ ტი გა აძ ლი-

ე რეს. ისი ნი ფილ მე ბით არა მარ ტო ომის მო ნა წი ლე 

ორი ვე ბა ნა კის ქვეყ ნებს, არა მედ ნე იტ რა ლურ სა ხელ-

მ წი ფო ებ საც (მაგალითად, და ნი ას, შვე დეთ სა და სხვ.) 

ამა რა გებ დ ნენ. ისე დაც დაკ ნი ნე ბუ ლი ევ რო პუ ლი კი-

ნო წარ მო ე ბა ამას ვე რა ფერს უპი რის პი რებ და. ევ რო-

პე ლი კი ნო მე წარ მე ე ბი თხოვ დ ნენ თა ვი ან თი ქვეყ ნე-

ბის მთავ რო ბებს, რა ი მე მკაც რი ზო მე ბი გა ე ტა რე ბი ნათ 

ამე რი კუ ლი კი ნოს შეჭ რის წი ნა აღ მ დეგ, მაგ რამ ამი-

სათ ვის არა ვის ეცა ლა, ომის სა ჭი რო ე ბე ბი დან გა მომ-

დი ნა რე, მათ სხვა, გა ცი ლე ბით მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ამო ცა-

ნე ბის შეს რუ ლე ბა ევა ლე ბო დათ.  

ამე რი კუ ლი ფილ მე ბის მხატ ვ რუ ლი დო ნე ამაღ-

ლ და. სულ უფ რო ხში რად გა ის მო და ევ რო პე ლი კრი-

ტი კო სე ბის ხოტ ბა- დი დე ბა ამე რი კუ ლი დრა მე ბის, მე-

ლოდ რა მე ბის, კო მე დი ე ბის, ვეს ტერ ნე ბის მი სა მარ თით. 

ცნო ბი ლი ფრან გი ჟურ ნა ლის ტი, დრა მა ტურ გი, პო-

3  Robinson, The History, 1973, p. 142.
4  DeBauche, Reel, 1997, p. 109.

ე ტი და მწე რა ლი, ლუი დე ლუ კი, რო მე ლიც კი ნო რე-

ჟი სო რი და ფრან გუ ლი კი ნო ა ვან გარ დის ერთ -ერ თი 

დამ ფუძ ნე ბე ლი გახ და, პირ და პირ მი უ თი თებ და, რომ 

ახალ ბე და კი ნე მა ტოგ რა ფის ტებ მა უნ და მი ბა ძონ არა 

ფრანგ კი ნო რე ჟი სო რებს, არა მედ დე ი ვიდ გრი ფითს, 

ჩარ ლი ჩაპ ლინს, თო მას ინსს, რა თა სა უ კე თე სო კი ნე-

მა ტოგ რა ფი უ ლი გე მოვ ნე ბა ჩა მო უ ყა ლიბ დე თო.3 ამა ვე 

პო ზი ცი ა ზე იდ გ ნენ მი სი თა ნა მო აზ რე ე ბი, რომ ლე ბიც, 

არა მარ ტო სა ინ ტე რე სო კი ნო რე ჟი სო რე ბი, არა მედ ან-

გა რიშ გა სა წე ვი კი ნო თე ო რე ტი კო სე ბიც იყ ვ ნენ.   

რო დე საც აშშ პირველი მსოფ ლიო ომ ში საფ რან-

გე თის, ბრი ტა ნე თის, რუ სე თი სა და მა თი მო კავ ში-

რე ე ბის მხა რეს ჩა ე ბა, გერ მა ნი ი სა და მი სი სა ტე ლი ტი 

სა ხელ მ წი ფო ე ბის ტე რი ტო რი ებ ზე ამე რი კულ კი ნო სუ-

რა თებს ფე ხი  თა ვის თა ვად ამო უკ ვე თეს. რა საკ ვირ-

ვე ლი ა, ჰო ლი ვუდ მა და კარ გა ევ რო პუ ლი კი ნო ბაზ რის 

გარ კ ვე უ ლი ნა წი ლი, თუმ ცა ამას ხე ლი არ შე უშ ლია 

მი სი შემ დ გო მი ექ ს პან სი ის თ ვის და ნარ ჩენ ევ რო პა ში. 

ევ რო პე ლე ბის მსგავ სად, ამე რი კე ლებ მაც წა მო-

იწყეს სამ ხედ რო- პატ რი ო ტუ ლი ფილ მე ბის გა და ღე ბა, 

მაგ რამ მათ საკ მა ოდ მოკ რ ძა ლე ბუ ლი ად გი ლი ეკა ვათ 

სა ერ თო კი ნოპ რო დუქ ცი ა ში. ამის მი უ ხე და ვად, კი ნოს 

მი მართ ინ ტე რე სი არ გა ნე ლე ბუ ლა. მა ყუ რე ბე ლი კი ნო-

თე ატ რებს კვლა ვაც არ აკ ლ და, რომ ლებ შიც, უმე ტე სად, 

პო პუ ლა რუ ლი ჟან რე ბის კი ნო სუ რა თე ბი გა დი ო და. 

აშ შ -ის მა შინ დე ლი პრე ზი დენ ტი, ვუდ როუ უილ სო-

ნი აღ ნიშ ნავ და: „ჩემი აზ რით, კი ნო არა მარ ტო ეფექ-

ტუ რი კონ ტაქ ტით უნ და და ვუ ახ ლო ვოთ ერის სა ჭი რო-

ე ბებს, არა მედ მი ვა ნი ჭოთ ოფი ცი ა ლუ რად აღი ა რე ბის 

გარ კ ვე უ ლი ხა რის ხი, ჩვე ნი ეროვ ნუ ლი ცხოვ რე ბის 

გან ვი თა რე ბის მზარ დად მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ფაქ ტო რი-

სათ ვის. კი ნო გახ და სა ზო გა დო ებ რი ვი ინ ფორ მა ცი ის 

გავ რ ცე ლე ბის საკ მა ოდ ფარ თო სა შუ ა ლე ბა და რად-

გა ნაც ის ლა პა რა კობს უნი ვერ სა ლურ ენა ზე, ამე რი კის 

გეგ მე ბი სა და ამო ცა ნე ბის წარ მო ჩე ნა ში, უცი ლო ბე ლი 

და ნიშ ნუ ლე ბა ეკის რე ბა“.4    

ხე ლი სუფ ლე ბი სა და მა ყუ რებ ლის მხრი დან ამ გ-

ვა რად გა თა მა მე ბულ კი ნო კომ პა ნი ებ ში მუ შა ო ბა ჩვე-

უ ლი ტემ პე ბით მიმ დი ნა რე ობ და. ისი ნი ერ თი წლით 

ად რე გეგ მავ დ ნენ პროგ რა მას, ერ თ მა ნეთს მუ დამ 

ექიშ პე ბოდ ნენ „კინოვარსკვლავების“ გა და ბი რე ბა სა 

და მათ თ ვის ზღაპ რუ ლი ჰო ნო რა რე ბის გა მო ყო ფა ში. 
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თუ კი მა ნამ დე თი თო ე უ ლი კი ნო სუ რა თის მოქ მე დე ბა, 

უმ თავ რე სად, ჟეს ტი კუ ლა ცი ას ეფუძ ნე ბო და, ამ ჯე რად, 

მონ ტა ჟი სა და ახ ლო ხე დის დახ ვე წამ აიძუ ლა კი ნო რე-

ჟი სო რე ბი, რომ მსა ხი ო ბე ბი უფ რო მე ტად აელა პა რა-

კე ბი ნათ და ეზ რუ ნათ, მა თი გრძნო ბე ბის გა მო ხატ ვა ზეც. 

ფილ მის გა და სა ღე ბად არ სე ბობ და მარ ტი ვი მე თო-

დი – რე ჟი სორს, რო გორც მთა ვარ ფი გუ რას, აძ ლევ-

დ ნენ კი ნოპ რო ექტს და მას ნე ბა ეძ ლე ო და, ისე აეგო 

სი უ ჟე ტი, რო გორც თა ვად ჩათ ვ ლი და სა ჭი როდ, თუმ ცა 

ამა სო ბა ში ჩა მო ყა ლი ბე ბულ მა პრო დუ სე რის პო ზი ცი ამ 

ნელ - ნე ლა უკან გა დას წია კი ნო რე ჟი სო რის პირ ველ კა-

ცო ბა გა დამ ღებ ჯგუფ ში. 

ამე რი კე ლე ბი სა მარ თ ლი ა ნად ამა ყობ დ ნენ ფე შე-

ნე ბე ლუ რი კი ნო თე ატ რე ბი თაც (რომლებსაც კი ნო სა-

სახ ლე ებს ეძახ დ ნენ5) და სა უცხო ოდ აღ ჭურ ვი ლი კი-

ნოს ტუ დი ე ბი თაც (მაგალითად, „იუნივერსალ სი თი“), 

რომ ელთა ბადალიც მსოფ ლი ო ში არსად იყო. 

იმ პე რი ო დის ჰო ლი ვუდ ში შექ მ ნი ლი ფილ მე-

ბი დან გა მო სა ყო ფი ა: სე სილ დე მი ლის „ტყუილი“ 

(1915), დე ი ვიდ გრი ფი თის „ერის და ბა დე ბა“ (1915), 

„შეუწყნარებლობა“ (1916) და „მსოფლიოს გუ ლე-

ბი“ (1918), თო მას ინ სის „ცივილიზაცია“ (1916), უილი ემ 

ჰარ ტის „მეუდაბნოე“ (1917), სქოთ სიდ ნის „მაიმუნების 

ტარ ზა ნი“ (1918), ჩარ ლი ჩაპ ლი ნის მოკ ლე მეტ რა ჟი ა ნი 

შე დევ რე ბი,  და სხვ. ეს და სხვა ნა მუ შევ რე ბი, რო გორც 

ამე რი კუ ლი კი ნოს სა უ კე თე სო ნი მუ შე ბი, თვალ ნათ-

ლივ მეტყ ვე ლებ დ ნენ ჰო ლი ვუ დის შე მოქ მე დე ბით სა 

და კო მერ ცი ულ მიღ წე ვებ ზე.  

ამე რი კულ კი ნო კომ პა ნი ებს შო რის წარ მო ე ბუ ლი 

სას ტი კი კონ კუ რენ ცია ხან და ხან არა ჯან საღ ატ მოს ფე-

5  Gomery, Shared Pleasures, 1992, p. 41.
6  Abel, The Cine, 1994, p. 58.

რო შიც მიმ დი ნა რე ობ და. ფილ მე ბის წარ მო ე ბა უკ ვე 

რამ დე ნი მე ასე უ ლი ათა სი დო ლა რი ჯდე ბო და. ფუ ლი 

ასე ვე იხარ ჯე ბო და სა ავ ტო რო უფ ლე ბე ბის შე ძე ნა ში, 

დე კო რა ცი ე ბის მომ ზა დე ბა- გაწყო ბა ში, ფილ მის ას ლე-

ბის ბეჭ დ ვა ში და ა. შ. გავ რ ცე ლე ბის სის ტე მა აღარ გუ-

ლის ხ მობ და ორ, სამ ან რამ დე ნი მე კი ნო თე ატ რ ში კი-

ნო სუ რა თის გა ტა ნას, არა მედ ჯე რი მიდ გა ათე უ ლო ბით 

კი ნო თე ატ რ ზე რო გორც აშ შ - ში, ისე, უცხო ეთ ში. კი ნო-

მაგ ნა ტე ბი სე რი ო ზულ ყუ რადღე ბას აქ ცევ დ ნენ სა ბაზ-

რო კო ნი უნ ქ ტუ რის შეს წავ ლას, სა რეკ ლა მო ბიზ ნესს, 

დის ტ რი ბუ ცი ის სა კითხებს. 

პირველი მსოფ ლიო ომის წლებ ში ამე რი კულ მა 

კი ნომ შექ მ ნა მძლავ რი კი ნო ბა ზა რი, თა ვი სი ვე პრო-

დუქ ცი ის თ ვის და მკაც რად და იც ვა ის უცხო უ რის შეჭ-

რის გან, თუმ ცა თა ვად წარ მა ტე ბით ეწეოდა ასე თი ვე 

პო ლი ტი კას სხვა ქვეყ ნე ბის კი ნო ბაზ რებ ზე, გან სა კუთ-

რე ბით  – ევ რო პა ში. 

ამა ოდ მო უ წო დებ და თა ნა მე მა მუ ლე ებს ფრან გი 

ჟურ ნა ლის ტი და კი ნო რე ჟი სო რი, ან რი დი ა მან - ბერ ჟე, 

- ფრთხი ლად იყა ვით, ჩვე ნი ქვე ყა ნა ამე რი კის კი ნო-

კო ლო ნი ად არ გა და იქ ცე სო. მი სი წი ნას წარ მეტყ ვე ლე-

ბა მა ლე  ახ და.6

ამე რი კუ ლი კი ნო წარ მო ე ბა გეგ მა ზო მი ე რად ვი-

თარ დე ბო და მკვეთ რად და მუ შა ვე ბუ ლი თხრო-

ბი თი სტი ლე ბით, უჩ ვე უ ლო სპე ცე ფექ ტე ბი თა და 

„ვარსკვლავთა სის ტე მით“. კი ნო ბიზ ნეს ში ჩარ თუ ლი 

იყო რამ დე ნი მე ათე უ ლი ათა სი ადა მი ა ნი, ხო ლო მას-

ში ჩა დე ბულ მა თან ხამ ნა ხე ვარ მი ლი არდ დო ლარს 

გა და ა ჭარ ბა. ყო ვე ლი ვე ამის წყა ლო ბით, ჰო ლი ვუ დი 

მსოფ ლიო კი ნოს ლი დე რად ჩა მო ყა ლიბ და.
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AMERICAN FILM AND WORLD WAR I
Zviad Dolidze

Keywords: world war I, american film industry, hollywood’s hegemony on European film market  

For various reasons, the United States did not join in until 1917, when World War I broke out in Europe in the summer 
of 1914. Of course, this global event changed many things in the world, including the development of cinema.
In the pre-war period and the early years of the war, the Hollywood film companies successfully established vertically 
integrated structures, which meant that each of them already had three main directions of work: filmmaking, 
demonstration of them in their own movie theatres, and distribution of them both in the United States and abroad. 
Such a system was copied by Hollywood from the Europeans, especially from the well-known film magnates like 
Charles Pathe and Leon Gaumont in France and Ole Olsen in Denmark, who created similar systems, but at the 
beginning of the war, these seemingly solid and reliable structures of the Europeans were seriously threatened. In 
addition, the Americans adopted from the filmmakers of “The Old World” the strategic, technical, genre, directing, 
editing, etc. peculiarities that contributed to the establishment of their powerful and orderly film business.
Of course, the European countries involved in the war produced films, but their quantity plummeted as many 
European filmmakers were drafted into the army, parts of the film studios were converted for military purposes 
(warehouses, hospitals, etc.), and many cinematographers were assigned to military headquarters where the film 
departments were founded for filming the war chronicles, and thus they had to operationally cover the ongoing 
military battles. American film companies took advantage of this and offered many of their films to European movie 
theatres. Right from here, Hollywood began its deliberate incursion into the European film markets, although this 
process has already taken place in some countries (for example, in the United Kingdom). From the years of World 
War I, Hollywood’s hegemony began in the international arena, which lasted a long time unexpectedly.

F
or various reasons, the United States did not join until 
1917, when World War I broke out in Europe in the sum-
mer of 1914. Of course, this global event changed many 

things in the world, including the development of film.
In the pre-war period and the early years of the war, 

Hollywood film companies successfully established verti-
cally integrated structures, with each of them already hav-
ing three main directions: filmmaking proper; screenings in 
their own movie theatres; and the distribution of them both 
in the United States and abroad. This system was copied 
by Hollywood from Europeans, especially well-known film 
magnates like Charles Pathe and Leon Gaumont in France 
and Ole Olsen in Denmark, who created similar systems, 
but at the beginning of the war, these seemingly solid and 
reliable European structures were seriously threatened. In 
addition, Americans adopted from the filmmakers of the 
Old World strategic, technical, genre, directing, editing, 
and other traits contributing to the establishment of their 
powerful and orderly film business.

Of course, the European countries involved in the war 

produced films, but their quantity plummeted as many Eu-
ropean filmmakers were drafted into the army, some film 
studios were converted for military purposes (warehous-
es, hospitals, etc.), and many filmmakers were assigned 
to military headquarters where film departments were 
founded for filming war chronicles, and thus they had to 
operationally cover the ongoing military battles. American 
film companies took advantage of this and offered many 
of their films to European cinemas. Right from here, Hol-
lywood began its deliberate incursion into European film 
markets, although this process had already taken place in 
some countries (for example, in the United Kingdom). From 
the years of World War I, Hollywood’s hegemony began 
in the international arena, unexpectedly lasting for a long 
time.

In the early months of the war, Americans resorted to 
the tried and tested tactics used by the Italians against the 
French in their time: Hollywood emissaries promised large 
sums of money to European filmmakers, first and foremost 
actors and then to technical staff. In doing so, they tried 
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to attract the best filmmakers from Europe, but were un-
successful in the case of actors, as their proposals were 
answered by only supporting actors, while prominent film 
actors did not have the heart to go overseas. Instead, a 
significant portion of the technical workers gladly went to 
America and even made a worthy contribution to the fur-
ther perfection of local studios.

American film companies turned their attention to 
their “star system” in order to more widely advertise local 
film stars, to better train them, to give them a chance to 
play in as many films as possible to gain experience and, 
as a result, widely distribute these films around the world. 
“Advertising becomes a vital component of the consumer 
economy, using the image of things to stimulate desire. 
Images of wealth, freedom and individualism are there-
fore fundamental to consumerism and since the start of 
the star system, popular film performers have played a sig-
nificant role in promoting those values”.1 The aspirations 
of film companies soon reached their goal—the works of 
prominent American film actors like Mary Pickford, Doug-
las Fairbanks, William Hart, Florence Turner, Roscoe Ar-
buckle, and others overshadowed their European rivals. 
Films made with their sold successfully in different parts 
of the world and, in addition to considerable commercial 
income, gained enormous popularity.

Of course, we must single out English actor Charlie 
Chaplin, who started his film career as an actor and di-
rector in Hollywood during World War I and immediately 
became a tragicomic actor adored by all.

In war-weary Europe, Americans were increasing the 
number of supplied films. In their dealings with local cin-
emas, they successfully used the practice of “block book-
ing”, which means that when film demonstrators (cinema 
owners) waited in vain for a stable supply of products 
from their own film companies, American film distributors 
appeared as “guardian angels” and presented not one film 
but a block of films that included several works (10, or 15, or 
so). One or a maximum of two of them were commercially 
profitable, while the rest were below-average films that 
might have made no profit. According to the agreement 
with Americans, film demonstrators could not choose any 
of the films from this block but had to buy the whole set, 
and for months only those films had to be released in his 

1  McDonald, The Star System, 2000, p. 32.
2  Karney, Cinema Year by Year, 2000, p. 116.
3  Robinson, The History, 1973, p. 142.

cinema or network of cinemas. There was no choice.
In this way, Americans subjugated most European 

film demonstrators. For example, during the war years, the 
American film company Triangle established full control 
over 882 British cinemas through “block booking”.2 This 
action was imitated by other American film companies or 
individual distributors, and everything was organized in 
such a way that local filmmakers, sometimes for months 
or even years, had to stand in line to bring their own films 
to the cinemas of their own countries. Some American dis-
tributors made so much money with this policy that they 
opened film companies with branches abroad and even 
started producing films. The same policy was followed for 
Latin America, Asia, and Australia.

In 1915, a long-running court dispute between inde-
pendent American film companies and the Edison Trust 
was finally settled. The latter, which included several ear-
lier established but long-weakened film companies, had 
a formal ruler in Thomas Edison. He was considered om-
nipotent, but in this controversy, he was defeated, banned 
from the monopoly on filmmaking, demonstration, and dis-
tribution, and soon left the film business.

Following the removal of Edison and his allies from 
the arena, American film companies stepped up their 
imports to Europe. They supplied films not only to both 
parts of warring countries but also to neutral states (e.g., 
Denmark, Sweden, etc.). The already declining European 
film companies could not do anything about it. European 
filmmakers were urging their governments to take strong 
action against the invasion of American films, but no one 
bothered, as the war’s needs gave them other, much more 
important tasks.

The artistic level of American films rose. And more 
and more praises were heard from European critics for 
American dramas, melodramas, comedies, and westerns. 
Famous French journalist, playwright, poet, and writer 
Louis Delluc, who became a film director and one of the 
founders of French film avant-garde, directly indicated 
that novice filmmakers should imitate not French filmmak-
ers but David Griffith, Charlie Chaplin, and Thomas Ince for 
developing the finest cinematic taste.3

Of course, after the United States engaged in World 
War I on the side of France, Britain, Russia, and their al-
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lies, American films were forbidden in the territories of 
Germany and its satellite states. Indeed, Hollywood lost 
some of its European film market, though that did not stop 
it from expanding further into the rest of Europe. Like Euro-
peans, Americans began to make military-patriotic films, 
but they occupied a rather modest place in the overall film 
production. Still, interest in cinema did not slow down. The 
audience still attended cinemas, where mostly movies of 
popular genres were shown. Then President of the United 
States Woodrow Wilson noted: “It is in my mind not only 
to bring the motion picture into fullest and most effective 
contact with the nation’s needs, but to give some measure 
of official recognition to an increasingly important factor in 
the development of our national life. The film has come to 
rank as a very high medium for the dissemination of pub-
lic intelligence and since it speaks a universal language it 
lends itself importantly to the presentation of America’s 
plans and purposes”.4

Film companies, encouraged by the government and 
audience, were working at their usual pace. They planned 
programs a year in advance, constantly competing in re-
cruiting film stars and allocating fabulous royalties to 
them. Previously, each film’s action was primarily based 
on gestures; however, the refinement of editing and 
close-up forced filmmakers to allow actors more talk and 
express their feelings. There was a simple method to mak-
ing a film: directors, as main figures, were given film proj-
ects and allowed to build the story as they saw fit, though 
in the meantime, the producer’s position gradually pushed 
back the filmmaker’s leadership into the film crew.

Americans were justifiably proud of the luxurious 
movie theatres called the “movie palaces”5 and well-
equipped movie studios (such as Universal City) peerless 

4  DeBauche, Reel Patriotism, 1997, p. 109. 
5  Gomery, Shared Pleasures, 1992, p. 41.
6  Abel, The Cine Goes to Town, 1994, p. 58.

in the world. Among the films made in Hollywood at that 
time are: Cecil DeMille’s “The Cheat” (1915), David Grif-
fith’s “Birth of a Nation” (1915), “Intolerance” (1916) and 
“Hearts of the World” (1918), Thomas Ince’s “Civilization” 
(1916), William Hart’s “The Desert Man” (1917), Scott Syd-
ney’s “Tarzan of the Apes” (1918), Charlie Chaplin’s short 
masterpieces, etc. These and other films, as the best 
works of American cinema, clearly reflected the creativity 
and commercial achievements of Hollywood.

Fierce competition between American film compa-
nies sometimes took place in an unhealthy atmosphere. 
The production of their films already cost several hundred 
thousand dollars. Money was also spent on purchasing 
copyrights, preparing and arranging scenery, printing film 
copies, and so on. The distribution system no longer meant 
screening films in two, three, or more theatres; films went 
to dozens of theatres in both the US and overseas. Film 
magnates paid serious attention to the study of market 
conjuncture, advertising business, and distribution issues.

During World War I, American cinema created its own 
powerful film market for its own productions and strongly 
defended it from foreign invasion, though the Americans 
successfully pursued similar policies in other countries, 
especially in Europe. In vain did French journalist and 
film director Henri Diamant-Berger urge his compatriots 
against turning their country into an American film colony.6  
Shortly, his prophecy came true. 

The American film industry developed in a planned 
way, with sharply elaborated narrative styles, unusual 
special effects, and the star system. Tens of thousands of 
people were involved in the film business, and the amount 
invested in it exceeded half a billion dollars. Thanks to all 
this, Hollywood became a leader in world cinema.
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