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კულტურა და გლობალური გამოწვევები • ქორეოლოგია

“DANSE MACABRE” – სიკვდილის ცეკვა

ანანო სამსონაძე

საკვანძო სიტყვები: Danse Macabre, ხელოვნება, ცეკვა, ქორეოგრაფია, შუასაუკუნეები, კურტ იოსი, 
როლან პეტი, ირჟი კილიანი

Danse Macabre არის მიმ დი ნა რე ო ბა ხე ლოვ ნე ბა ში, რო მე ლიც წარ მო ად გენს გა მო ძა ხილს შუ ა სა უ კუ ნე ე ბის 

ეპო ქა ლურ გა მოწ ვე ვებ ზე. ამ პე რი ოდ ში ომი, შიმ ში ლი, ეპი დე მი ე ბი ევ რო პის ყვე ლა ქვე ყა ნას გან სა კუთ რე ბუ-

ლი სიმ რავ ლით მო ე დო, რა მაც უზო მოდ დი დი  სიკ ვ დი ლი ა ნო ბა გა მო იწ ვი ა.   სიკ ვ დილ თან „შეგუების“ ერ თ -

ერთ სა შუ ა ლე ბას მი სი, რო გორც სი ცოცხ ლის და სას რუ ლის ფი ლო სო ფი უ რი გა აზ რე ბა და ალე გო რი უ ლი ფორ-

მით წარ მო სახ ვა წარ მო ად გენ და. Danse Macabre-ს ჟან რი ის ტო რი ის სხვა დას ხ ვა პე რი ოდ შიც აქ ტუ ა ლუ რი ა. 

რო დე საც კა ცობ რი ო ბა მო რი გი საფ რ თხის წი ნა შე დგე ბო და, „სიკვდილი“ კვლავ იჩენ და თავს სა ხე ლოვ ნე ბო 

სივ რ ცე ში. მწერ ლე ბი, მხატ ვ რე ბი, კომ პო ზი ტო რე ბი, რე ჟი სო რე ბი და ქო რე ოგ რა ფე ბი უბ რუნ დე ბი ან სიკ ვ დი-

ლის თე მას და „აცოცხლებენ“ მას თა ვი ანთ ნა წარ მო ე ბებ ში.

“ს
იკვდილის ცეკ ვა“ – ეს ტერ მი ნი თით ქოსდა 
სრუ ლი ად შე უ თავ სე ბე ლ სიტყ ვა თა ნა ერ თი ა, 
რო მე ლიც ასა ხავს სამ ყა როს მოძ რა ო ბი სა 

და უძ რა ო ბის სინ თეზს. მას ში გა ერ თი ა ნე ბუ ლი ა, ერ-
თი მხრივ, სი ცოცხ ლის და უ ო კე ბე ლი ჟი ნი და, მე ო რე 
მხრივ, მი სი გა ნად გუ რე ბის, გაქ რო ბის პერ მა ნენ ტუ-
ლი სა შიშ რო ე ბა. კა ცობ რი ო ბის ის ტო რი ა ში მრა ვა-
ლი რამ მომ ხ და რა: აღ მაფ რე ნე ბი და კა ტაკ ლიზ მე-
ბი, მცი რე სა ხელ მ წი ფო ე ბის აღ ზე ვე ბა და ბუმ ბე რა ზი 
ცი ვი ლი ზა ცი ე ბის და მარ ცხე ბა, გმი რე ბის გან დი დე ბა 
და დი დე ბულ თა გა პა ტარ კა ცე ბა. ფო ლა დის წრთო-
ბის მე თო დით მი ე დი ნე ბა დრო, რო მე ლიც მრა ვა ლი 
გან საც დე ლის წი ნა შე აყე ნებს ადა მი ანს, უქ მ ნის გა-
და უ ლა ხავ წი ნა ღო ბებს და და უძ ლე ველ სირ თუ ლე-
ებს. მაგ რამ, ყო ველ ჯერ ზე, უფ ს კ რუ ლის პი რას მი სუ-
ლი და მარ ცხის თ ვის გან წი რუ ლი ის პო უ ლობს გზას, 
რა თა და უბ რუნ დეს ცხოვ რე ბის ჩვე ულ კა ლა პოტს და 
კვლავ და იწყოს აღ მ შე ნებ ლო ბა. თუმ ცა, მეხ სი ე რე ბა ში 
და ლე ქი ლი კა ტას ტ რო ფე ბის კვა ლი  არ ქრე ბა შე უმ ჩ-
ნევ ლად, იგი შე მოქ მე დე ბა ში პო უ ლობს ანა რეკლს და 
ხე ლოვ ნე ბის სხვა დას ხ ვა ფორ მაში აისა ხე ბა.

ჩვე ნი დრო ის გლო ბა ლურ მა გა მოწ ვე ვებ მა, სამ-
წ ლი ან მა პან დე მი ამ და სრუ ლი ად მო უ ლოდ ნელ მა 
ომ მა, მსოფ ლიო წეს რი გი გვა რი ა ნად შე არ ყი ა. ამან 
გა მო იწ ვია რეტ როს პექ ცი უ ლი იმ პულ სე ბი, გა დაგ ვა ხე-
და წარ სულ ში, რა თა უკ ვე არ სე ბუ ლი გა მოც დი ლე ბით, 
გან ვ ჭ ვ რი ტოთ არაპ როგ ნო ზი რე ბა დი მო მა ვა ლი. 

და უს რუ ლე ბე ლი ომე ბი სა და და უნ დო ბე ლი ეპი-
დე მი ე ბის პე რი ო დად, რა მაც დი დი სიკ ვ დი ლი ა ნო-
ბა გა მო იწ ვი ა, შუ ა სა უ კუ ნე ე ბის ევ რო პა გვევ ლი ნე ბა. 
სიკ ვ დილ თან „შეგუების“ ერ თ -ერთ სა შუ ა ლე ბას მი სი, 
რო გორც სი ცოცხ ლის და სას რუ ლის ფი ლო სო ფი უ-
რი გა აზ რე ბა და ალე გო რი უ ლი ფორ მით წარ მო სახ ვა 
წარ მო ად გენს. სიკ ვ დილს, რო გორც მხატ ვ რულ პერ-
სო ნაჟს, ვხვდე ბით ამ პე რი ო დის ყვე ლა შე მოქ მე დე-
ბით ფორ მა ში: ლი ტე რა ტუ რა ში, მხატ ვ რო ბა ში, მუ სი კა-
ში. თუმ ცა, გან სა კუთ რე ბით სა ინ ტე რე სოა სიკ ვ დი ლის 
პერ სო ნა ჟის გა მო ჩე ნა და მი სი არ სე ბო ბის და კავ ში-
რე ბა  სა ცეკ ვაო ქმე დე ბას თან, რო მელ საც სიკ ვ დი ლის 
ცეკ ვას, ანუ „დანს მა კაბ რეს“ უწო დე ბენ.

ზო გა დად, „სიკვდილის ცეკ ვის“ შე სა ხებ მსჯე ლო-
ბი სას მკვლევ რე ბი ყუ რადღე ბას  რამ დე ნი მე ას პექ ტ ზე 
ამახ ვი ლე ბენ:
• ტერ   მი  ნის ეტი  მო  ლო  გი  ა;
• სიკ ვ დი ლის თე მა ტი კის წარ მო შო ბა შუ ა სა უ კუ ნე ე ბის 

ხე ლოვ ნე ბა ში;
• სიკ ვ დი ლის ცეკ ვა, რო გორც სუ ლის მო სახ სე ნი ე ბე-

ლი რი ტუ ა ლი და თე ატ რა ლი ზე ბუ ლი მის ტე რი ა;
• სიკ ვ დი ლის პერ სო ნი ფი ცი რე ბუ ლი სა ხის (პერ-

სონაჟის) შექ მ ნის ის ტო რი ა;
• სიკ ვ დი ლის ცეკ ვის სი უ ჟე ტე ბი და ში ნა არ სობ რი ვი 

დატ ვირ თ ვა;
• იკო ნოგ რა ფი უ ლი ნა წარ მო ე ბე ბის სტი ლის ტი კა და 

ა.შ.
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ჩვენ მხო ლოდ რამ დე ნი მე სა კითხ ზე შევ ჩერ დე-
ბით.

„დანს მა კაბ რე“ არის ერ თ გ ვა რი ალე გო რი უ ლი 
ფორ მა, რო მელ შიც სიკ ვ დი ლი მრა ვალ სა ხო ვა ნი კო-
რი ფე ა. მას თან და კავ ში რე ბუ ლი სი უ ჟე ტე ბი ეფუძ ნე ბო-
და ადა მი ა ნის სი ცოცხ ლის, მი წი ე რი კე თილ დღე ო ბი სა 
და ნე ტა რე ბის წარ მავ ლო ბას. სიკ ვ დი ლი ყო ველ წუ თი-
ე რად ემუქ რე ბა ყვე ლას. მის წი ნა შე ყვე ლა თა ნას წო-
რი ა, რო მის პა პიც და უბ რა ლო გლე ხიც, იმ პე რა ტო რიც 
და ხე ლო სა ნიც, ახალ გაზ რ დაც და ხნი ე რიც, მდი და რიც 
და ღა რი ბიც... 

სიკ ვ დი ლის პერ სო ნა ჟი არის მო მაკ ვ დავ კაც-
თა ფერ ხუ ლის წი ნამ ძღო ლი, თავ მო სა მე. იგი ფლე ი-
ტა ზე  მომ ნუს ხ ველ ჰან გებს აჟ ღე რებს და გან წი რულ 
ადა მი ა ნებს სა ცეკ ვაო მო რევ ში ახ ვევს. კრუნ ჩხ ვი თი, 
კლაკ ნი ლი და გრე ხი ლი მოძ რა ო ბე ბით მორ ჩი ლად  
მი უყ ვე ბი ან ისი ნი სიკ ვ დილს. დი ა ლო გი სიკ ვ დილ თან 
სევ დი ა ნი და, ამავ დ რო უ ლად, სა ტი რუ ლი თხრო ბა ა, 
რო მე ლიც აძ ლი ე რებს ადა მი ანს გარ და უ ვა ლი უბე დუ-
რე ბის მო ლო დინ ში.

ეს იდე ე ბი სა ფუძ ვ ლად და ე დო ქრის ტი ა ნულ სწავ-
ლე ბას და გან სა კუთ რე ბით გა ბა ტონ და შუა სა უ კუ ნე ებ-
ში, რო დე საც რთუ ლი ცხოვ რე ბის პი რო ბებ ში, უბ რა-
ლო მორ წ მუ ნე ე ბის წარ მო სახ ვა სიკ ვ დილს ხე დავ და 
რო გორც ბო რო ტე ბის მკაცრ დამ ს ჯელს. უპო ვარ თა 
და და ჩაგ რულ თა კე თი ლის მ ყო ფე ლი, სიკ ვ დი ლი მათ 
უხ ს ნი და კარს უკე თეს სამ ყა რო ში. ფიქ რე ბი სიკ ვ დილ-
ზე და ყო ვე ლი ვე მი წი ერ ამა ო ე ბა ზე გან სა კუთ რე ბით 
ფარ თოდ გავ რ ცელ და ხალ ხ ში მე-10 სა უ კუ ნის ბო-
ლოს. და ახ ლო ე ბით ამა ვე დროს გაჩ ნ და ზე პირ სიტყ-
ვი ე რე ბის პირ ვე ლი  ნი მუ შე ბი, სა დაც ეს ნა აზ რე ვი 
მო ცე მუ ლია პო ე ტუ რი ფორ მით. შემ დ გომ ში, გამ ძ ვინ-
ვა რე ბუ ლი შა ვი ჭი რი სა და სხვა სო ცი ა ლუ რი კა ტას ტ-
რო ფის ფონ ზე, შე იქ მ ნა უფ რო რთუ ლი ალე გო რი ე ბი, 
სა დაც  სიკ ვ დი ლი იყო პერ სო ნი ფი ცი რე ბუ ლი ან ფერ-
მე რის სა ხით, რო მე ლიც სის ხ ლით რწყავს  სი ცოცხ ლის 
ველს, ან ძლი ე რი მე ფის სა ხით, რო მე ლიც აწარ მო ებს 
და უნ დო ბელ ომს კა ცობ რი ო ბის წი ნა აღ მ დეგ და ა.შ.

ასე თი ალე გო რი ე ბი დი დი პო პუ ლა რო ბით სარ-
გებ ლობ და და ვი ნა ი დან, მათ ში შე მა ვა ლი დი დაქ ტი-
კუ რი და რი გე ბე ბი ემ სა ხუ რე ბო და ხალ ხ ში რე ლი გი უ-
რი გრძნო ბე ბის გან მ ტ კი ცე ბას, კა თო ლი კურ მა ეკ ლე-

1  Jean Le Fèvre, Le Respit de la mort, 1970,  pp. 749-752.

2  Иоффе, Мистерия и опера, 1937, с.70. 

3  არაბიძე, მაკაბელთა, 2008, გვ. 16-29.

სი ამ და უშ ვა ამ სი უ ჟე ტე ბის გა მო სახ ვა ეკ ლე სი ებ ში, 
მო ნას ტ რის გა ლავ ნებ ზე, სა საფ ლა ო ებ ზე. 

სიტყ ვა თა ნა ერ თი „დანს მა კაბ რე“ პირ ვე ლად გა-
მო ი ყე ნა მე-14 სა უ კუ ნის ფრან გ მა პო ეტ მა ჯან ლე ფევ-
რ მა თა ვის პო ე მა ში „Respit de la mort“ (1376) (სიტყვა 
სიტყ ვით „სიკვდილის სუნ თ ქ ვა“).1 ამას თა ნა ვე, ტერ-
მინს „danse macabre“ არ გა აჩ ნია ზუს ტი ეტი მო ლო გია 
და მი სი წარ მო შო ბის რამ დე ნი მე ვერ სია არ სე ბობს.  
სიტყ ვა ცეკ ვა, ქარ თუ ლე ნო ვან ვა რი ან ტ ში ხში რად ჩა-
ნაც ვ ლე ბუ ლია სიტყ ვა „როკვით“ (მაგ. რეჟ. ა.  ვარ სი-
მაშ ვი ლის სპექ ტაკ ლის სა ხელ წო დე ბა „სიკვდილის 
როკ ვა“ (1998), სტრინ დ ბერ გის პი ე სის მი ხედ ვით, არის 
თარ გ მა ნი რუ სუ ლი დან „пляски смерти“, მა შინ რო დე-
საც ყვე ლა ევ რო პულ ენა ში ამ ტერ მინ ში ფი გუ რი რებს 
სიტყ ვა „ცეკვა“). ამას თა ნა ვე, ერ თ -ერ თი მკვლე ვა-
რი, ი. იოფ ფე ფრან გულ სიტყ ვას „la danse“ გან მარ-
ტავს  არა მხო ლოდ „მსვლელობის“, „ფერხულის“, 
„ბრუნვის“, „პასტორალის“ მნიშ ვ ნე ლო ბით, არა მედ, 
უფ რო არ ქა უ ლი სე მან ტი კი თაც - „შერკინება“, „ჩხუბი“ 
„ბრძოლა“.2

დრა მა და ცეკ ვა იმ დროს გა ნუ ყოფ ლად იყო და-
კავ ში რე ბუ ლი ერ თ მა ნეთ თან. „სიკვდილის ცეკ ვის“ სი-
უ ჟე ტუ რი ხა ზი წარ მო ად გენ და მოკ ლე სა უბ რებს სიკ-
ვ დილ სა და ადა მი ა ნებს შო რის. ამ გ ვა რი წარ მოდ გე-
ნე ბი მე-14 სა უ კუ ნის საფ რან გეთ ში გვხვდება. რო გორც 
ის ტო რი კო სე ბი აღ წე რენ, მათ სცე ნა ზე გა მოჰ ყავ დათ 
შვი დი მა კა ბე ლი ძმა, მა თი დე და და მოძღ ვა რი ელი-
ა ზა რი (მაკაბელთა II წიგ ნი, თა ვე ბი 6 და 7),3 რის შე-
დე გა დაც გაჩ ნ და სა ხე ლი „მაკაბის ცეკ ვა“, რო მე ლიც 
მოგ ვი ა ნე ბით გა და იქ ცა „დანსე მა კაბ რად“. სი უ ჟე ტი 
ასა ხავს მათ წა მე ბულ სიკ ვ დილს. სხვა ვერ სი ით, სა-
ხე ლი მა კა ბე ლი მომ დი ნა რე ობს იქი დან, რომ სიკ ვ-
დი ლის ცეკ ვა თავ და პირ ვე ლად შეს რულ და 1164 წელს 
მა კა ბელ თა ნა წი ლე ბის იტა ლი ი დან კი ოლ ნ ში გა და ტა-
ნის ხსოვ ნის დღეს. პა რი ზის უდა ნა შა უ ლო სა საფ ლა ოს 
კედ ლებ ზე სიკ ვ დი ლის ცეკ ვის სა ხის. გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი 
ვერ სი ით კი სიტყ ვა „მაკაბრეს“ წარ მო მავ ლო ბას არა-
ბულ სიტყ ვა „საფლავს“ (maqabir) უკავ ში რე ბენ. თუმ-
ცა, ამ შემ თხ ვე ვა ში, ის მის კითხ ვა, რო გორ აღ მოჩ ნ და 
იგი ლე ფევ რის პო ე მა ში „Le Respit de la mort“.  

მე-15 სა უ კუ ნის და საწყი სი დან სიკ ვ დი ლის ცეკ-
ვა უფ რო და უფ რო ხში რად აისა ხე ბო და ფერ წე რა-
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ში, ქან და კე ბა ში, ხე ზე კვე თა ში, ხა ლი ჩებ ზე და 1485 
წლი დან წიგ ნე ბის ილუს ტ რა ცი ებ ში. საფ რან გე თი დან, 
სიკ ვ დი ლის ცეკ ვის სუ რა თე ბი სა და პო ე ტუ რი ახ ს ნა- 
გან მარ ტე ბე ბის სიყ ვა რუ ლი ინ გ ლის მა აიტა ცა და, რო-
გორც სერ ვან ტე სის „დონ კი ხო ტის“ ერ თ -ერ თი მო ნაკ-
ვე თი მიგ ვა ნიშ ნებს, ეს პა ნეთ შიც გავ რ ცელ და. შემ დეგ, 
გერ მა ნი ა ში, სა დაც ყვე ლა ზე ძლი ე რად მო ი კი და ფე ხი. 
სიკ ვ დი ლის ცეკ ვის გერ მა ნუ ლი სუ რა თე ბი დან უძ ვე-
ლე სი (მე-14 სა უ კუ ნის და საწყი სი) იყო კედ ლის მხატ-
ვ რო ბა ბა ზე ლის მახ ლობ ლად არ სე ბულ მო ნას ტერ ში. 
აქ 38-კაციანი კომ პო ზი ცია ცალ კე ულ ჯგუ ფე ბად არის 
და ყო ფი ლი და თი თო ე ულ მათ გან ში სიკ ვ დი ლი ცალ კე 
პერ სო ნა ჟად ფი გუ რი რებ და.

შეგ ვიძ ლია ჩა მოვ თ ვა ლოთ „დანს მა კაბ რეს“ რამ-
დე ნი მე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი გა მო სა ხუ ლე ბა, რო მ ლებიც 
სა ინ ტე რე სო ში ნა არ სობ რი ვი და სტი ლის ტუ რი ანა ლი-
ზის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა. ყვე ლა მათ გან ში „დანს მა-
კაბ რე“ წარ მოდ გე ნი ლია რო გორც სამ ყა როს რე ლი გი-
ურ - ფი ლო სო ფი უ რი მე ტა ფო რა და მი წი ე რი ცხოვ რე-
ბის ამა ო ე ბის ალე გო რი უ ლი ვი ზუ ა ლი ზა ცი ა.
• ლუ ბე კის (ჩრდ. გერ მა ნი ა) ეკ ლე სი ის სამ ლოც ვე ლო-

ში სიკ ვ დი ლის ცეკ ვის კომ პო ზი ცია შედ გე ბა 24 ფი-
გუ რის გან, სა დაც სამ ღ ვ დე ლო ე ბა და სა ე რო პი რე ბი 
ცეკ ვა ვენ სიკ ვ დი ლის მი ერ დაკ რუ ლი ფლე ი ტის მუ-
სი კის თან ხ ლე ბით;  

• ბერ ლი ნის წმინ და მა რი ა მის ეკ ლე სი ის სამ რეკ ლოს 
„დანს მა კაბ რეს“ კომ პო ზი ცია (28 მო ცეკ ვა ვე წყვი-
ლი);

• სტრას ბურ გის  ეკ ლე სი ის ნა ხა ტე ბი; 
• ბერ ნის ამა ვე რი გის მო ნას ტ რის სა საფ ლა ოს კედ-

ლებ ზე და ტა ნი ლი ნა ხა ტე ბი (მე-15 ს. პირვ.  ნახ.) და 
ა.შ.

 ზო გა დად, რო გორც აღ ვ ნიშ ნეთ, ასეთ ნა ხა ტებს 
ეკ ლე სი ის მსა ხურ ნი თა ვი ან თი მიზ ნის მიღ წე ვის მნიშ-
ვ ნე ლო ვან ინ ს ტ რუ მენ ტად თვლიდ ნენ, რაც მსმე ნე-
ლებ ში რე ლი გი უ რი ში შის აღ ძ ვ რა სა და ცოდ ვილ თა 
ჭეშ მა რიტ გზა ზე მოქ ცე ვას გუ ლის ხ მობ და. 

1534 წელს საქ სო ნი ის ჰერ ცოგ მა გე ორ გ მა ბრძა ნა, 
შე ეს რუ ლე ბი ნათ და დრეზ დენ ში, მი სი სა სახ ლის მე-
სა მე სარ თუ ლის კე დელ ზე და ე დოთ გრძე ლი ქვის რე-
ლი ე ფი, რო მე ლიც წარ მო ად გენს სიკ ვ დი ლის ცეკ ვას 27 
ნა ტუ რა ლუ რი ზო მის ფი გუ რით. 

გრა ვი უ რის ხე ლოვ ნე ბის და ბეჭ დ ვი თი ტექ ნი კის 

4 Hans Holbein’s Dance of Death (1523–5) https://publicdomainreview.org/collection/hans-holbeins-dance-of-

death-1523-5

გან ვი თა რე ბამ  გა მო იწ ვია „დანს მა კაბ რეს“ სი უ ჟე ტე-
ბის დი დი რა ო დე ნო ბით ასახ ვა ახ ლე ბურ ფორ მებ ში. 
ხალ ხუ რი მო ტი ვე ბი პო ე ტურ სა ხეს ღე ბუ ლო ბენ და 
ბეჭ დ ვი თი სა ხით სა ზო გა დო ე ბა ში სწრა ფად ვრცელ-
დე ბოდ ნენ. „სიკვდილის ცეკ ვის“ ორ სა უ კუ ნო ვან ის-
ტო რი ას აგ ვირ გ ვი ნებს ჰანს ჰოლ ბა ინ უმ ც რო სის (1523-
1526) გრა ვი უ რე ბის ციკ ლი. ჰოლ ბა ინ მა შექ მ ნა სიკ ვ დი-
ლის ცეკ ვის ისე თი შთამ ბეჭ და ვი სუ რა თი, რო მელ მაც 
დაჩ რ დი ლა თა ვად ჟან რის ის ტო რია და მსოფ ლიო 
კულ ტუ რა ში შე ვი და, რო გორც მი სი კლა სი კუ რი გან სა-
ხი ე რე ბა. ჰოლ ბა ინ უმ ც რო სის ციკ ლი, რო მე ლიც შედ-
გე ბა 40 სუ რა თის გან, გა მო ი ცა 1538 წელს „უბის წიგ ნა-
კის“ სა ხით.4 

ჰოლ ბა ინ უმ ც როს მა შექ მ ნა თა ვი სი შე დევ რი სრუ-
ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ში ნა არ სობ რი ვი დატ ვირ თ ვით. 
იგი უარ ყოფს შუ ა სა უ კუ ნე ე ბის სიკ ვ დი ლის ცეკ ვის 
მსოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბით სა ფუძ ველს და ამ ხელს სიკ ვ-
დილ თან თა ნა არ სე ბო ბის მოჩ ვე ნე ბით კე თილ დღე-
ო ბას და ცრუ ჰარ მო ნი ას. სიკ ვ დი ლის გა მო სა ხუ ლე ბა 
კარ გავს თა ვის ტრა დი ცი ულ მი თო ლო გი ურ სე მან ტი-
კას. ჩონ ჩხი იქ ცე ვა არა მხო ლოდ სიკ ვ დი ლის სიმ ბო-
ლოდ, არა მედ, მის აბ ს ტ რაქ ტულ ალე გო რი ად. 

ავ ტო რი მიზ ნად ისა ხავს არა იმ აზ რის გა მო ხატ ვას, 
რომ სიკ ვ დი ლი ყვე ლა ადა მი ანს ერ თ ნა ი რად უმოწყა-
ლოდ ეპყ რო ბა, მი სი ასა კი სა და სო ცი ა ლუ რი მდგო მა-
რე ო ბის მი უ ხე და ვას, არა მედ, ავი თა რებს იდე ას, რომ 
სიკ ვ დი ლი თი თო ე უ ლი ადა მი ა ნის ცხოვ რე ბა ში მო უ-
ლოდ ნე ლად ჩნდე ბა მი სი ამ ქ ვეყ ნი უ რი საზ რუ ნა ვი სა 
და სი ა მოვ ნე ბას შო რის. ამი ტომ, ფი გუ რე ბის ან მო ცეკ-
ვა ვე წყვი ლე ბის უწყ ვე ტი ნა კა დის ნაც ვ ლად (რაც ტრა-
დი ცი უ ლად გვხვდე ბა წი ნა პე რი ოდ ში), ჰოლ ბა ინ მა 
შექ მ ნა ერ თ მა ნე თის გან და მო უ კი დე ბე ლი ცალ კე უ ლი 
სცე ნე ბის სე რი ა,  რომ ლებ შიც სიკ ვ დი ლი და უ პა ტი ჟე-
ბე ლი სტუ მა რი ა, მა გა ლი თად, ეს ტუმ რე ბა მე ფეს მსუ ყე 
ტრა პე ზის დროს, კე თილ შო ბილ ქალ ბა ტონს ნე ტა რი 
ძი ლის დროს, ორა ტორს, რო მე ლიც ატყ ვე ვებს მსმე ნე-
ლებს თა ვი სი მჭევ რ მეტყ ვე ლე ბით, გლეხს, რო მე ლიც 
მინ დორს ხნავს, ექიმს პა ცი ენ ტის ვი ზი ტის დროს და 
ა.შ. რე ლი გი ურ - მა გი უ რი ნა წარ მო ე ბი დან სიკ ვ დი ლის 
ცეკ ვა ხე ლოვ ნე ბის ნი მუ შად იქ ცა. ეს მე ტა მორ ფო ზა 
ასა ხავ და ღრმა ცვლი ლე ბებს, რაც ხდე ბო და სა ზო გა-
დო ებ რივ ცნო ბი ე რე ბა ში.

Danse Macabre-ს ჟან რი არა მხო ლოდ შუ ა სა უ კუ-
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ნე ე ბის ხე ლოვ ნე ბა ში იყო აქ ტუ ა ლუ რი. ის ტო რი ის მომ-
დევ ნო პე რი ო დებ ში, რო დე საც კა ცობ რი ო ბა მო რი გი 
საფ რ თხის წი ნა შე დგე ბო და, „სიკვდილი“ კვლავ იჩენ-
და თავს სა ხე ლოვ ნე ბო სივ რ ცე ში. მწერ ლე ბი, მხატ ვ რე-
ბი, კომ პო ზი ტო რე ბი და რე ჟი სო რე ბი უბ რუნ დე ბოდ ნენ 
სიკ ვ დი ლის თე მას და „აცოცხლებდნენ“ მას თა ვი ანთ 
ნა წარ მო ე ბებ ში. მხატ ვ რო ბა ში ამ თე მით ინ ტე რეს დე-
ბოდ ნენ  ბოს ხი, პი ტერ ბრე ი გე ლი, ალ ფ რედ რე ტე ლი, 
ალ ფ რედ კუ ბი ნი, ერნსტ ფუქ სი და სხვ. ლი ტე რა ტუ რა-
ში „დანს მა კაბ რეს“ სი უ ჟე ტებს მი მარ თავ დ ნენ გო ე თე, 
ბოდ ლე რი, რილ კე, ბრეხ ტი, ბლო კი, სტრინ დ ბერ გი. 
შე უ და რე ბე ლი შე დევ რე ბი შე იქ მ ნა სა მუ სი კო ხე ლოვ-
ნე ბა ში: შუ ბერ ტი, ლის ტი, მუ სორ გ ს კი, შოს ტა კო ვი ჩი, 
კა მილ სენ - სან სი (მისი სა ყო ველ თა ოდ ცნო ბი ლი სიმ-
ფო ნი უ რი პო ე მა და ი წე რა 1874 წ.). „დანს მა კაბ რეს“ 
მო ტი ვე ბი ხში რად აისა ხე ბა თე ატ რ სა და კი ნო ხე ლოვ-
ნე ბა ში. ერ თ -ერთ მა გა ლი თად შე იძ ლე ბა მო ვიყ ვა ნოთ 
ქარ თულ სცე ნა ზე დად გ მუ ლი, უკ ვე ნახ სე ნე ბი ა. ვარ სი-
მაშ ვი ლის სპექ ტაკ ლი „სიკვდილის როკ ვა“ (1988).

გან სა კუთ რე ბულ ყუ რადღე ბას იმ სა ხუ რებს „დანს 
მა კაბ რეს“ ასახ ვა ქო რე ოგ რა ფი ულ ხე ლოვ ნე ბა-
ში, რომ ლის ერ თ -ერთ სა უ კე თე სო მა გა ლითს კურტ 
იოსის ბა ლე ტი- პან ტო მი მა „მწვანე მა გი და“ წარ მო ად-
გენს. იგი და იდ გა 1932 წელს და მე ო რე მსოფ ლიო ომის 

5  კურტ იოსი, ბალეტი „მწვანე მაგიდა“ https://www.youtube.com/watch?v=un5kYC8jpUk&t=1s

6  როლან პეტი, ბალეტი „ყმაწვილი და სიკვდილი“ https://www.youtube.com/watch?v=aDCNmD-dvq4

7  ირჟი კილიანი, ბალეტი „პატარა სიკვდილი“ https://www.youtube.com/watch?v=v6KqUT58fU4

მო მას წავ ე ბე ლი გახ და. კუტრ იოსი თა ვის ბა ლეტ ში 
გლო ბა ლურ თე მებს ეხე ბა და სცე ნა ზე პერ სო ნა ჟე ბის 
მთელ გა ლე რე ას ხა ტავს: დიპ ლო მა ტე ბი, საქ მოს ნე ბი, 
ჯა რის კა ცი, დე და, გო გო ნა...  და, რა თქმა უნ და, სიკ-
ვ დი ლი, რო მე ლიც მთე ლი მსოფ ლი ოს თ ვის ნგრე ვი-
სა და უბე დუ რე ბის  სიმ ბო ლოდ იქ ცა.5 გან ს ხ ვა ვე ბით 
იოსის გან, რო ლან პე ტის „სიკვდილი“ ერ თი ადა მი ა-
ნის პი რა დი ტრა გე დი ა ა. მი სი ბა ლე ტი „ყმაწვილი და 
სიკ ვ დი ლი“ და იდ გა 1946 წელს იოჰან სე ბას ტი ან ბა ხის 
„პასაკალიაზე“. ბა ლეტ მა ომის შემ დ გო მი გულ გა ტე-
ხი ლო ბა, უიმე დო ბა და სევ დი ა ნო ბა აირეკ ლა, სა დაც 
ახალ გაზ რ და კა ცის სა სიყ ვა რუ ლო შეხ ვედ რა სუ ი ცი-
და ლუ რი ფი ნა ლით სრულ დე ბა.6 

და ბო ლოს, გვინ და გა ვიხ სე ნოთ თა ნა მედ რო ვე 
ქო რე ოგ რა ფი ის ერ თ -ერ თი გა ნუ მე ო რე ბე ლი ნი მუ-
ში, რო მე ლიც ეკუთ ვ ნის ჩეხ ქო რე ოგ რაფ ირ ჟი კი ლი
ანს. ავ ტო რი იყე ნებს ბა ლე ტის სა ხელ წო დე ბა ში ისეთ 
სიტყ ვა თა ნა ერთს, სა დაც სიტყ ვა „სიკვდილი“ კარ გავს 
ბუ ნებ რივ არსს და ნე ტა რე ბის უმაღ ლე სი წერ ტი ლის, 
ექ ს ტა ზის მე ტა ფო რულ მნიშ ვ ნე ლო ბას იძენს, რა შიც 
მას მო ცარ ტის ჯა დოს ნუ რი მუ სი კა ეხ მა რე ბა. „პატარა 
სიკ ვ დი ლი“ (1991) – ბა ლე ტი სიყ ვა რულ ზე, ლტოლ ვა ზე, 
ვნე ბა ზე, ბა ლე ტი- ჰარ მო ნია და სი ლა მა ზის სრულ ყო-
ფი ლე ბა.7
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DANSE MACABRE - THE DANCE OF DEATH 

Anano Samsonadze

Keywords: Danse Macabre, Dance of Death, art, dance, choreography,  Middle Ages, Kurt Jooss, Roland Petit, Jiri Kylian

Danse Macabre is an artistic genre, a response to the epochal challenges of the Middle Ages. During this period war, 
hunger and epidemics spread rapidly throughout Europe, causing extremely high mortality rates. One of the ways of 
“facing up to” death, was pa hilosophical understanding of it as the end of life, and its representation in allegorical 
form. The Danse Macabre genre remained relevant in different periods of history. When humanity faced another 
threat, “death” appeared again in the artistic space. Writers, artists, composers, directors and choreographers return 
to the theme of death and brought it to life in their works.  

A
t first glance, the term Dance of Death seems like 
an oxymoron reflecting the synthesis of move-
ment and immobility in the world. It combines, on 

one hand, the inappeasable craving for life and, on the 
other, the constant danger of its destruction and disap-
pearance. Many things have happened in the history of 
humanity: upheavals and cataclysms, the rise of small 
states and the defeat of mighty civilizations, the glori-
fication of heroes and the disparagement of great ones. 
The way time passes by resembles steel hardening that 
leaves people facing many trials, creates insurmount-
able obstacles and invincible difficulties. But, every time, 
reaching the edge of the abyss and doomed to fail, they 
find a way to return to life as usual and start rebuild-
ing it. However, traces of catastrophes deposited in the 
memory do not disappear unnoticed, they find reflection 
in creativity, in various forms of art.

The global challenges of our time, a three-year pan-
demic and a completely unexpected war, have shaken 
world order to the core. This has given rise to retrospec-
tive impulses, to look back into the past and envisage 
the unpredictable future from the experience we already 
have. 

Medieval Europe appears as a period of endless 
wars and merciless epidemics that caused great mortal-
ity. One of the ways to “face up to” death is the philo-
sophical understanding of it as the end of life and imag-
ining it in an allegorical form. We find death as an artistic 
character in all creative forms of this period: literature, 
painting, music. However, it is particularly interesting to 
see the appearance of the character of death and to con-

nect this presence with the dance act, which is called the 
dance of death or Danse Macabre. 

In general, when discussing the Dance of Death, re-
searchers focus on several aspects:
• Etymology of the term
• Origin of the themes of death in medieval art
• The Dance of Death as a ritual of commemoration of 

the soul and a theatricalized mystery 
• The history of the creation of the personified image 

(character) of death
• Plots and content of the Dance of Death
• Stylistics of iconographic works, etc.

We will only focus on several issues.

Danse Macabre is a kind of allegorical form in which 
death is a multifaced coryphee. Stories related to it were 
based on the transience of human life, earthly prosperity 
and bliss. Death threatens everyone every minute. Every-
one is equal before death, both the pope and the simple 
peasant, the emperor and the craftsman, the young and 
the old, the rich and the poor. 

The character of Death is the leader of the round or 
chain dance, people led by the tavmosame leader playing 
mesmerizing tunes on the flute and draging the doomed 
people into a dancing whirlwind. With convulsive, wind-
ing and twisting movements, they obediently follow 
death. A dialogue with death is a sad and yet satirical 
narrative, which strengthens a person in anticipation of 
inevitable misfortune. 

These ideas formed the basis of Christian teaching 
and were especially prevalent in the Middle Ages, hard-
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ship prevailing and the imagination of ordinary believers 
seeing death as a harsh punishment for evil. Death, a 
benefactor of the indigent and oppressed, opened the 
door for them to a better world. Thoughts about death 
and mundane vanity were especially widespread among 
the people at the end of the 10th century. Around the same 
time, the first samples of folklore appeared, where this 
thought is given in poetic form. Later, against the back-
drop of the raging plague and other social catastrophes, 
more complex allegories were created where death was 
personified either as a farmer watering the field of hu-
man life with blood, or as a powerful king waging merci-
less war against humanity, etc.

Such allegories were very popular, and since the di-
dactic teachings contained in them served to strengthen 
religious feelings among people, the Catholic Church al-
lowed these stories to be depicted in churches, on mon-
astery walls, and in cemeteries. 

The phrase danse macabre was coined by 14th-cen-
tury French poet Jean Le Fevre in his poem Respit de la 
mort (1376) (Breath of Death).1 In addition, the etymology 
of term is obscure, with several hypotheses proposed. 
The word dance, in the Georgian version, is often re-
placed by the words Dancing or Saltation. In addition, 
researcher I. Joffe interprets the French word la danse 
not only in the meaning of “marching”, “round dance”, 
“rotating”, “pastoral”, but also with the more archaic se-
mantics of “clash”, “combat”, “fight.”2

At that time drama and dance were inseparably 
linked. The story line of Dance of Death represented 
short conversations between death and humans found in 
14th-century France. As historians describe, they brought 
on stage the seven Maccabean brothers, their mother 
and teacher Eleazar (2 Maccabees 6-7)3, which gave rise 
to the name Dance of the Maccabees, and later Danse 
Macabre. The story depicts their tortured death. Accord-
ing to another version, the name Maccabee comes from 
the fact that the Dance of Death was originally performed 
in 1164 to commemorate the transfer of the Maccabean 
remains from Italy to Cologne, on the walls of the Holy 
Innocents’ Cemetery in Paris, like the dance of death. 
According to a different version, the origin of the word 

1  Jean Le Fèvre, Le Respit de la mort, Annuaires de l’École pratique des hautes études, 1970,  pp. 749-752
2  Иоффе, Мистерия и опера, 1937, с.70. 
3  არაბიძე, მაკაბელთა, 2008, გვ. 16-29

macabre is linked to the Arabic word grave (maqabir). In 
this case, though, the question of its appearance in Le 
Fevre’s poem Le Respit de la mort arises.  

From the beginning of the 15th century, the Dance of 
Death was depicted more and more often in paintings, 
sculptures, wood carvings, carpets and, from 1485, in 
book illustrations. From France, the love of images and 
poetic explanations of the dance of death was taken 
over by England and, as a passage from Cervantes’ Don 
Quixote suggests, spread to Spain and then to Germany, 
where it took root. The earliest (early 14th century) Ger-
man depiction of the Dance of Death is a wall painting 
in a monastery near Basel. Here, a 38-member composi-
tion is divided into separate groups, and in each of them, 
Death appears as a separate character.

We can list several important images of Danse Ma-
cabre with interesting content and stylistic analysis. In all 
of them, Danse Macabre is presented as a religious-phil-
osophical metaphor of the universe and an allegorical vi-
sualization of the vanity of earthly life.
• The composition of the Dance of Death in the chapel 

of the church in Lubeck (North Germany) consists of 
24 figures, where the clergy and the laity dance to 
the accompaniment of flute music played by Death

• Danse Macabre composition of the belfry of St. 
Mary’s Church in Berlin (28 dancing couples)

• Strasbourg church paintings
• With paintings on the walls of the cemetery of the 

monastery of the same order in Bern (first half of the 
15th century), etc.  
In general, as we have mentioned, such paintings 

were considered by clerics an important tool for achiev-
ing their goal of instilling religious fear in listeners and 
converting sinners to the true path.

In 1534, Duke George of Saxony ordered a long stone 
relief depicting the Dance of Death with 27 life-size fig-
ures to be placed on the wall of the third floor of his 
palace in Dresden.

The development of the art of engraving and print-
ing techniques led to the depiction of a large number of 
Danse Macabre stories in new forms. Folk motifs take 
on poetic form and spread quickly in society in printed 
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form. A cycle of engravings by Hans Holbein the Young-
er (1523-1526) completes the two-century history of the 
Dance of Death. Holbein created such an impressive im-
age of the dance of death that it overshadowed the his-
tory of the genre itself and entered world culture as its 
classic embodiment. Holbein the Younger’s cycle, con-
sisting of 40 pictures, was published in 1538 in the form 
of a notebook4. 

Holbein the Younger created his masterpiece with 
completely different content. It rejects the worldview 
basis of the medieval dance of death and exposes the 
illusory prosperity and false harmony of coexistence with 
death. The image of death loses its traditional mytholog-
ical semantics. The skeleton becomes not only a symbol 
of death, but also its abstract allegory.

The author aims not to express the idea that death 
treats all people equally mercilessly, regardless of his 
age and social status, but to develop the idea that death 
suddenly appears in the life of each person in the midst 
of his worldly cares and pleasures. Therefore, instead of 
a continuous flow of figures or dancing couples (which is 
traditionally found in the earlier period), Holbein created 
a series of independent individual scenes in which death 
is an uninvited guest, for example, visiting a king during 
a sumptuous meal, a noble lady in blissful sleep, an or-
ator captivating his audience with eloquence, a farmer 
plowing a field, a doctor visiting a patient, etc. From a re-
ligious-magical work, the dance of death became a sam-
ple art. This metamorphosis reflected profound changes 
taking place in public consciousness.

The genre of Danse Macabre was relevant not only 
in medieval art. In the following periods, when humanity 
faced another threat, Death appeared again in the artis-
tic space. Writers, artists, composers and directors re-

4 Hans Holbein’s Dance of Death (1523–5) https://publicdomainreview.org/collection/hans-holbeins-dance-of-
death-1523-5
5  Kurt Jooss’s ballet “The Green Table” https://www.youtube.com/watch?v=un5kYC8jpUk&t=1s
6  Roland Pettit’s ballet “Le Jeune Homme et la Mort” https://www.youtube.com/watch?v=aDCNmD-dvq4
7  Jiri Kylian’s ballet “Petite mort “ https://www.youtube.com/watch?v=v6KqUT58fU4

turned to the theme of death and revived it in their works. 
Bosch, Pieter Bruegel, Alfred Rethel, Alfred Kubin, Ernst 
Fuchs and others were interested in this theme in paint-
ing. Goethe, Baudelaire, Rilke, Brecht, Blok, Strindberg 
used Danse Macabre stories in literature. Incompara-
ble masterpieces were created in musical art: Schubert, 
Liszt, Mussorgsky, Shostakovich, Camille Saint-Saëns 
(his well-known symphonic poem was written in 1874).  
Danse Macabre motifs are often reflected in theatre and 
cinema. As one of the examples is A. Varsimashvili’s play 
Dance of Death (1988).

Reflection of Danse Macabre in choreographic art 
deserves particular attention, one of the best examples 
of which is Kurt Jooss’s ballet-pantomime The Green Ta-
ble. It was staged in 1932 and became a prognostication 
of World War II.  Kurt Jooss deals with global themes in 
his ballet and paints a whole gallery of characters on-
stage: diplomats, businessmen, soldiers, mothers, girls… 
and, of course, Death, which has become a symbol of de-
struction and misery for the whole world.5 Unlike Jooss, 
Roland Pettit’s Death is a personal tragedy of one younk-
er.  The ballet Le Jeune Homme et la Mort was staged in 
1946 based on Johann Sebastian Bach’s Passacaglia. The 
ballet reflected the post-war heartbreak, hopelessness 
and sadness, where a young man’s love affair ends in a 
suicidal finale.6 

And finally, one of the unique examples of modern 
choreography by Czech choreographer Jiri Kylian. The 
author uses such a combination of words in the name 
of the ballet, where the word death loses its natural 
essence and acquires the metaphorical meaning of the 
highest point of bliss, ecstasy, in which Mozart’s magical 
music helps him. Petite mort (1991), a ballet about love, 
longing, passion, harmony and the perfection of beauty.7
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