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ნაშ რომ ში შეს წავ ლი ლია მკურ ნალ წმი დან თა გა მო სა ხუ ლე ბა ნი, შუა სა უ კუ ნე ე ბის ქარ თულ ხე ლოვ ნე ბა ში და 

პა რა ლე ლია გავ ლე ბუ ლი ბი ზან ტი ურ და თა ნა მედ რო ვე პე რი ო დებ თა ნაც. ამ გა მო სა ხუ ლე ბებ ში იკ ვე თე ბა ადა-

მი ა ნის სა სო ე ბა, იმე დი, ჰყავ დეს მე ო ხი და შემ წე უფ ლის წი ნა შე მკურ ნა ლი წმი და ნის სა ხით. და ვინ ტე რეს დი, 

რო გორ გად მოს ცემს ამ ყვე ლა ფერს ხე ლოვ ნე ბის ენა ზე მხატ ვა რი.
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6  მინდაძე, სამედიცინო კულტურა, 2013, გვ., 14. 

გ
ლო ბა ლურ გა მოწ ვე ვა თა გან სნე უ ლე ბებ თან, 

ავად მ ყო ფო ბებ თან (მ.შ. პან დე მი ას თან) და კავ-

ში რე ბუ ლი პრობ ლე მე ბი სა ზო გა დო ე ბის წი ნა შე 

ყო ველ თ ვის იდ გა და ყო ვე ლი ეპო ქის ადა მი ა ნე ბი ამ 

პრობ ლე მას თა ვი სე ბუ რად უმ კ ლავ დე ბოდ ნენ. ამ სა-

კითხი სად მი და მო კი დე ბუ ლე ბის შუა სა უ კუ ნე ე ბის ხე-

ლოვ ნე ბა ში ასახ ვის თე მას ეძღ ვ ნე ბა  წი ნამ დე ბა რე 

ნაშ რო მი.

ქარ თულ სახ ვით ხე ლოვ ნე ბა ში, უძ ვე ლე სი დრო-

ი დან მო ყო ლე ბუ ლი, კურ ნე ბის თე მას დი დი ად გი ლი 

ეთ მო ბო და. სე ნი ერ თ გ ვარ და მაბ რ კო ლე ბელ ფაქ-

ტო რად იქ ცე ვა ხოლ მე დი დე ბი სა თუ ცოდ ვით და-

ცე მის გზა ზე და არ ქე ო ლო გი უ რი მა სა ლე ბი თაც ირ-

კ ვე ვა, რომ სა ქარ თ ვე ლოს ძირ ძ ვე ლი მო სახ ლე ო ბა 

გარ კ ვე ულ სა მე დი ცი ნო ცოდ ნას ფლობ და, გა აჩ ნ დათ 

გარ კ ვე უ ლი იარა ღე ბიც, რო მელ თაც სა მე დი ცი ნო 

და ნიშ ნუ ლე ბა ჰქონ და. მა გა ლი თად, პა ტა რა ხელ ცუ-

ლებს გა მო ი ყე ნებ დ ნენ ჩირ ქ გ რო ვის გა მო საშ ვე ბად, 

ჭრი ლო ბი დან უცხო სხე უ ლის ამო სა ღე ბად.1 სა კა ჟი ა ში 

აღ მო ჩე ნი ლი ცხო ვე ლის თა ვის ტვი ნი სა და ქო ნის ნა-

ზა ვი სამ კურ ნა ლო მა ლა მო დაა მიჩ ნე უ ლი.2 ბრინ ჯა ოს 

ხა ნი სა და შემ დე გი პე რი ო დის გა ნათხარ მა სა ლა ში 

უკ ვე გვხვდე ბა ნამ კურ ნა ლე ვი ძვლე ბი, ქი რურ გი უ ლი 

იარა ღი: პინ ცე ტი, სკალ პე ლი, ძვე ლი რო მა უ ლი კე-

ფა ლოტ რი ბე ბის მსგავ სი ნამ გ ლი სებ რი და ნა, ნემ სი, 

ზონ დი და სხვ.3 სა ქარ თ ვე ლო ში სხვა დას ხ ვა ეპო ქის 

სა მარ ხებ ში (ძვ. წ. აღ . -ით XI-X სს., ახ. წ. XV-XVIIსს...) 

აღ მო ჩე ნი ლია ტრე პა ნი რე ბუ ლი თა ვის ქა ლე ბი. ტრე-

პა ნა ცი ის ხალ ხუ რი პრაქ ტი კა სა ქარ თ ვე ლოს მთი ა ნე-

თის ერ თ -ერ თ მა კუთხემ – ხევ სუ რეთ მა XX ს-ის 50-

იან წლე ბამ დე შე მო ი ნა ხა.4

ტრა დი ცი უ ლი ქარ თუ ლი მე დი ცი ნის წარ მო ჩე-

ნის თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ქარ თუ ლი და ბერ ძ ნუ ლი 

მი თო ლო გი ა. ამი რა ნის მით ში და ცუ ლია ცნო ბე ბი 

სამ კურ ნა ლო მცე ნა რე ე ბით მკურ ნა ლო ბის, დღე ნაკ-

ლუ ლი ბავ შ ვის და ბა დე ბის დროს ხე ლოვ ნუ რი ინ კუ-

ბა ცი ის პრაქ ტი კი სა და სა კე ის რო კვე თის თა ო ბა ზე.5

ცნო ბი ლი ა, რომ არ გო ნავ ტე ბის მი თის მთა ვა რი 

პერ სო ნა ჟი – მე დე ა, კოლ ხე თის მე ფის ასუ ლი, წამ-

ლე ბის დამ ზა დე ბის სა ი დუმ ლო ე ბას ფლობ და, წყა-

რო ე ბის მი ხედ ვით, მე დე ას სამ კურ ნა ლო მცე ნა რე ე ბი 

სა გან გე ბოდ მოწყო ბილ ბაღ ში მოჰ ყავ და.6 ამ ბა ღის 

რამ დე ნი მე სამ კურ ნა ლო მცე ნა რე – დაფ ნა, შინ დი და 

სხვა დღე საც ფარ თოდ გა მო ი ყე ნე ბა ქარ თულ ხალ-

ხურ მე დი ცი ნა ში. ან ტი კუ რი ავ ტო რე ბის მი ხედ ვით, 

ძვე ლი ქარ თ ვე ლე ბი: კოლ ხე ბი და იბე რე ბი სამ კურ-
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ნა ლოდ გა რე ულ ნი ორს (Colchicum), ზამ ბახს (Iris), 

ბა ი ას (Aconitum), პრო მე თეს ბა ლახ სა და სხვებს იყე-

ნებ დ ნენ.7 პლი ნი უს უფ რო სის „ბუნების ის ტო რი ა ში“ 

და ცუ ლია ცნო ბა იბე რი ა ში სა უ კე თე სო კა მის წვე ნის 

დამ ზა დე ბის შე სა ხებ, მას იბე რე ბი თაფ ლ ში ურევ დ ნენ 

და მა ლა მოს აკე თებ დ ნენ.8 

შუა სა უ კუ ნე ე ბის სა ქარ თ ვე ლო ში სა მე დი ცი ნო 

ცოდ ნის გავ რ ცე ლე ბა ზე ცნო ბებს გვი ნა ხა ვენ ლი ტე რა-

ტუ რუ ლი თუ ის ტო რი უ ლი წყა რო ე ბი. ასე მა გა ლი თად, 

ქარ თუ ლი აგი ოგ რა ფი უ ლი ლი ტე რა ტუ რის უძ ვე ლეს 

ნა წარ მო ებ ში „წმიდა შუ შა ნი კის მარ ტ ვი ლო ბა “ მოხ-

სე ნი ე ბუ ლია ტრავმე ბის სამ კურ ნა ლო გა რე გა ნი და 

ში ნა გა ნი სა შუ ა ლე ბე ბი: სალ ბუ ნი (მალამო) და წა მა-

ლი. ლე ონ ტი მრო ვე ლის „წმიდა ნი ნოს მი ერ ქარ თ-

ლის მოქ ცე ვა ში“ მოხ სე ნი ე ბუ ლია „ხელოვანი მკურ-

ნა ლი“, ეს ტერ მი ნი მა ში ნაც და შემ დე გაც ხელ მ წი ფის 

კა რის ექიმს გუ ლის ხ მობ და. სა მე დი ცი ნო ხელ ნა წე რი 

წიგ ნე ბი ა: „უსწორო კა რა ბა დი ნი“ (XI ს.), „წიგნი სა-

ა ქი მოჲ“ (XIII ს.), ზა ზა ფა ნას კერ ტე ლის სამკურნალო 

წიგ ნი“ (XV ს.), და ვით ბაგ რა ტი ო ნის „იადიგარ და უ-

დი“ (XVI ს. ) და სხვ.9  ზო გა დად, ქარ თულ ტრა დი ცი-

ულ სა მე დი ცი ნო კულ ტუ რა ზე ქარ თ ველ ეთ ნო ლო გებს 

მე ტად მდი და რი ცნო ბე ბი აქვთ შეკ რე ბი ლი. ამ ჯე რად 

შე ვე ხე ბი მე დი ცი ნა სა და ხე ლოვ ნე ბას, ანუ რო გორ 

აისა ხა კურ ნე ბის თე მა სახ ვით ხე ლოვ ნე ბა ში.  თავ და-

პირ ვე ლად ეს თე მა ჩნდე ბა სა ხა რე ბებ ში, იკ ვე თე ბა – 

ქრის ტე, ვი თარ ცა მკურ ნა ლი, სნე ულთ შემ წე. 

შუა სა უ კუ ნე ე ბის ქრის ტი ა ნულ ხე ლოვ ნე ბა ში – სა-

ხა რე ბე ბის მი ნი ა ტი უ რებ სა, თუ კედ ლის მხატ ვ რო ბის 

ნი მუ შებ ში ქრის ტეს, ვი თარ ცა სას წა ულ თ მოქ მე დის, 

კერ ძოდ სნე ულ თა მკურ ნა ლის სა ხეა  შე მო ნა ხუ ლი. 

ქრის ტეს გან კურ ნე ბის სცე ნე ბი ასუ რა თე ბენ ოთხ-

თა ვის, ანუ მა თე, მარ კოზ, ლუ კა და იოანეს სა ხა რე-

ბე ბის ტექ ს ტებს, ასე ვე სვი ნაქ სა რულ (წმინდანთა 

ცხოვ რე ბის) ნუს ხებს, ზა ტიკს. გან კურ ნე ბის სა მი სცე-

ნა – ბრმის, ეშ მა კე უ ლი სა და გან რ ღ ვე უ ლის შე სა ხებ 

ტექ ს ტე ბი და შე სა ბა მი სად მა თი და მა სუ რა თე ბე ლი 

მი ნი ა ტი უ რე ბი ჩარ თუ ლია კვი რის ლი ტურ გი კულ სა-

7  იქვე.
8  იქვე. 
9 მინდაძე, სამედიცინო კულტურა, 2013, გვ., 14-15.
10 მაჭავარიანი, ქართული ხელნაწერები, 2012, გვ.,293.
11 ბარდაველიძე, ქართველთა უძველესი, 1941, გვ.,44. 
12 იქვე, გვ., 47.

კითხა ვებ ში.10 

კურ ნე ბის მად ლით არის აღ სავ სე  ყვე ლა სას წა-

ულ თ მოქ მე დი წმი და ნი და ადა მი ა ნე ბი მათ შე ჭირ ვე-

ბის ჟამს გან სა კუთ რე ბუ ლი ლოც ვე ბით ევედ რე ბი ან 

და შვე ბა საც ღე ბუ ლო ბენ, რად გან ქრის ტეს, ვი თარ ცა  

მკურ ნა ლის მად ლი, ასე ვთქვათ, გად მო ვი და წმი და-

ნებ ზეც, რო მელ ნიც უვერ ცხ ლო ნის სა ხე ლით არი-

ან ცნო ბილ ნი. ყო ველ მა ქრის ტი ან მა იცის, რო მელ 

წმი დანს უნ და ევედ როს ამა თუ იმ სნე უ ლე ბის ჟამს. 

ქრის ტეს მი ერ თვა ლით სნე უ ლის, ანუ ბრმის გან კურ-

ნე ბას ოთხი ვე სა ხა რე ბა და თა ნაც რამ დე ნი მეგ ზის 

მოგ ვითხ რობს. აქ იგუ ლის ხ მე ბა, არა მხო ლოდ ფი-

ზი კუ რი, არა მედ სუ ლი ე რი, ში ნა გა ნი თვა ლის ახელ-

ვა, ძვე ლი, ბნე ლი  წარ მარ თუ ლი  ხა ნი დან, ახალ, ნა-

თელ თან და კავ ში რე ბულ ქრის ტი ა ნულ სარ წ მუ ნო ე ბა-

ზე გა დას ვ ლა. 

ვე რა ბარ და ვე ლი ძემ შე ის წავ ლა წმი და ბარ ბა რეს 

კულ ტის გავ რ ცე ლე ბა სვა ნეთ ში, რო მე ლიც თვა ლის 

სნე უ ლე ბის კურ ნე ბას თა ნაც, იყო და კავ ში რე ბუ ლი.  

მი სი აზ რით, ღვთა ე ბა ბარ ბარ - ბა ბა რის კულ ტ თა ნაა 

კავ შირ ში.11 მეც ნი ერს მოჰ ყავს მე ტად სა ინ ტე რე სო ეთ-

ნო ლო გი უ რი პა სა ჟე ბი: „...თვალის სნე უ ლე ბით შეპყ-

რო ბი ლი პი რის თ ვის დი ა სახ ლი სი ცალ კე გა მო აცხობ-

და სამ ცალ სადღე ო ბო კვერს და ამ კვე რებს ცალ კე 

შეს წი რავ დ ნენ, შე წირ ვის დროს ავად მ ყო ფის გან-

კურ ნე ბი სა და თვალ თა შუ ქის მო ნი ჭე ბი სათ ვის ლო-

ცუ ლობ დ ნენ.. . ღ ვ თა ე ბა ბარ ბა ლის ერ თერ თი ძი რი თა-

დი ფუნ ქ ცია მკურ ნა ლო ბა ა. ამი ტომ მას სხვა თა შო რის 

ბარ ბალ კურ ნელ და ბარ ბალ ექ მაშ ეპი თე ტე ბით მო-

იხ სე ნი ებ დ ნენ... მის სა ხელ ზე სწი რავ დ ნენ სა მარ ხ ვო 

გუ ლი ან ტაბ ლებს და „ცუდი ჭი რი სა გან“ დაც ვას ევედ-

რე ბოდ ნენ“.12 

მეც ნი ე რი იქ ვე შე ნიშ ნავს, რომ ქარ თ ლ ში თვა ლის 

ტკი ვი ლით და ა ვა დე ბუ ლებს ან მათ ახ ლობ ლებს ბარ-

ბა ლეს ეკ ლე სი ებ ში ვერ ცხ ლის ან სან თ ლის „თვალის 

კაკ ლე ბი“ მიჰ ქონ დათ და თვა ლე ბის გან კურ ნე ბის თ-

ვის ლოც ვა- ვედ რე ბით ბარ ბა ლეს სწი რავ დ ნენ. ამას-

თან, ქარ თ ლე ლებ ში გავ რ ცე ლე ბუ ლი იყო მა მ ლის შე-
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წირ ვა. „დამიზეზებული“ ოჯა ხი ეკ ლე სი ის გა ლა ვან ში 

ან მის მახ ლობ ლად ბარ ბა ლეს სა ხელ ზე ცოცხალ მა-

მალს გა უშ ვებ და.13   

წმი და ბარ ბა რეს ცხოვ რე ბის ქარ თუ ლი რე დაქ-

ცი ის მი ხედ ვით, წმი და ბარ ბა რე სნე ულ თა მფარ ვე-

ლი ა. ის შე დის აბა ნო ში, მარ მა რი ლოს ნიშ ზე ჯვარს 

გა მო სა ხავს და იქი დან უხ ვად წყა ლი გად მო ე დი ნე ბა. 

ამ წყალ ში სნე ულ ნი ბა ნა ო ბენ და ეზე კი ა სა ვით იკურ-

ნე ბი ან, კეთ რო ვან ნი ნე ე მა ნის მსგავ სად იწ მინ დე ბი ან, 

ხო ლო ეშ მაკ ნი ში შით ადა მი ა ნე ბი სა გან გან ვი დი ა ნო.14

ქარ თულ ხე ლოვ ნე ბა ში წმი და ბარ ბა რეს გა მო სა-

ხუ ლე ბა თა უმე ტე სო ბა სვა ნეთ შია და ცუ ლი. შე მორ ჩე-

ნი ლია ჭე დუ რი და ფერ წე რუ ლი ხა ტე ბი, ასე ვე კედ-

ლის მხატ ვ რო ბის ნი მუ შე ბი. რო გორც იკო ნოგ რა ფი ის 

ლექ სი კო ნი გად მოგ ვ ცემს, წმი და ნი გა მო ი სა ხე ბო და  

სამ სარ კ მ ლი ან მრგვალ, ან კვად რა ტის ფორ მის კოშ-

კ თან, რო მე ლიც სიმ ბო ლუ რად წმი და სა მე ბას გა ნა სა-

ხი ე რებ და და უკავ შირ დე ბა წმი და ნის ცხოვ რე ბას, სა-

დაც მოთხ რო ბი ლია ამ ფაქ ტ ზე.15 წმი და ბარ ბა რეს ერ-

თ-ერ თი უძ ვე ლე სი გა მო სა ხუ ლე ბაა 705/707 წლე ბით 

და თა რი ღე ბუ ლი რო მის სან ტა მა რია ან ტიკ ვას პრეს-

ბი ტე რი უ მის  ფრეს კა, სა დაც წმი და ნი სრუ ლი ტა ნით 

ფრონ ტა ლუ რად, ხა ტი სებ რა დაა წარ მოდ გე ნი ლი.16 

ასე ვე მრავ ლა დაა მი სი გა მო სა ხუ ლე ბა ნი კა პა დო კი ის 

ქვა ბულ ეკ ლე სი ა თა კედ ლებ ზე, თა რიღ დე ბი ან XI სა უ-

კუ ნით. აქ წმი და ბარ ბა რე წარ მოდ გე ნი ლია ბი ზან ტი-

უ რი ტრა დი ცი ით. წმი და ბარ ბა რეს გა მო სა ხუ ლე ბა ნი 

ჩნდე ბა ბი ზან ტი ურ მი ნი ა ტი უ რა თა ნი მუ შებ შიც. Vatic. 

Gr. 1613, fol. 224; Vatic. Gr. 1156, fol. 270 r. და სი ნურ 

ჰექ საპ ტიქ ზე და სხვ.17 ასე ვე გვხვდე ბა 1199 წლით და-

თა რი ღე ბულ ნე რე დი ცას ფრეს კა ზე, დე ჩა ნი ში და და-

სავ ლე თის ხე ლოვ ნე ბა შიც. ერ თ-ერთ უჩ ვე უ ლო ხატს 

წარ მო ად გენს XV საუკუნით და თა რი ღე ბუ ლი პო ლიპ-

ტი ქი წმი და ბარ ბა რეს ვნე ბის სცე ნე ბით, და ცუ ლია 

13 იქვე, გვ., 50. 
14 იქვე, გვ., 3.
15  Lexikon, 1994, bn. 5, s. 305. 
16  იქვე, Lexikon, 1994, bn. 5, s.307, fig. 2.
17  Евсеева,Афонская, 1998, с. 257, №101.
18  იქვე, Lexikon, 1994, bn. 5, s.310, fig.4
19  ყენია, ალადაშვილი, ზემო სვანეთი, 2000, გვ., 29.
20  საყვარელიძე, ალიბეგაშვილი, ქართული ჭედური, 1980, ტაბ. 25.
21  ჭიჭინაძე, შუა საუკუნეების, 2011, გვ., 96, ტაბ., 2. 
22  Аладашвили, Алибегашвили, Вольская, Живописная, 1983, 33-55.
23  ყენია, შუასაუკუნოვანი, 2010, გვ. 116.

ჰელ სინ გ ფორ სის ეროვ ნულ მუ ზე უმ ში და სხვ.18

რო გორც ზე მოთ აღ ვ ნიშ ნე, ქარ თულ ხე ლოვ ნე ბა-

ში წმი და ბარ ბა რეს გა მო სა ხუ ლე ბა ნი, უმე ტე სად სვა-

ნეთ ში გვხვდე ბა. რ. ყე ნია და ნ. ალა დაშ ვი ლი მი უ თი-

თე ბენ, რომ ,,ადგილობრივი (იგულისხმება სვა ნუ რი 

– ლ. ო.) ხა ტე ბის უმ რავ ლე სო ბა პირ და პირ ფი ცარ ზეა 

და წე რი ლი, ხო ლო ტი ლო ზე შეს რუ ლე ბუ ლი ხატ წე რის 

ნი მუ შე ბი გა ცი ლე ბით ნაკ ლე ბი ა“.19

სვა ნე თის ხე ლოვ ნე ბა ში და ცულ წმი და ბარ ბა-

რეს რამ დე ნი მე გა მო სა ხუ ლე ბა ზე გა ვა მახ ვი ლებ ყუ-

რადღე ბას. ერ თ-ერ თი პირ ვე ლია იელის XI სა უ კუ ნის 

პირ ვე ლი მე სა მე დით და თა რი ღე ბუ ლი ჭე დუ რი ხა ტი, 

და ცუ ლია სი ემ - ში.20

ასე ვე XI სა უ კუ ნის და საწყი სით თა რიღ დე ბა სი ემ - 

ში და ცუ ლი ხა ტი, სა დაც ერ თად არი ან წარ მოდ გე ნილ-

ნი აღ საყ დ რე ბუ ლი ღმრთის მ შო ბე ლი ყრმით და წმი-

და ბარ ბა რე.21 ლა ღა მის მაცხოვ რის ქვე და ეკ ლე სი ა ში, 

რო მე ლიც აგ რეთ ვე XI სა უ კუ ნის და საწყი სით თა რიღ-

დე ბა, და სავ ლეთ კე დელ ზე წმი და ბარ ბა რე წარ მოდ-

გე ნი ლია წმი და მე ო მარ თა და წმი და დე და თა რიგ ში. 

მე ფის მხატ ვარ თევ დო რეს შე მოქ მე დე ბა იფ რარ ში, 

1096 წ. და სავ ლეთ კე დელ ზე წარ მოდ გე ნი ლია წმი და 

ბარ ბა რე  წმი და ეკა ტე რი ნეს გვერ დით.22 1140 წლით 

თა რიღ დე ბა მაცხ ვა რი შის მაცხოვ რის ეკ ლე სი ის მო-

ხა ტუ ლო ბა, სა დაც წმი და ეკა ტე რი ნეს გვირ გ ვინ დე-

ბა ა, ან გე ლო ზი გვირ გ ვინს ად გამს წმი და ეკა ტე რი ნეს, 

მის გვერ დით გა მო სა ხუ ლი წმი და ნი, ვფიქ რობ, წმი და 

ბარ ბა რე ა.23 XIV სა უ კუ ნის შუა ხა ნე ბით თა რიღ დე ბა 

ლა ღა მის მაცხოვ რის ზე და ეკ ლე სი ის მო ხა ტუ ლო-

ბა, სა დაც ასე ვე და სავ ლეთ კე დელ ზეა გა მო სა ხუ ლი 

წმი და ბარ ბა რე. ფა რის სვი ფი, ჯგრა გის ეკ ლე სია XIV 

სა უ კუ ნის მი წუ რუ ლით თა რიღ დე ბა, სა დაც ეკ ლე სი ის 

დე კორ ში ჩარ თუ ლია წმი და ბარ ბა რეს გა მო სა ხუ ლე ბა 

და სხვ. გარ და სვა ნე თი სა, წმი და ბარ ბა რეს გა მო სა ხუ-
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ლე ბა გვხვდე ბა XV-XVI სს. ქარ თულ - ბერ ძ ნულ ხელ-

ნა წერ კრე ბულ ში (разнояз. O.I. 58), რო მე ლიც ამ ჟა მად 

და ცუ ლია რუ სე თის ეროვ ნულ ბიბ ლი ო თე კა ში.24 ხელ-

ნა წე რი ში ნა არ სით ლი ტურ გი კუ ლი კრე ბუ ლი ა. ყვე ლა 

ზე მოთ მოხ სე ნი ე ბულ გა მო სა ხუ ლე ბა ში წმი და ბარ ბა-

რე წარ მოდ გე ნი ლია ერ თ ნა ირ – ე. წ. პატ რი ცი ა ნე ლის 

სა მო სელ ში. 

წმი და ბარ ბა რეს შემ დეგ შუა სა უ კუ ნე ე ბის ქარ-

თულ ხე ლოვ ნე ბა ში გავ რ ცე ლე ბუ ლი მე ო რე დი დი 

მკურ ნა ლი წმი და ნია წმი და პან ტე ლე ი მო ნი, მის ხსე-

ნე ბას ეკ ლე სია 27 ივ ლისს აღ ნიშ ნავს. იკო ნოგ რა ფი ის 

ლექ სი კო ნის მი ხედ ვით, უმე ტე სად წმი და კოზ მა სა და 

წმი და და მი ა ნეს თან ერ თად გა მო ი სა ხე ბა ხოლ მე.25 

ვიდრე ამგვარ ნიმუშს განვიხილავდე, ყურად-

ღებას XIII საუკუნის ერთ სინურ ხატს დავუთმობ. 

როგორც ა. ლიდოვი აღნიშნავს, ეს ხატი მთელ 

ბიზანტიურ ხელოვნებაში ერთადერთია, რომელ-მაც 

ჩვენამდე მოაღწია წმიდა პანტელეიმონის ცხოვრების 

ციკლით.26 ამ წმი და ნის ცხოვ რე ბის სცე ნე ბი ფრაგ მენ-

ტუ ლად შე მორ ჩა ნე რე ზის წმ. პან ტე ლე ი მო ნის ეკ-

ლე სი ის ნარ ტექ სის მხატ ვ რო ბა ში (1164) და ორი მი-

ნი ა ტი უ რა მე ნო ლო გი უ მის ხელ ნა წე რი დან მოს კო ვის 

ის ტო რი ულ მუ ზე უმ ში (XIს.), ამ ფონ ზე სი ნუ რი ხა ტი 

წარ მო ად გენს უნი კა ლურ ის ტო რი ულ და იკო ნოგ რა-

ფი ულ წყა როს, რამ დე ნა დაც შე ი ცავს 16 თავ და პირ-

ველ კარ გად შე მორ ჩე ნილ კომ პო ზი ცი ას. 

ხა ტის ცენ ტ რ ში წარ მოდ გე ნი ლია წმ. პან ტე ლე ი-

მო ნი – ლა მა ზი ჭა ბუ კი გან სა კუთ რე ბულ სა მოს ში. ასე-

თი სა მო სე ლი ბი ზან ტი ურ იკო ნოგ რა ფი ა ში ესა და გე-

ბო და მკურ ნალ წმი დან თა რიგს. ბერ ძ ნუ ლად ერ ქ ვა 

,,ანარგიროი“ (უვერცხლონი), რამ დე ნა დაც, გან ს ხ ვა-

ვე ბით პრაქ ტი კო სი ექი მე ბი სა გან, ისი ნი მკურ ნა ლო-

ბის ფულს არა სო დეს იღებ დ ნენ. წმი და ნის დიდ მო-

წა მე თა და ამავ დ როუ ლად მკურ ნალ წმი და ნად წარ-

მოდ გე ნას მიგ ვი თი თებს მო წა მე ობ რი ვი ჯვა რი, რო-

მე ლიც მარ ჯ ვე ნა ხელ ში უკა ვი ა, ხო ლო მარ ცხე ნა ში 

პა ტა რა ყუ თი მე დი კა მენ ტე ბის თ ვის, ყუ რადღე ბას იპყ-

რობს და მუ შა ვე ბა, პა ტა რა ყუ თი გა ი გი ვე ბუ ლია ოქ-

24  Евсеева, Афонская, 1998. ამბავი ერთი ხელნაწერისა, 2012.
25  Lexikon, 1994, bn.8, s.112.
26  Лидов, Византийские иконы, 1999,с.112.
27  Lexikon,1994, bn. 7, s. 346, fig. 1.
28  იქვე, Lexikon,1994, bn. 7, s. 346, fig. 2.
29  სხირტლაძე, საკურთხევლის მოხატულობის, 1981,გვ., 86.

როს რე ლიქ ვა რი უმ თან, შემ კუ ლია ძვირ ფა სი ქვე ბი-

თა და დი დი ჯვრით. ფარ თო დაა ცნო ბი ლი ჭურ ჭე ლი 

,,რძით“, რო მელ საც წმ. პან ტე ლე ი მო ნი, გად მო ცე მის 

თა ნახ მად, ას ხამ და სის ხ ლის ნაც ვ ლად დიდ მო წა მის 

წა მე ბის დროს. 

ქარ თულ ხე ლოვ ნე ბა ში წმ. პან ტე ლე ი მო ნის გა-

მო სა ხუ ლე ბა გვხვდე ბა XV-XVI სს. ქარ თულ - ბერ ძ-

ნულ ხელ ნა წერ კრე ბულ ში (разнояз. O.I. 58),აქ მი სი 

გა მო სა ხუ ლე ბა ჩარ თუ ლია თვენ ში, ჭა ბუ კის სა ხი თა ა, 

მარ ჯ ვე ნა ხელ ში ლახ ვ რის მსგავ სი ნივ თი უკა ვი ა, შე-

საძ ლოა ლერ წ მის, ხო ლო მარ ცხე ნა ში გა ურ კ ვე ვე ლი 

სა გა ნი ა. 

დღე საც ტაძ რებ ში შე სულ მრევლს სხვა ხა ტებს 

შო რის ეგე ბე ბა ლა მა ზი ჭა ბუ კის – წმი და პან ტე ლე-

ი მო ნის ხა ტი, რო მელ საც ხელ ში მე დი კა მენ ტე ბი ა ნი 

კო ლო ფი უკა ვია და მას თან მორ წ მუ ნე ნი ჯან მ რ თე-

ლო ბის თ ვის, კურ ნე ბის თ ვის ევედ რე ბი ან და  ლო ცუ-

ლო ბენ. 

ასე ვე უვერ ცხ ლო ნის, ანუ „ანარგიროის“ სა ხე-

ლით არი ან ცნო ბილ ნი წმ. კოზ მა და წმ. და მი ა ნე, მა თი 

წყვი ლი გა მო სა ხუ ლე ბა ნი გვხვდე ბა ეკ ლე სი ა თა დე-

კორ ში, ხელ ნა წერ თა მი ნი ა ტი უ რებ ში, ხა ტებ ზე. ერ თ-

ერ თი უად რე სი ნი მუ შია თე სა ლო ნი კის წმ. გი ორ გის 

ეკ ლე სი ის მო ზა ი კა 379/95 წწ.27 ყუ რადღე ბას იპყ რობს 

1100 წლით და თა რი ღე ბუ ლი სი ნას ეკა ტე რი ნეს მო-

ნას ტ რის ხა ტი, სა დაც ერ თად არი ან წარ მოდ გე ნილ ნი 

წმი და ნე ბი: კოზ მა, თე ო დო ტე, და მი ა ნე და პან ტე ლე ი-

მო ნი. სა მი ვე უვერ ცხ ლო მკურ ნალს მარ ჯ ვე ნა ხელ ში 

ლერ წა მი (შესაძლოა ლახ ვა რი?) უკავია, ხო ლო წმ. 

პან ტე ლე ი მონს პა ტა რა ყუ თი მე დი კა მენ ტე ბის თ ვის. 

წმ. თე ო დო ტე კი, წარ მოდ გე ნი ლი ა, წმი და თა მსგავ-

სად, მარ ჯ ვე ნა ხელ ში ჯვრით, ხო ლო მარ ცხე ნა ხე ლის 

გუ ლი მლოც ვე ლის კენ მი უ მარ თავს (იგი წმ. კოზ მა სა 

და წმ. და მი ა ნეს დე და ა).28 წმი და კოზ მა სა და წმი და 

და მი ა ნეს გა მო სა ხუ ლე ბა ნი გვხვდე ბა XIII სა უ კუ ნით 

და თა რი ღე ბულ კაზ რე თის წმი და სა მე ბის სა კურ-

თხევ ლის სარ კ მ ლის წირ თხ ლებ ზე.29 სამ წუ ხა როდ, 

დღე ი სათ ვის ფრაგ მენ ტუ ლა დაა შე მორ ჩე ნი ლი. ისი-
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ნი  ასე ვე წარ მოდ გე ნილ ნი არი ან  ზე მოთ მოხ სე ნი-

ე ბულ ქარ თულ - ბერ ძ ნულ ხელ ნა წერ კრე ბულ ში. ფ. 

85r; 120r. და 82r-ზე, ხელ ში სამ კურ ნა ლო ნივ თე ბი ა ნი 

კო ლო ფე ბით.

ამ დე ნად, შუა სა უ კუ ნე ებ ში ქარ თულ ხე ლოვ ნე ბა-

ში, ბი ზან ტი უ რის ფონ ზე, აქ ტი უ რად გა მო ი სა ხე ბოდ-

ნენ მკურ ნა ლი წმი და ნე ბი, ასე ვე აღ ნიშ ვ ნის ღირ სი ა, 

ამ გა მო სა ხუ ლე ბა თა სა შემ ს რუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბა, 

შეს რუ ლე ბის მა ნე რა, რი თაც ოს ტა ტე ბი მათ გან სა-

კუთ რე ბუ ლად, სა ზე ი მოდ წარ მოგ ვიდ გენ დ ნენ. რაც 

გა მო ი ხა ტე ბა, ოქ როს და ღია ფე რე ბის აქ ტი უ რად 

გა მო ყე ნე ბა ში, ფი გუ რა თა ნა ხა ტის ვირ ტუ ო ზულ შეს-

რუ ლე ბა ში. ვთქვათ, წმ. ბარ ბა რეს გა მო სა ხუ ლე ბა სა-

ეკ ლე სიო სივ რ ცე ში ყო ველ თ ვის და სავ ლეთ კე დელს 

იკა ვებს, რაც უსა თუ ოდ იცის მორ წ მუ ნემ, რა თა სა სო-

ე ბით ილო ცოს მის წი ნა შე.  

დღემ დე არ და უ კარ გავს თა ვი სი მნიშ ვ ნე ლო-

ბა ხა ტებ თან კურ ნე ბის თ ვის სა სო ე ბით ლოც ვას და 

ახ ლა, რო ცა კო ვი დის ეპი დე მია მძვინ ვა რებ და, ხატ-

მ წერ მა თა მარ გო ჩი აშ ვილ მა და წე რა და ოქ რომ ჭე-

დელ მა გი ორ გი (გეგი) ქურ დი ან მა მო ჭე და ხა ტი 15 

წმი და ნით, რო გორც ისი ნი გად მოგ ვ ცე მენ, ამ ხა ტის 

შექ მ ნის იდეა გაჩ ნ და მსოფ ლი ო ში ახა ლი პან დე მი ის 

დაწყე ბის თა ნა ვე. მა თი თქმით, მსოფ ლი ოს მრა ვა ლი 

ეპი დე მია ახ სოვს და ჩვე ნი ყუ რადღე ბა მი იქ ცია იმ 

წმი და ნე ბის მი მოქ ცე ვამ, რომ ლე ბიც ამ ეპი დე მი ე ბის 

დროს მოღ ვა წე ობ დ ნენ, ან ეპი დე მი ის დროს მფარ-

ვე ლე ბად ით ვ ლე ბი ან. ასე თი საკ მა ოდ ბევ რი აღ მოჩ-

ნ და, რო გორც აღ მო სავ ლეთ, ისე და სავ ლე თის ეკ ლე-

სი ის წი აღ ში, საკ მა ოდ ძნე ლი იყო მა თი გა მორ ჩე ვაც 

კი. სა ბო ლო ოდ 15 წმი დან ზე შევ ჩერ დით, რომ ლებ საც 

გან სა კუთ რე ბუ ლი ღვაწ ლი აქვთ ეპი დე მი ე ბის დროს. 

მე ტიც, ზო გი მათ გა ნი მხო ლოდ ფი ზი კუ რად და სუ ლი-

ე რად დამ ხ მა რე ნი კი არ იყ ვ ნენ თა ვის ხალ ხის თ ვის, 

არა მედ ეპი დე მი ო ლო გე ბის შრო მაც კი გას წი ეს. ზო გი 

მათ გა ნი ექი მიც კი იყო, ძი რი თა დად, რა თქმა უნ და, 

ყვე ლა ისი ნი მკურ ნა ლე ბად ით ვ ლე ბი ან. შევ ჩერ დე ბი 

მთა ვარ ხატ ზე, სა დაც გა მო სა ხუ ლია წმი და გრი გოლ 

დი ა ლო ღო სი რო მის პა პი (†604), ღმრთის მ შობ ლის 

ხა ტით ხელ ში, რო მელ საც ეწო და „ხალხთა ხსნა“ იმ 

ცნო ბი ლი სას წა უ ლის შემ დეგ, რო დე საც გრი გოლ 

დი ა ლო ღოს მა რომ ში ერ თ-ერთ ცენ ტ რა ლურ ხიდ ზე 

ღმრთის მ შობ ლის ხა ტით მო აწყო ლოც ვი თი მსვლე-

ლო ბა და მთა ვა რან გე ლოზ მა მი ქა ელ მა მახ ვი ლით 

გან გ მი რა შა ვი ჭი რის ეშ მა კი და რო მი გან თა ვი სუფ-

ლ და ამ ეპი დე მი ის გან. ხა ტის აში ებ ზე ასე ვე კურ ნე ბის 

მად ლით და ჯილ დო ე ბუ ლი წმი და ნე ბია გა მო სა ხუ ლი: 

წმ. სპი რი დონ ტრი მი თუნ ტი ე ლი (†63), წმ. მარ თა ლი 

ლა ზა რე, წმ. მღვდელ მო წა მე ხა არ ლამ ბო სი მაგ ნე ზი-

ის ეპის კო პო სი (†202), წმ. მღვდელ მ თა ვა რი რი გი ნო-

სი (†362), წმ. ზო ტი კე (†350)კონსტანტინოპოლელი 

მღვდელ მ თა ვა რი, წმ. მო წა მე სე ბას ტი ა ნე რო მა ე ლი 

(†287), წმ. მე ფე ედ ვი ნი (†633), წმ. ალექ სი შუ შა ნია 

(†1923), წმ. ან ტო ნი დი დი (†356), წმ. ალექ სი ღმრთის-

კა ცი (†411), წმ. ნი კი ფო რე ლეპ რო სი (კეთროვანი 

†1964), წმ. კვი რი ნე რო მა ე ლი მო წა მე (†150), წმ. ბო-

ნი ფა ცი უ სი (†672) და წმ. დი მიტ რი თე სა ლო ნი კე ლი 

(†306). როგორც ვხე დავთ, ამ ხატ ზე კომ პო ნი რე ბუ-

ლია სხვა დას ხ ვა დროს მოღ ვა წე მკურ ნა ლი წმი და-

ნე ბი, რო მელ ნიც შექ მ ნი ლია ძვე ლი, ტრა დი ცი უ ლი 

მა ნე რით. 

ამ რი გად, შე ვე ცა დე მოკ ლედ შევ ხე ბო დი ისეთ 

ვრცელ და მე ტად სა ინ ტე რე სო თე მას, რო გო რი ცაა 

მკურ ნალ წმი დან თა გა მო სა ხუ ლე ბა ნი ხე ლოვ ნე ბა ში. 

ერ თად მო ვუ ყა რე თა ვი ქარ თულ (ასევე ბი ზან ტი ურ) 

მა სა ლას დაწყე ბუ ლი უძ ვე ლე სი დრო ი დან დღემ დე 

და გა მო იკ ვე თა ის ფაქ ტი, რომ სა უ კუ ნე თა მან ძილ ზე, 

კურ ნე ბის თე მას მე ტი და გან სა კუთ რე ბუ ლი მნიშ ვ ნე-

ლო ბა ენი ჭე ბო და, ადა მი ა ნებს  სწამ დათ, რომ მის გან 

დაც ვა  ლოც ვით შე იძ ლე ბო და. 
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The work examines the images of healing saints in Georgian art of the Middle Ages and draws parallels with the 
Byzantine and modern periods. Human faith, hope, to have a protector and helper before the Lord in the form of a 
healing saint can be seen in these images. I was eager to study how the artist conveys all this in the language of art.

1  Mindadze, Medical Culture, 2013, pp. 13.
2  Nioradze, 1953, pp. 59.
3  Mindadze, Medical Culture, 2013, pp. 13.
4  Ibid, pp.14.
5  Shengelia, 1970, pp. 32-33.
6  Mindadze, Medical Culture, 2013, p., 14.
7  Ibid.
8  Ibid.

A
mong the global challenges, problems related to 
diseases, illnesses (including pandemics) have 
always faced the society, and people of every era 

have dealt with this problem in their own way. This work 
is devoted to the topic of reflection of the attitude to this 
issue in the art of the Middle Ages. 

In Georgian fine art, since ancient times, the theme 
of healing has been given great importance. Disease 
sometimes becomes an obstacle on the way to glory or 
falling from sin, and it is clear from the archaeological 
materials that the indigenous population of Georgia 
possessed certain medical knowledge and certain tools 
with medical purpose. For example, small choppers 
were used to drain abscess, to remove a foreign body 
from a wound.1 A mixture of animal brain and fat found 
in Sakadjia is considered a healing ointment.2 In the 
excavated materials of the Bronze Age and the following 
period, we can already find cured bones, surgical tools: 
tweezers, scalpel, sickle knife similar to ancient Roman 
cephalotribes, needle, probe, etc.3 Trepanned skulls have 
been found in tombs of different eras in Georgia (19th-
20th centuries BC, 15th-17th centuries AD). The folk practice 
of trepanation was preserved in Khevsureti, one of the 
mountainous regions of Georgia, until the 1950s.4

Georgian and Greek mythologies are important 
for the presentation of traditional Georgian medicine. 
Amiran’s myth preserves references to treatment with 
medicinal plants... practice of artificial incubation and 
caesarean section during the birth of a premature child.5

It is known that the main character of the myth of the 
Argonauts, Medea, the daughter of the king of Colchis, 
possessed the secret of making medicines, according 
to sources, Medea grew medicinal plants in a specially 
arranged garden.6 Several medicinal plants of this 
garden: laurel, cornel and others are still widely used 
in Georgian folk medicine. According to ancient authors, 
ancient Georgians: Colchis and Iberians used wild garlic 
(Colchicum), Iris, Aconitum, Prometheus grass and others 
as medicine.7 In Pliny the Elder’s “Natural History” there 
is information about making the best dill juice in Iberia, 
the Iberians mixed it with honey and made an ointment.8

Information about the spread of medical knowledge 
in medieval Georgia can be found in literary or historical 
sources. So, for example, in the oldest work of Georgian 
hagiographical literature, The Martyrdom of Saint 
Shushanik, external and internal means for treating 
traumas are mentioned: salve (ointment) and medicine. 
Leonti Mroveli’s The Conversion of Kartli by St. Nino 
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mentions the “artist healer”, this term then and later 
meant the court physician of the ruler. The medical 
manuscript books are: Unmatched Carabadin (11th 
century), Book of Doctor (13th century), Medical Book of 
Zaza Panaskerteli (15th century), Yadigar Daud by Davit 
Bagrationi (16th century) and others.9 In general, Georgian 
ethnologists have collected very rich information on 
Georgian traditional medical culture. This time I will 
touch on medicine and art, that is, how the theme of 
healing was reflected in fine art. Initially, this theme 
appears in the Gospels, Christ is mentioned as a healer, 
savior of the ailing.

In the Christian art of the Middle Ages—in the 
miniatures of the Gospels and in the examples of wall 
paintings—the face of Christ as a miracle worker, in 
particular, a healer of the sick, is preserved. 

The scenes of Christ’s healing depict the texts of 
the four Gospels: Matthew, Mark, Luke and John, as 
well as synaxarion (saints’ lives) lists, liturgical books. 
Three scenes of healing - the texts about the blind, the 
possessed and the paralytic, and correspondingly, their 
illustrative miniatures are included in the liturgical 
readings of the week.10  

All miracle-working saints are filled with the grace 
of healers, and people pray to them in times of need with 
special prayers and receive relief, because the grace of 
Christ as a healer, so to speak, has spread to the saints, 
who are known by the name of the unmercenaries. Every 
Christian knows which saint he should pray to at the time 
of illness. All four Gospels tell us about Christ’s healing 
of the blind, numerous times. I think, not only physical, 
but spiritual, inner eye opening is meant here, transition 
from the old, dark pagan age to the new, light-related 
Christian faith.

Vera Bardavelidze studied the spread of the cult 
of Saint Barbara in Svaneti, which was also connected 
to the healing of eye diseases. According to her, it is 
connected to the cult of the deity Barbar-Babar.11 The 

9  Mindadze, Medical Culture, 2013, pp.,14-15
10 Machavariani, Georgian Manuscripts, 2012, p.,293.
11 Bardavelidze, Ancient Georgians’, 1941, p.,44.
12 Ibid., p.,47.
13 Ibid., p., 50.
14 Ibid., p.,3.
15 Lexikon, 1994, bn. 5, s. 305. 
16 Ibid., Lexikon, 1994, bn. 5, s.307, fig. 2.

scientist cites very interesting ethnological passages: 
“For a person suffering from eye diseases, the housewife 
would bake three bread cakes separately and these 
cakes would be sacrificed separately. While sacrificing 
people would pray for the healing of the sick and the 
return of the sight. One of the main functions of the deity 
Barbal was healing. That’s why she was referred to by 
the epithets Barbal the Healer and Barbal Ekmash... In 
her name, people would offer fasting, heartfelt “tables” 
and they prayed for protection from the “bad plague”.12 
The scientist also notes that people suffering from eye 
pain in Kartli or their relatives brought silver or candle 
“eyeballs” to Barbale churches and prayed to Barbale to 
heal their eyes. In addition, it was common among the 
people of Kartli to sacrifice a rooster. The “caused” family 
would release a live rooster in the name of Barbale in the 
church fence or near it.13

According to the Georgian edition of the life of Saint 
Barbara, she is the patron of the ailing. She enters the 
bath, makes a cross on the marble niche, and abundant 
water flows from it. The ailing swim in this water and are 
healed like Hezekiah, lepers are cleansed like Naaman, 
and the devil in fear flees from people.14

Most of the images of St. Barbara in Georgian art 
are preserved in Svaneti. Embossed and painted icons, 
as well as examples of wall painting, have survived. 
As the dictionary of iconography tells us, the saint was 
represented by a round or square tower with three 
windows, which symbolized the Holy Trinity and is 
connected to the life of the saint, where this fact is told.15 
One of the oldest images of St. Barbara is the fresco of 
the Presbytery of Santa Maria Antiqua in Rome, dated 
705/707, where the saint is represented in a full-body 
frontal, icon-like manner.16 There are also a lot of her 
images on the walls of stone churches in Cappadocia, 
dating back to the 11th century. Here Saint Barbara is 
represented in the Byzantine tradition. Images of Saint 
Barbara also appear in Byzantine miniatures. Vatic. Gr. 
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1613, fol. 224; Vatic. Gr. 1156, fol. 270 r. and in the Sinai 
Polykephalon and others.17 It is also found in the Nereditsa 
fresco dating back to 1199, in Decani and in Western art. 
One of the unusual icons is the 15th-century polyptych 
with scenes of the Martyrdom of St. Barbara, preserved 
in the Helsinki National Museum and others.18

As mentioned above, images of St. Barbara in 
Georgian art are mostly found in Svaneti. R. Kenia and N. 
Aladashvili point out that “the majority of local (meaning 
Svani L.O.) icons are written directly on the board, while 
the examples of icon painting made on canvas are much 
less.”19 

I will focus on several images of Saint Barbara 
preserved in the art of Svaneti. One of the first is an 
engraved icon of Ieli, dated to the first third of the 11th 
century, preserved in Seim.20 The icon preserved in Seim 
also dates back to the beginning of the 11th century, 
where the enthroned Mother of God with a child and 
Saint Barbara are represented together.21 In the Lower 
Church of the Savior of Lagham, which also dates back to 
the beginning of the 11th century, on the west wall, Saint 
Barbara is represented in the row of holy warriors and 
holy mothers. The work of the king’s painter Teudore in 
Ifrari, 1096. On the west wall, Saint Barbara is represented 
next to Saint Catherine.22 The painting of the Church of 
the Savior in Matskhvarishi dates back to 1140,depicts the 
scene of crowning of St. Catherine, an angel crowns St. 
Catherine, the saint depicted next to her is, I think, St. 
Barbara.23 The painting of the Upper Church of the Savior 
in Lagham dates back to the middle of the 14th century, with 
Saint Barbara depicted on the western wall. Faris Svifi, 
Jgragi Church dates back to the end of the 14th century, 
where the image of St. Barbara and others are included 
in the church’s decor. In addition to Svaneti, images 
of Saint Barbara can be found in the 15th-16th centuries 
Georgian-Greek manuscript collection (разнояз. O.I. 58), 
which is currently preserved in the National Library of 

17 Евсеева,Афонская, 1998, с. 257, №101.
18  Ibid., Lexikon, 1994, bn. 5, s.310, fig.4
19  Kenia, Aladashvili, Upper Svaneti, 2000, p., 29.
20  Sakvarelidze, Alibegashvili, Georgian Blacksmithery, 1980, fig. 25.
21  Chichinadze, Middle Ages, 2011, p., 96, fig. 2.
22  Аладашвили, Алибегашвили, Вольская, Живописная, 1983, 33-55.
23  Kenia, Middle Ages, 2019, p.116.
24  Евсеева,Афонская, 1998. Story of one manuscript, 2012.
25  Lexikon, 1994, bn.8, s.112.
26  Лидов, Византийские иконы, 1999,с.112.

Russia.24 The manuscript is a liturgical collection. In all 
the images mentioned above, St. Barbara is presented in 
the same way, so called patrician clothing. 

After Saint Barbara, the second great healing 
saint found in Georgian art of the Middle Ages is Saint 
Panteleimon, whose name day is celebrated by the church 
on July 27. According to the dictionary of iconography, 
he is often depicted together with St. Cosmas and St. 
Damian.25 Before discussing an example, I will pay 
attention to a 13th-century Sinic icon. As A. Lidov notes, 
this icon is the only one in all Byzantine art that has 
reached us through the life cycle of Saint Panteleimon.26 
Scenes from the life of this saint have been preserved 
in fragments in the painting of the narthex (1164) of 
the St. Panteleimon church and two miniatures from 
the Menologium manuscript in the Moscow Historical 
Museum (11th century), the Sinai icon represents a unique 
historical and iconographic source, as it contains 16 
original well-preserved compositions.

In the center of the icon is represented St. 
Panteleimon, a beautiful young man in special clothes. 
In Byzantine iconography, this garment was used for a 
series of healing saints. In Greek, it was called Anárgyroi 
(unmercenary), as unlike practicing doctors, they never 
accepted money. The representation of the saint as a 
great martyr and a truly healing saint is indicated by the 
martyr cross, which he holds in his right hand, and in his 
left hand, a small box for medicines, attention is drawn 
to the processing, the small box is equated with a golden 
reliquary, decorated with precious stones and a large 
cross. The vessel with “milk” is widely known, which 
according to a legend, St. Panteleimon poured instead of 
blood during the torture of the Great Martyr.  

In Georgian art, the image of St. Panteleimon can be 
found in the 15th -16th centuries. In the Georgian-Greek 
manuscript collection (разнояз. O.I. 58), his image is 
included in Menaion, he is in the form of a young man, in 
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his right hand he is holding something similar to a spear, 
maybe a reed, and in his left, he is holding an unknown 
object. 

Even today, among other icons, the parishioners who 
enter the churches are greeted by the icon of a beautiful 
young man, Saint Panteleimon, who holds a medicine box 
in his hands, and believers pray and beg him for health 
and healing.

Saints Cosmas and Damian are also known by the 
name of unmercenary Anárgyroi.  Pairs of their images 
can be found in the decor of churches, in miniatures of 
manuscripts, on icons. One of the earliest samples is the 
mosaic of Thessaloniki St. George’s Church dating back 
to 379/9527. The icon of Catherine’s Monastery of Sinai, 
dating back to 1100 years, attracts attention, where the 
saints: Cosmas, Theodotus, Damian and Panteleimon 
are represented together. All three unmercenary healers 
hold a cane (perhaps a spear?) in their right hand, while 
St. Panteleimon holds a small box for medicine. St. 
Theodotus is represented, like the saints, with a cross in 
her right hand, and the palm of her left hand is directed 
towards the praying person (she is the mother of St. 
Cosmas and St. Damian).28

The images of Saint Cosmas and Saint Damian can 
be found on the windows of the altar of the Holy Trinity 
in Kazreti dating from the 13th century.29 Unfortunately, it 
remains fragmented today. They are also represented 
in the Georgian-Greek manuscript collection mentioned 
above. F. 85r; 120 r. and at 82r, holding boxes of healing 
items.

Thus, in the Middle Ages in Georgian art, against the 
background of Byzantine, healing saints were actively 
depicted, and the performance art of these images, the 
manner of execution, by which the masters presented 
them to us in a special, solemn way, is also worth noting. 
Which is expressed in the active use of gold and light 
colors, in the virtuoso performance of figure drawing. 
Let’s say the image of St. Barbara always occupies the 
western wall in the church space, which the believer 
knows without a doubt, so that he can pray in front of 
her.  

Praying with icons for healing has not lost its 
importance and now, when the Covid epidemic was 

27  Lexikon,1994, bn. 7, s. 346, fig. 1.
28  Ibid., Lexikon,1994, bn. 7, s. 346, fig. 2.
29  Skhirtladze, Painting of the Altar, 1981, p., 86.

raging, the icon painter Tamar Gochiashvili wrote and 
the goldsmith Giorgi (Gegi) Kurdiani engraved the icon 
with 15 saints, as they tell us, the idea of   creating this 
icon appeared at the beginning of a new pandemic in the 
world. According to them, the world remembers many 
epidemics, and our attention was drawn to the circulation 
of those saints who worked during these epidemics, or 
are considered patrons during the epidemic. There were 
quite a lot of such, both in the bosom of the Eastern and 
Western Church, it was quite difficult to even distinguish 
them. Finally, we stopped at 15 saints who have special 
merits during epidemics. Moreover, some of them were 
not only physically and spiritually helpful to their people, 
but even performed the work of epidemiologists. Some 
of them were even doctors, of course, all of them are 
mainly considered as healers. I will stop at the main icon, 
which depicts St. Gregory the Great, Bishop of Rome 
(†604), with the image of the Mother of God in his hand, 
which was called the “Salvation of the People” after the 
famous miracle, when Gregory the Great organized a 
prayer procession with the image of the Mother of God 
on one of the central bridges in Rome, and the Archangel 
Michael killed the The devil of the plague with his sword 
and Rome was freed from this epidemic. On the edge 
of the icon are also depicted saints blessed with the 
grace of healers: St. Spyridon of Trimithuntial (†63), St. 
Righteous Lazarus, St. Priest-martyr Khaarlambos, Bishop 
of Magnesia (†202), St. High Priest Riginos (†362), St. 
Zotike (†350) high priest of Constantinople, St. Martyr 
Sebastian Roman (†287), St. King Edwin (†633), St. Alexi 
Shushania (†1923), St. Anthony the Great (†356), St. Alex 
the Divine (†411), St. Nikephoros Lepros (leper †1964), St. 
Quirine Roman Martyr (†150), St. Boniface (†672) and St. 
Dimitri of Thessalonica (†306). As we can see, this icon 
is composed of healing saints working in different times, 
which were created in an old, traditional manner.

Thus, I tried to briefly touch on such a vast and very 
interesting topic as the images of healing saints in art. 
Together, I collected Georgian (as well as Byzantine) 
material from ancient times to the present, and the fact 
emerged that over the centuries, the topic of cures was 
given more and special importance, people believed that 
they could be protected from it by prayer.
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