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სამეცნიერო ტექნიკური პროგრესი 

(საკითხის დასმის წესით)

გვანცა ღვინჯილია

 
 საკვანძო სიტყვები: ტექნოლოგიური პროგრესი, ელექტრონული ბგერა, პანდემია, ციფრული რეალობა

COVID-19 
პან დე მი ის შე დე-

გად მსოფ ლი ოს 

უდი დე სი ნა წი-

ლი დის ტან ცი უ რი მუ შა ო ბის და სწავ ლე ბის რე ჟიმ ზე 

გა და ვი და; მძი მე სო ცი ა ლუ რი შე დე გე ბის თა ვი დან 

აცი ლე ბის გარ და, რა ში დას ჭირ და მსოფ ლი ოს პან-

დე მი ის წი ნა აღ მ დეგ 3 ფუნ და მენ ტუ რი პრინ ცი პის 

გა მო ყე ნე ბა (სოციალური დის ტან ცი რე ბა, კა რან ტი-

ნი, იზო ლა ცი ა), „ახალი მსოფ ლი ოს“ პო ლი ტი კურ -

-ე კო ნო მი კუ რი პრო ცე სე ბის სტრა ტე გია დაგ ვა ნა ხებს; 

პრობ ლე მა ზე და ფიქ რე ბის კენ გვი ბიძ გებს არა ვი რუ-

სის წარ მო მავ ლო ბა, არა მედ მსოფ ლი ოს რე აქ ცია 

მას ზე. მე ტად რე, რომ ეპიდ საფ რ თხის კლე ბის ფონ-

ზე რი გი სას წავ ლებ ლე ბი ინ ს ტი ტუ ცი ო ნა ლურ დო ნე-

ზე  დის ტან ცი ურ რე ჟიმ ში სა მუ შა ოდ მო მავ ლის თ ვი საც 

მო ემ ზად ნენ. ფსი ქო ლო გი უ რი ტე რო რის ელე მენ ტე-

ბით გა ჯე რე ბუ ლი გან გა ში მა ნამ დე არა სო დეს გა მო-

უწ ვე ვია  სი ცოცხ ლის თ ვის სა ში ში არც ერ თი გრი პის 

გავ რ ცე ლე ბას. არც შიმ ში ლის პრობ ლე მის გა და საჭ-

რე ლად არ წა მოწყე ბუ ლა მზრუნ ვე ლო ბის ფარ თო-

მას შ ტა ბი ა ნი კამ პა ნია და მსოფ ლი ოს და რაზ მ ვა ამ 

მი მარ თუ ლე ბით არ მომ ხ და რა. არც სა გან გე ბო დის-

ტან ცი უ რი მუ შა ო ბის რე ჟიმ ზე გა და სუ ლან სას წავ ლებ-

ლე ბი ან სხვა დას ხ ვა ორ გა ნი ზა ცია წი ნა ვი რუ სუ ლი 

გრი პე ბის დროს იმა ვე ხა რის ხის ინ ტერ ნე ტის ეპო ქა-

ში. ეს ყო ვე ლი ვე რეფ ლექ სი ის კენ გვი ბიძ გებს. 

ცხა დი ა, ხში რად ჩვენს მსოფ ლაღ ქ მას თან მორ-

გე ბუ ლი, მის თ ვის კომ ფორ ტუ ლი, ცრუ დე ზინ ფორ-

მა ცი ის გავ რ ცე ლე ბაც წარ მოქ მ ნის ბაბლს, რაც ფაქ-

ტობ რივ და ციფ რულ რე ა ლო ბას თან აც დე ნას იწ ვევს. 

გარ და უფ რო ფუნ და მენ ტუ რი მიზ ნე ბი სა, რო მელ ზეც 

მხო ლოდ ვა რა უ დე ბი არ სე ბობს, შე საძ ლოა პან დე-

მი ას თან და კავ ში რე ბუ ლი 3 პრინ ცი პის და ნერ გ ვა 

შორს გა მიზ ნუ ლი ქმე დე ბაა და მიზ ნად ისა ხავს კა-

ცობ რი ო ბის ცნო ბი ე რე ბა ში ნელ - ნე ლა სა ინ ფორ მა-

ცი ო- ტექ ნო ლო გი უ რი შე უქ ცე ვა დი პროგ რე სის გე ნე-

რი რე ბას. პან დე მი ის ფსი ქო ლო გი ურ -ე კო ნო მი კუ რი 

შე დე გე ბის ანა ლი ზის და ახალ რე ა ლო ბა ში ადა მი-

ა ნე ბის ადაპ ტა ცი ის შეს წავ ლის მიზ ნით ინ ტენ სი ფი-

ცი რე ბუ ლი სო ცი ო ლო გი უ რი ტეს ტი რე ბა გვა ფიქ რე-

ბი ნებს, რომ შე საძ ლოა მსოფ ლიო მარ თ ლაც ახა ლი 

სა ინ ფორ მა ციო ტექ ნო ლო გი ე ბის ხა ნა ში აქ ტი უ რი 

„ინტერვენციისთვის“ ემ ზა დე ბა, რი სი აუცი ლებ ლო ბაც 

უკ ვე მომ წიფ და. შე სა ბა მი სად, იტეს ტე ბა მსგავს გან-

საც დელ ზე კა ცობ რი ო ბის რე ა გი რე ბის  ადეკ ვა ტუ რო ბა 

და  ნახ ტო მი სებ რი ტექ ნო ლო გი უ რი პროგ რე სის თ ვის 

მზა ო ბა. ამ ვი თა რე ბა ში სა ინ ტე რე სოა რო გო რი იქ ნე ბა 

სა კომ პო ზი ტო რო სფე როს მი მარ თე ბა მეც ნი ე რულ -

- ტექ ნი კურ პროგ რეს თან? 

საქ მე ისა ა, რომ ადა მი ა ნის ცნო ბი ე რე ბა და მას-

თან და კავ ში რე ბუ ლი სა ხე ლოვ ნე ბო პრო ცე სე ბი მუ-

დამ სა მეც ნი ე რო- ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის, სა ზო გა-

დო ებ რივ - ფორ მა ცი უ ლი ცვლი ლე ბე ბის კვალ დაკ ვალ  

ვი თარ დე ბო და. თუმ ცა, მუ სი კის ის ტო რი ას ნაკ ლე ბად 

გა ნი ხი ლა ვენ სინ ქ რო ნულ კავ შირ ში სა მეც ნი ე რო 

მიღ წე ვებ თან, გარ და იმ გარ კ ვე უ ლი პრო ცე სე ბი სა, 

რომ ლე ბიც უშუ ა ლოდ და უ კავ შირ და ტექ ნო ლო გი ურ 

სი ახ ლე ებს, ელექ ტ რო ნუ ლი მუ სი კა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ-

ტე ბის, ელექ ტ რო ა კუს ტი კუ რი მუ სი კის გან ვი თა რე ბას. 

თუ კი მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მო ე ბი ფიქ რე ბის, ემო ცი-

ის რა ცი ო ნა ლურ პრიზ მა ში გარ და ტე ხა ა, აუცი ლებ ლად 

უნ და გა ვით ვა ლის წი ნოთ, რომ გან ხილ ვის სა გა ნი ეს-

თე ტი კურ თან ერ თად ტექ ნო ლო გი უ რი ას პექ ტი ცა ა. 

მეც ნი ე რულ - ტექ ნო ლო გი უ რი პროგ რე სი, მა ში ნაც კი, 

რო დე საც უშუ ა ლოდ არ უკავ შირ დე ბა ხე ლოვ ნე ბის 

ნი მუშს,  მა ინც ზე მოქ მე დებს მას ზე და კა ცობ რი ო ბის 
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მენ ტა ლურ ცვლი ლე ბას იწ ვევს. ამი ტომ, სა ხე ლოვ-

ნე ბო ნა წარ მო ე ბი ცნო ბი ე რე ბის, მსოფ ლაღ ქ მის, აზ-

როვ ნე ბის ტი პის თვალ საზ რი სით მი სი წარ მომ შო ბი 

ეპო ქის და კონ ტექ ს ტის პრო დუქ ტი ისე ვე ა, რო გორც 

ფი ლო სო ფი უ რი სწავ ლე ბე ბი თუ კონ ცეფ ცი ე ბი; თუმ-

ცა, ეს ორ მ ხ რი ვი პრო ცე სი ა. თა ვად ხე ლოვ ნე ბა მაც 

გა ნა პი რო ბა ცი ვი ლი ზა ცია _ ხში რად, ხე ლო ვა ნის 

უნათ ლეს გო ნე ბა ში და ბა დე ბუ ლი იდე ე ბი წი ნას წარ-

მეტყ ვე ლე ბენ მო მა ვალს, გან ს ჭ ვ რე ტენ მო მავ ლის 

ბგე რით რე ა ლო ბებს,  ეპო ქა ლურ მოვ ლე ნებ საც. ამი-

ტო მა ცაა ცი ვი ლი ზა ცია ეკო ნო მი კის, კულ ტუ რის და 

სა მეც ნი ე რო სფე როს მეტ - ნაკ ლე ბად სინ ქ რო ნუ ლი 

პრო ცე სე ბის ჯა მი. ტექ ნო ლო გი უ რი (თუნდაც თავ დაც-

ვის იარა ღე ბის დამ ზა დე ბა) პროგ რე სის და საწყი სი 

კა ცობ რი ო ბის ის ტო რი ა ში Homo sapiens-ს უკავ შირ-

დე ბა. უდი დე სი ბიძ გი ცი ვი ლი ზა ცი ას და ხე ლოვ ნე ბა-

საც მის ცა პი თა გო რამ და მის მა მიმ დევ რებ მა, რომ-

ლებ მაც რიცხ ვი ფი ზი კუ რი და სუ ლი ე რი სამ ყა როს 

სა შენ მა სა ლად მი იჩ ნი ეს. აღ მო ა ჩი ნეს რა ბგე რის 

ბუ ნე ბა ში და მა ლუ ლი წეს რი გი რიცხობ რი ვი ორ გა ნი-

ზა ცი ის სა ხით, პირ ვე ლად წა მო იჭ რა ხე ლოვ ნე ბას თან 

მა თე მა ტი კუ რი მიდ გო მის იდე ა. სფე რო თა ჰარ მო ნი ის 

კონ ცეფ ცი ა, რო მელ საც და ე ფუძ ნა პლა ტო ნის სკო-

ლაც, გავ ლე ნას ახ დენს მომ დევ ნო პე რი ო დის მეც ნი-

ე რებ სა და ხე ლო ვა ნებ ზე. პროგ რე სი გა მო იწ ვია შუა 

სა უ კუ ნე ებ ში ნო ტა ცი ის რე ფორ მამ,  გუ ი დო არე ცოს 

სოლ მი ზა ცი ის მნე მო ნურ მა სის ტე მამ, რიტ მ ზე ექ ს-

პე რი მენ ტი რე ბის შე დე გად გა ჩე ნილ მა იზო რიტ მი ამ, 

რაც ასო ცი ა ცი ას აღ ძ რავს რე ლა ტი ვის ტურ მე თოდ თან 

მის თ ვის ტი პუ რი ფარ დო ბი თო ბის პრინ ცი პის გა ფე-

ტი შე ბით. იზო რიტ მია ერ თ გ ვა რი კონ ს ტ რუქ ტი ვიზ მის 

ჩა ნა სახ საც მო ი ცავს, მე ტად რე რომ მის მა ევო ლუ ცი-

ამ პა ნი ზო რიტ მია წარ მოშ ვა, მსგავ სად სე რი ა ლიზ მის 

წარ მო შო ბი სა სე რი უ ლი სის ტე მის შემ დეგ. ბა რო კო ში 

მუ სი კა ზე ცნო ბი ერ თუ არაც ნო ბი ერ გავ ლე ნას ახ დენს 

ეპო ქის მე ტა ფი ზი კუ რი თე ო რი ე ბი, რა ცი ო ნა ლუ რი ფი-

ლო სო ფი ა. ლო რენც მიზ ლერს, ბე ნე დიქტ დე სპი ნო-

ზას, გოტ ფ რიდ ლა იბ ნიცს, ქრის ტი ან ვოლფს, იოჰან 

ქრის ტოფ გოთ შიდს სწამ დათ, რომ ხე ლოვ ნე ბა და იყ-

ვა ნე ბა რა ცი ო ნა ლურ, კო დი ფი ცი რე ბულ წე სებ ზე.1 

მა თე მა ტი კას თან მუ სი კის და კავ ში რე ბის კვლავ 

აქ ტუ ა ლუ რი პრინ ცი პი ხე ლოვ ნე ბის ზუსტ მეც ნი ე რე-

1 Bonds,  music, 2014, p. 96.

ბებ თან კო რე ლა ცი ის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ო და. შე საძ-

ლოა „კოლექტიური არაც ნო ბი ე რის“ (იუნგი) პრინ ცი-

პით ასო ცი ა ტუ რად და ვა კავ ში როთ სხე უ ლებს შო რის 

ურ თი ერ თ მი ზიდ ვის ნი უ ტო ნი სე უ ლი კლა სი კუ რი მე-

ქა ნი კის 3 კა ნო ნი (1687), ფერ თა სპექ ტ რის კონ ცეფ ცია 

და ტო ნი კას თან პირ და პირ ან ირი ბად და კავ ში რე ბუ-

ლი, იერარ ქი უ ლად ცენ ტ რა ლი ზე ბუ ლი ფუნ ქ ცი ო ნა-

ლუ რი მა ჟორ - მი ნო რუ ლი სის ტე მა. 

გა ვიხ სე ნოთ ასე ვე ი. ჰა იდ ნის რე ლი გი ურ გა მოც-

დი ლე ბას თან გა ტო ლე ბუ ლი შთა ბეჭ დი ლე ბა ჰერ შე-

ლე ბის ას ტ რო ნო მი უ რი ობ სერ ვა ტო რი ის ვი ზი ტი სას 

(1798), რა მაც „სამყაროს შექ მ ნა“ შთა ა გო ნა. 

ბეთ ჰო ვენ მა იოჰან მელ ცე ლის ქრო ნო მეტრს მი-

უძღ ვ ნა სა ხუ მა რო კა ნო ნი “Ta ta ta, lieber Mälzel”, 

რომ ლის თე მაც შემ დეგ მის მე-8 სიმ ფო ნი ა ში გა იჟ-

ღე რებს, ბეთ ჰო ვე ნის სამ ხედ რო სიმ ფო ნი ა ში კი მელ-

ცე ლის სპე ცი ა ლუ რი ავ ტო მა ტე ბით სრო ლის იმი ტა ცია 

გად მო ი ცე მა. 

ა. სკრი ა ბი ნის „პრომეთე: ცეცხ ლის პო ე მა“ (1910) 

დი დი აფეთ ქე ბის თე ო რი ის შთა გო ნე ბით და ი წე რა, 

სა დაც სინ გუ ლა რო ბის მდგო მა რე ო ბას „პრომეთე 

აკორ დი“ სიმ ბო ლი ზებს. 

გ. მა ლერ მა ქა უ ბე ლით და ჩა ქუ ჩით გა ამ დიდ რა 

ორ კეს ტ რი და სხვ. 

მე ო ცე სა უ კუ ნემ დე ტექ ნო ლო გი ებ თან ან სა მეც ნი-

ე რო სი ახ ლე ებ თან კავ ში რი უფ რო დე კო რა ტი ულ - მე-

ქა ნი კუ რი ა, მთელ რიგ შემ თხ ვე ვებ ში კი შე მო ი ფარ გ-

ლე ბა სა კომ პო ზი ტო რო ტექ ნი კის სფე რო ში მუ სი კის 

მა თე მა ტი კას თან კავ ში რის ძი ე ბით. მე ო ცე სა უ კუ ნი-

დან მო ყო ლე ბუ ლი, ადა მი ა ნის ცნო ბი ე რე ბა ზე უდი დე-

სი გავ ლე ნა მო ახ დი ნა კვან ტუ რი მე ქა ნი კის მა მე ბის, 

ზო გა დად ფი ზი კო სე ბის და სხვა დას ხ ვა სფე როს მეც-

ნი ე რე ბის _ მაქს პლან კის, ერ ნესტ რე ზერ ფორ დის, 

ნილს ბო რის, ლუი დე ბრო ი ლის, ერ ვინ შრე დინ გე რის, 

ალ ბერტ აინ შ ტა ი ნის მოღ ვა წე ო ბამ, პოლ დი რა კის, 

ვოლ ფ განგ პა უ ლის, სტე ფან ჰო უ კინ გის, ილონ მას-

კის, რე ი მონდ კურ ც ვე ი ლის, სტი ვენ ჯობ სის და სხვა თა 

სა მეც ნი ე რო- ტექ ნო ლო გი ურ მა იდე ებ მა, სი ახ ლე ებ მა 

თერ მო დი ნა მი კის, ოპ ტი კის, თერ მუ ლი გა მოს ხი ვე ბის, 

კვან ტუ ლი მე ქა ნი კის სფე რო ში, ჰი ბერ ნა ცი ის, ავა ტა-

რი -ან დ რო ი დის და ხე ლოვ ნუ რი ინ ტე ლექ ტის იდე ამ, 

ნე ი რო ინ ჟი ნე რი ის პრო ექ ტ მა ტვი ნის კომ პი უ ტე რუ ლი 
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ინ ტერ ფე ი სე ბის კუთხით, ნე ი რო მე დი ცი ნის პრო ექ-

ტ მა ნე ი როტ რან ს პ ლან ტა ცი ის კუთხით, ტრან ს ჰუ მა-

ნიზ მის მოძ რა ო ბამ, ჰო ლოგ რა მულ მა პრო ექ ცი ებ მა, 

მო ცუ ლო ბით მა გა მო სა ხუ ლე ბებ მა, გა მომ თ ვ ლელ მა 

მან ქა ნებ მა, რა დი ომ, ტე ლე ვი ზი ამ, პერ სო ნა ლურ მა 

კომ პი უ ტერ მა, ეფ ლის, ლეპ ტო პის, აიპე დის, ნეთ ბუ-

ქის გა მო გო ნე ბამ, Smartphone-ებმა, ელექ ტ რო ნუ ლი 

მუ სი კა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბის ბუმ მა  ფო ნოგ რა ფით 

დაწყე ბუ ლი სინ თე ზა ტო რე ბით დამ თავ რე ბუ ლი, მულ-

ტი მე დი უ რი შე საძ ლებ ლო ბე ბის ზრდამ, კომ პი უ ტე-

რუ ლი პროგ რა მი რე ბის ენე ბის შექ მ ნამ, ასე ვე სა მეც-

ნი ე რო ფან ტას ტი კამ ლი ტე რა ტუ რა სა და კი ნო ში. ამ 

მე ინ ს ტ რი მულ მა რე ა ლო ბამ გა ამ დიდ რა კა ცობ რი ო-

ბის ცნო ბი ე რე ბა, გა ა ფარ თო ვა კი ბერ ნე ტი კუ ლი ყო-

ფი ე რე ბა. 

ფაქ ტი ა, რომ  მე ო ცე სა უ კუ ნის მუ სი კა, მა ნამ დელ 

ეპო ქებ თან შე და რე ბით, ყვე ლა ზე მე ტად ანი ჭებს მნიშ-

ვ ნე ლო ბას  დრო ით - სივ რ ცულ კონ ტი ნუ უ მის ორ გა ნი-

ზე ბის სა კითხს, რაც ეპო ქის მეც ნი ე რულ - ტექ ნი კუ რი 

პროგ რე სის რე ლე ვან ტუ რი ა. „მუსიკალური ნა წარ-

მო ე ბის სტრუქ ტუ რი რე ბა, მი სი მო წეს რი გე ბა უპირ ვე-

ლეს ყოვ ლი სა, დრო ში მის სპე ცი ფი კურ ორ გა ნი ზე ბას 

გუ ლის მ ხობს და სიღ რ მი სე ულ სტრუქ ტუ რებ ში იჩენს 

თავ ს . . .ა ხალ მა რე ა ლი ებ მა რა დი კა ლუ რად შეც ვა ლა 

და გარ დაქ მ ნა, გა და ა ფა სა ყვე ლა არ სე ბუ ლი მყა რი 

შე ხე დუ ლე ბა მუ სი კა ლუ რი ქსო ვი ლის ორ გა ნი ზე ბა ზე, 

იმ მკაცრ ლო გი კა ზე, რო მე ლიც ევ რო პულ მა ხე ლოვ-

ნე ბამ არის ტო ტე ლეს გან მი ი ღო მემ კ ვიდ რე ო ბით და 

მი ზეზ - შე დე გობ რივ კავ ში რებ ზე იყო დამ ყა რე ბუ ლი. 

ამის ნაც ვ ლად, პრი ო რი ტე ტუ ლი მნიშ ვ ნე ლო ბა მი ე ნი-

ჭა ე.წ. აბ სურ დის ლო გი კას, რო მე ლიც იგ ნო რი რე ბას 

უკე თებს მი ზეზ - შე დე გობ რი ო ბას და მი თო ლო გი ურ 

ლო გი კას უახ ლოვ დე ბა, სა დაც აღ რე უ ლია მი ზე ზის 

და შე დე გის თან მიმ დე რო ბა, სა დაც ნა წილ მა შე იძ ლე-

ბა შეც ვა ლოს მთე ლი და მი სი თვი სე ბე ბის მა ტა რე ბე-

ლი იყოს“.2 მე ო ცე სა უ კუ ნე ში სა კომ პო ზი ტო რო წე რის 

გან მას ხ ვა ვე ბე ლი ნი შა ნი მი სი ტექ ნოკ რა ტი უ ლი, ურ-

ბა ნის ტუ ლი ტენ დენ ცი ე ბი სად მი დაქ ვემ დე ბა რე ბა ცა ა, 

გა ი ზარ და ალ გო რით მი ზა ცი ის რო ლი, შე მოქ მე დე-

ბი თი პრო ცე სის მა თე მა ტი ზა ცია და ტექ ნი ცი ზა ცი ა. ი. 

სტრა ვინ ს კი შე მოქ მე დე ბი თი პრო ცე სის მა თე მა ტი კას-

2  ბოლაშვილი, ისტორია, 2011, გვ. 8.
3 Druskin, Stravinsky, 1983, p. 137.

თან კავ შირ ზე წერ და _ „მუსიკა უფ რო ახ ლოს მა თე-

მა ტი კას თან დგას, ვიდ რე ლი ტე რა ტუ რას თან _ შე საძ-

ლოა არა თა ვად მა თე მა ტი კას თან, რო გორც ასეთ თან, 

არა მედ მა თე მა ტი კურ აზ როვ ნე ბას თან“.3 

ინ დუს ტ რი უ ლი ერა იწ ვევს ტექ ნო ლო გი ურ 

ძვრებს, რაც კომ პი უ ტე რუ ლი პროგ რე სის სა ძირ კ ვე-

ლი ა. კომ პო ზი ტო რის გო ნე ბა ში ახა ლი ბგე რი თი რე-

ა ლო ბე ბის მო დე ლი რე ბამ გა მო იწ ვია ელექ ტ რო ნუ ლი 

მუ სი კა ლუ რი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბის შექ მ ნა, რა შიც უდი-

დე სი რო ლი მი უძღ ვის ფუ ტუ რის ტულ მოძ რა ო ბას. ამ 

უკა ნას კ ნელ მა გავ ლე ნა მო ახ დი ნა ელექ ტ რო ნუ ლი 

მუ სი კის მო მა ვალ ბედ ზე.  მუ სი კის ჩამ წე რი აპა რა ტე-

ბის ინ დუს ტ რი ას და ელექ ტ რო ნუ ლი ინ ს ტ რუ მენ ტე-

ბის ეტაპს მოს დევ და კომ პი უ ტე რუ ლი მე დი უ მის ხა ნა; 

ექ ს პე რი მენ ტე ბის პო ლი გო ნად ქცე უ ლი კომ პო ზი ცია 

ემ ს გავ სე ბა ბრძა ნე ბე ბის შეს რუ ლე ბას, კომ პო ზი ცი ის 

შექ მ ნის პრო ცეს ში დამ კ ვიდ რ და ტერ მი ნე ბი _ გა მიქ-

ს ვა, ხმის და სიგ ნა ლე ბის სინ თე ზი რე ბა, სიკ ვენ სე რი, 

სექ ცი ე ბი, გე ნე რი რე ბა, სიგ ნა ლის რე გუ ლა ცი ე ბი, შე-

მავ ლე ბი, გა მო მავ ლე ბი და ასე შემ დეგ. დღის წეს რიგ-

ში ეს თე ტი კუ რის გვერ დით ტექ ნო ლო გი უ რი სა კითხე-

ბის კვლე ვის და ინ ჟი ნე რი ის სწავ ლის აუცი ლებ ლო ბა 

დგე ბა. არი ან ფი გუ რე ბი, რო მელ თაც არა მხო ლოდ 

გან საზღ ვ რეს ეპო ქის მსოფ ლაღ ქ მა, არა მედ მენ ტა-

ლუ რი, რე ვო ლუ ცი უ რი ცვლი ლე ბე ბი გა მო იწ ვი ეს და 

უდი დე სი გავ ლე ნა მო ახ დი ნეს ელექ ტ რო -ა კუს ტი-

კურ მუ სი კა ზე. რად ღირს თუნ დაც  ედ გარ ვა რე ზის, 

და იანის ქსე ნა კი სის შექ მ ნი ლი აუდიო ვი ზუ ა ლუ რი 

პროგ რა მა ფი ლიფ სის პა ვი ლი ო ნის პრო ექ ტ ზე მუ შა-

ო ბი სას. 

უდი დე სი მენ ტა ლუ რი ცვლი ლე ბა მუ სი კა ში მო ახ-

დი ნა იანის ქსე ნა კი სის აუდიო ვი ზუ ა ლურ მა ინ ს ტა ლა-

ცი ებ მა. ვა რე ზის მსგავ სად, მა საც აინ ტე რე სებს ბგე რის 

სივ რ ცუ ლი თვი სე ბე ბი, ჟღე რა დო ბის და სივ რ ცის გა ერ-

თი ა ნე ბის იდე ა. სა გუ ლის ხ მო ა, რომ ალ გო რით მუ ლი 

კომ პო ზი ცი ე ბის ავ ტო რის თ ვის, ლო გი კის წყა რო მა ინც 

ინ ტუ ი ცი ა ა. ელექ ტ რო ა კუს ტი კუ რი მუ სი კის ის ტო რი ა ში 

ეპო ქა ლუ რი მნიშ ვ ნე ლო ბი საა კარ ლ ჰა ინც შტოკ ჰა უ-

ზე ნის აუდიო ტექ ნი კის თ ვის და წე რი ლი მუ სი კა, რო მე-

ლიც ადა მი ა ნის პლა ნე ტა რუ ლი ცნო ბი ე რე ბის გა ფარ-

თო ე ბის მა გა ლი თი ა. ექ ს პე რი მენ ტუ ლი მუ სი კის და 
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ბგე რის ინ ს ტა ლა ცი ის სფე რო ში აკუს ტი კუ რი ძი ე ბე ბით, 

მუ სი კა ლურ აზ როვ ნე ბა ში რა დი კა ლუ რი რე ვო ლუ ცი-

ით გა მო ირ ჩე ვა ჯონ ქე ი ჯის შე მოქ მე დე ბა. კომ პო ზი ცია 

4′33″ _ რე ა ლუ რი მო წო დე ბაა სუ ლი ე რი ტრან ს ფორ-

მი რე ბის კენ, რა თა სი ჩუ მე ში პა უ ზის ნაც ვ ლად მუ სი კას 

უს მი ნონ. დრო ის და სივ რ ცის, რო გორც ადა მი ა ნუ რი 

ილუ ზი ის გა და ლახ ვის მცდე ლო ბაა “Organ2” _ 2001 

წლი დან დაწყე ბუ ლი და 639 წელ ზე გა წე რი ლი პერ-

ფორ მან სი, რო მელ მაც თვით უსას რუ ლო ბა გა მო იწ-

ვია დუ ელ ში. ის, რომ კომ პო ზი ცი ას ვე რა ვინ მო ის მენს 

თა ვი დან ბო ლომ დე, სიმ ბო ლუ რი მი ნიშ ნე ბაა მა რა-

დი ულ კოს მი ურ ხმებ ზე, ჩვე ნამ დეც რომ ის მო და და 

ჩვენ შემ დე გაც გა ი გო ნე ბენ. ელექ ტ რო ა კუს ტი კუ რი და 

ექ ს პე რი მენ ტუ ლი მუ სი კის სფე რო ში რე ვო ლუ ცი უ რია 

ელ ვინ ლი უ სი ე რის  სა უნ დ ზე ჩა ტა რე ბუ ლი კომ პო ზი-

ცი ა -ექ ს პე რი მენ ტი “I Am Sitting in a Room”, ტრე ვორ 

უიშარ ტის ელექ ტ რო ა კუს ტი კუ რი კომ პო ზი ცი ე ბი, რო-

მელ შიც გა მო ყე ნე ბუ ლია ადა მი ა ნის და ბუ ნე ბის ხმე ბი, 

დი აფ რაგ მას თან უშუ ა ლოდ და კავ ში რე ბუ ლი იმ პ რო-

ვი ზი რე ბუ ლი ვო კა ლი ზა ცი ის შე საძ ლებ ლო ბე ბი. ცხა-

დი ა, მე ო ცე სა უ კუ ნის სხვა გე ნი ა ლუ რი კომ პო ზი ტო რე-

ბის ტრა დი ცი უ ლი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბით მი ღე ბუ ლი ახა ლი 

ბგე რი თი რე ა ლო ბე ბიც ეპო ქის ტექ ნო ლო გი უ რი პროგ-

რე სის რე ლე ვან ტუ რია (ბარტოკი, ვე ბერ ნი, პენ დე რეც-

კი და სხვე ბი). სა ქარ თ ვე ლო ში, დას მუ ლი პრობ ლე მის 

ჭრილ ში, სა ყუ რადღე ბოა ეკა ჭა ბაშ ვი ლის მუ სი კა. ბგე-

რის აკუს ტი კუ რი ბუ ნე ბის სა მეც ნი ე რო დო ნე ზე კვლე-

ვამ იგი მი იყ ვა ნა მუ სი კის ორ გა ნი ზე ბის ფორ მას თან 

_ ატო მუ რი მუ სი კის სის ტე მას თან, რომ ლის შე მად გე-

ნე ლი ნა წი ლია სა კომ პო ზი ტო რო ტექ ნი კა _ მულ ტი-

ტო პო ფო ნი უ რი მუ სი კა. ფი ზი კას და მუ სი კას შო რის 

გა დაკ ვე თის წერ ტი ლე ბის გა აზ რე ბა კომ პო ზი ტორს 

ბუ ნებ რი ვად მიდ რე კილს  ხდის  ნო ვა ცი უ რი სა კომ-

პო ზი ტო რო ექ ს პე რი მენ ტე ბი სად მი. მი სი ერ თ -ერ თი 

იდეა მდგო მა რე ობს იმა ში, რომ დაგ ვა ნა ხოს ბგე რის-

თ ვის სივ რ ცის გა მო თა ვი სუფ ლე ბა მი სი შე უზღუ და ვი 

გა და ად გი ლე ბი სას, რა თა და ვაკ ვირ დეთ სიხ ში რე ე ბის 

მი ერ ახა ლი ვიბ რა ცი ე ბის წარ მოქ მ ნას. კითხ ვა ზე, ხომ 

არ გა მო იწ ვევ და აჩ ქა რე ბუ ლი სა მეც ნი ე რო- ტექ ნი კუ-

რი პროგ რე სი, გან სა კუთ რე ბით მის ინ ტენ სი ურ ფა ზა ში 

შეს ვ ლის შემ დეგ (კოსმოსის ეპო ქის ათ ვი სე ბის ხა ნა), 

მუ სი კა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის ფუნ და მენ ტუ რი ღი რე ბუ-

ლე ბე ბის უკუგ დე ბას, პა სუ ხი ჯერ კი დევ მე ო ცე სა უ კუ-

ნემ გაგ ვ ცა. უპ რე ცე დენ ტო ტექ ნო ლო გი ურ მა ძვრებ მა 

ყვე ლა ზე მე ტად ხომ სწო რედ ამ სა უ კუ ნე ში მო ახ დი ნა 

გავ ლე ნა მუ სი კა ზე; 

სა ყუ რადღე ბო ა, რომ სა ეკ ლე სიო კა ნო ნი კის გან 

რამ დე ნი მე სა უ კუ ნის წი ნათ გა მო თა ვი სუფ ლე ბუ ლი 

მუ სი კა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბა მის ტი კის კენ და სა სუ ლი ე-

რო თე მა ტი კის კენ აქ ტი უ რად სწო რედ ამ სა უ კუ ნე ში 

შე მობ რუნ და. ტექ ნო ლო გი ურ მა სა უ კუ ნემ ბო ლო მო-

უ ღო გან ჯა დო ვე ბის პრო ცესს (მაქს ვე ბე რი) და ნა წარ-

მო ე ბებ ში ჩა დე ბუ ლი პლა ნე ტა რუ ლი ცნო ბი ე რე ბაც 

გა ფარ თოვ და. მი თო ლო გი უ რი, რე ლი გი უ რი თე მა ტი-

კის უპი რა ტე სო ბა მი ნიშ ნე ბაა იმა ზე, რომ ადა მი ა ნის 

მი მარ თე ბა მის ტი კურ თან მა ში ნაც კი არ იც ვ ლე ბა, 

რო დე საც თა ვად ღმერ თის კონ ცეპ ტი არ ფი გუ რი-

რებს. საქ მე იმა ში ა, რომ სამ ყა რო და ადა მი ა ნი შე საც-

ნო ბის კუთხით ერ თ დ რო უ ლად იზ რ დე ბი ან. კოს მო სის 

ათ ვი სე ბამ კი დევ უფ რო გა მოკ ვე თა მი სი უკი დე გა ნო-

ბის იდუ მა ლე ბა. ამ გა რე მო ე ბამ თა ვის მხრივ გა ზარ-

და ხე ლოვ ნე ბის ონ თო ლო გი უ რი სიღ რ მე, გა აძ ლი ე რა 

„მისტიკურის“ გა მოვ ლე ნის არე ა ლი და ინ ტენ სი ვო ბა. 

მუ სი კას კი, თა ვი სი სპე ცი ფი კი დან გა მომ დი ნა რე, ყვე-

ლა ზე მე ტად ხე ლე წი ფე ბა „მისტიკურის“ გა მო ხატ ვა 

(ანტიკური ეპო ქი დან დაწყე ბუ ლი მუ სი კის ამ უნარს 

გა ნი ხი ლავს ფი ლო სო ფი აც, ეს თე ტი კუ რი ნა აზ რე ვი, 

წმინ და მა მე ბის წე რი ლე ბი, ფსი ქო ლო გი უ რი, სო ცი-

ო ლო გი უ რი ლი ტე რა ტუ რა). რად გან კოს მო სი, შე საც-

ნო ბის კუთხით უკი დე გა ნო ა, მის ტი კი სად მი ინ ტე რე სი 

არ ნელ დე ბა. ჯერ ჯე რო ბით ამი ტო მაც არ მო დის წი ნა-

აღ მ დე გო ბა ში მეც ნი ე რულ - ტექ ნი კუ რი პროგ რე სი ინ-

ტუ ი ტურ შე მოქ მე დე ბით პრო ცეს თან. დღეს, რო დე საც 

მეც ნი ე რულ - ტექ ნო ლო გი უ რი პროგ რე სის პა რა ლე-

ლუ რად ცი ვი ლი ზა ცია სუ ლი ერ კა ტე გო რი ა ში ეფუძ ნე-

ბა ორ ფუნ და მენ ტურ მოვ ლე ნას  _ ერ თი მხრივ, მის-

ტი კურ წარ მოდ გე ნებს თუ რე ლი გი ებს, მე ო რე მხრივ 

კი ხე ლოვ ნე ბას, მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მო ე ბის შექ მ ნის-

თ ვის აუცი ლე ბელ წი ნა პი რო ბებს შო რის უც ვ ლე ლი 

რჩე ბა:

1. ინ ტუ ი ცი ის უპირ ვე ლე სი რო ლი, რო გორც სამ-

ყა როს წვდო მის მე თო დი (რომელიც სხვა თა შო რის 

აქ ტუ ა ლუ რია მეც ნი ე რუ ლი აღ მო ჩე ნე ბის დრო საც). 

ელექ ტ რო ნუ ლი მუ სი კის პი რო ბებ შიც კი მუ სი კა ლუ რი 

ნა წარ მო ე ბი არ ეფუძ ნე ბა მხო ლოდ ალ გო რით მუ ლი 

გა მოთ ვ ლის პრინ ციპს. რამ დე ნა დაც დი დი არ უნ და 
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იყოს მას ში მა თე მა ტი კუ რი აზ როვ ნე ბის და კალ კუ ლი-

რე ბის წი ლი, შთა გო ნე ბას თან  და ინ ტუ ი ცი ას თან შე-

და რე ბით იგი მე ო რა დი ა. არც უახ ლე სი მუ სი კა ლუ რი 

ტექ ნი კე ბის ფლო ბა, კომ პო ზი ცი ის სა ი დუმ ლო ე ბე ბის, 

ინ ჟი ნე რი ის ცოდ ნა საზღ ვ რავს ნა წარ მო ე ბის ეს თე ტი-

კურ მხა რეს. ამის გა მო ა, რომ მუ სი კა წე სე ბით კი არ 

იწე რე ბა, წე სებს მხო ლოდ მის და სა წე რად იყე ნე ბენ. 

შე მოქ მე დე ბი თი ჩა ნა ფიქ რის რე ა ლი ზა ცი ი სას გრძნო-

ბის მი ე რი ინ ტუ ი ტუ რი ცნო ბი ე რე ბის პირ ვე ლა დო ბა ზე 

ლა იბ ნი ცი წერ და _ „არაფერი აღ მო ცე ნე ბუ ლა ინ ტე-

ლექ ტ ში ისე თი, რაც ჯერ გრძნო ბებ ში არ გა ჩე ნი ლა, 

გარ და თა ვად ინ ტე ლექ ტი სა“.4 სე მი ონ გრუ ზენ ბერ გი 

ინ ტუ ი ცი ას მი იჩ ნევ და შე მოქ მე დე ბის უნებ ლი ე, არაც-

ნო ბი ერ აქ ტად, ლო გი კუ რი დას კ ვ ნე ბის, მიგ ნე ბე ბის, 

სან დო სა მეც ნი ე რო ჰი პი თე ზე ბის გა უც ნო ბი ე რე ბელ 

წი ნას წა მეტყ ვე ლე ბად და გა ნი ხი ლავ და მას შე მოქ მე-

დე ბი თი შთა გო ნე ბის თუ ექ ს ტა ზის სა ფუძ ვ ლად.5  

2. მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მო ე ბის შექ მ ნის ისე დაც ექ-

ს პე რი მენ ტუ ლი პრო ცე სი ახა ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის 

ხელ ში სრულ კარ ტ ბ ლანშს იძ ლე ვა, თუმ ცა ნა წარ მო-

ე ბის შექ მ ნის უც ვ ლე ლი წი ნა პი რო ბა, ინ ტუ ი ტურ მე-

თოდ თან ერ თად, შე მოქ მე დე ბი თი ნე ბა და ქმნა დო ბის 

მოთხოვ ნი ლე ბა ა. მუ სი კა ლუ რი სის ტე მე ბის ცოდ ნა, 

სა კომ პო ზი ტო რო ტექ ნო ლო გი ის ფლო ბა, პრო ფე სი-

უ ლი გა ნათ ლე ბა, შრო მის მოყ ვა რე ო ბა, პატ რი ო ტუ ლი 

ან ფი ნან სუ რი მო ტი ვი რე ბა, მა ღა ლი ინ ტე ლექ ტი, აზ-

როვ ნე ბის სიღ რ მე, წარ მო სახ ვის უნა რი, ნა წარ მო ე ბის 

შექ მ ნის წი ნა პი რო ბა ჯერ კი დევ არა ა. სა ჭი როა ძლი ე-

რი შე მოქ მე დე ბი თი  ნე ბა ქმნა დო ბის ფსი ქი კურ აქ ტ ში 

გა მო ი ხა ტოს. 

ჰე გე ლის თ ვის მხატ ვ რუ ლი შთა გო ნე ბა გუ ლის ხ-

მობ და ჩა ნა ფიქ რის თ ვის მხატ ვ რუ ლი ფორ მის მი ნი ჭე-

ბას, გო ნე ბის მოც ვას მთლი ა ნად ამ საგ ნით მის დას-

რუ ლე ბამ დე.  ადა მი ა ნი, რო მე ლიც თა ვად ევო ლუ ცი ის 

პრო დუქ ტი ა, ცნო ბი ე რე ბა ში ატა რებს ასეთ სა ვე რეპ-

რო დუქ ტო რულ პროგ რა მას  _ გა აგ რ ძე ლოს შთა მო-

მავ ლო ბა და ნე ბის თა ვი სუფ ლე ბით (საგულისხმო 

გა რე მო ე ბა ა, რომ სა ხე ლოვ ნე ბო შე მოქ მე დე ბა ერ თა-

დერ თი აქ ტი ვო ბა ა, რო მელ საც არა ნა ი რი სო ცი ა ლუ რი 

4 Robertson, Cognition, 1990, p. 340.
5 Девятова, особенности, 2014, стр. 68.
6 დოლიძე, ფენომენოლოგია, 2007, გვ. 75. 
7 Sykes, Vision, 2002, p. 383

მე ქა ნიზ მი არ გა ვალ დე ბუ ლებს) თა ვა დაც შექ მ ნა მიკ-

რო სამ ყა რო სა კუ თა რი სა ხე ლოვ ნე ბო პრო დუქ ცი ის 

სა ხით, რაც ადა მი ან ში ჩა დე ბუ ლი კვდო მის პროგ რა-

მის ერ თ გ ვა რი კომ პენ სი რე ბა ა. შე მოქ მე დე ბა ფიქ რის 

სუ ლი ე რი პრო დუქ ცი ა ა, რომ ლის ემა ნი რე ბაც შე მოქ-

მე დე ბი თი ნე ბით ხდე ბა მა ტე რი ა ლურ სამ ყა რო ში. 

ფიქ რის მა ტე რი ა ლი ზა ცი ას მა მუ კა დო ლი ძე სა მარ თ-

ლი ა ნად უწო დებს ცნო ბი ე რე ბის მი ერ სა კუ თა რი ყო-

ფი ე რე ბის მო პო ვე ბას.6 

ცხა დი ა, თა ვად პრო დუქ ცია მას ში გა მოვ ლე ნი ლი 

აზ როვ ნე ბის სიღ რ მის მი ხედ ვი თაა მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი.

3. თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო გი ე ბის პი რო ბებ შიც 

კი არ შეც ვ ლი ლა მუ სი კის არ სი (გამოხატოს სამ ყა რო, 

გა მო ავ ლი ნოს ადა მი ა ნუ რი ბუ ნე ბა, რო მე ლიც ასე ვე 

სამ ყა როს ნა წი ლი ა) და მი სია (სულიერი საზ რ დო და 

სრულ ყო ფი ლე ბის კენ ლტოლ ვა). მუ სი კა მუ დამ ბა-

ძავს ბუ ნე ბას და გად მოს ცემს მის იდუ მა ლე ბას, კოს-

მოს ზე ცოდ ნის დაგ რო ვე ბამ კი „მუსიკის კოს მო სიც“ 

გა ა ფარ თო ვა. თუ კი ად რე  ხდე ბო და ბუ ნე ბის იმი ტი-

რე ბა (ადამიანის ხმაც ბუ ნე ბის ნა წი ლი ა), ელექ ტ რო-

ნუ ლი ბგე რაც კოს მო სის ნა წი ლი ა, რო მე ლიც მას ში 

მა ნამ დე არ სე ბობ და და ახ ლა გა ვი გო ნეთ. (ადამიანი 

კოს მოს ში ვე რა ფერს გა ი გო ნებს, რაც მი სი ცნო ბი ე რე-

ბის მიღ მა ა, სულ სხვა სა კითხია რამ დე ნა დაა სამ ყა-

რო იმ გ ვა რი, რო გო რი სა ხი ტაც მას ჩვე ნი ცნო ბი ე რე ბა 

შიფ რავს). მაქს პლან კი წერ და _ „მეცნიერება ვერ გა-

დაწყ ვეტს ბუ ნე ბის სა ბო ლოო იდუ მა ლე ბას, ეს იმი ტომ 

ხდე ბა, რომ ბო ლო კვლე ვე ბის მი ხედ ვით, ჩვენ თვი-

თონ ბუ ნე ბის ნა წი ლე ბი ვართ და მა შა სა და მე, იდუ მა-

ლე ბის ნა წი ლე ბი, რომ ლის ამოხ ს ნა საც ვცდი ლობთ. 

მუ სი კა და ხე ლოვ ნე ბა, გარ კ ვე ულ წი ლად, ასე ვე ცდი-

ლობს ამოხ ს ნას იგი ან ყო ველ შემ თხ ვე ვა ში გა მო-

ხა ტოს იდუ მა ლე ბა. მაგ რამ ჩე მი აზ რით, რაც უფ რო 

მეტს ვპროგ რე სი რებთ, მით მე ტად ვართ ჰარ მო ნი ა ში 

მთლი ა ნად ბუ ნე ბას თან“.7  
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COMPOSER’S CREATIVE WILL AND SCIENTIFIC 
AND TECHNOLOGICAL PROGRESS 

(RAISING A POINT)
Gvantsa Ghvinjilia

 

 Key words: technological progress, electronic sound, pandemic, digital reality

D
ue to the COVID-19 pandemics, most of the world 

has switched to distant working and learning. The 

future strategy of political and economic process-

es in the “new world order” will probably reveal why 

mankind had to use three fundamental principles (so-

cial distancing, quarantine, and isolation) apart from the 

goal of staving off grave social consequences. We are 

pushed to consider this problem not because of the or-

igin of the virus, but because of the world’s reaction to 

it, especially since many schools are ready to continue 

working remotely despite the decline in epidemic-relat-

ed danger. 

Previously, no life-threatening virus has raised such 

an alarm with elements of psychological terror; neither 

have we ever witnessed such a wide-scale campaign to 

eradicate famine in the world, for example. The world 

has never before been so mobilized, neither has remote 

work been chosen during previous viral epidemics, even 

in the era of the internet. Yes, disinformation comfortably 

adapted to our worldviews often produces a “bubble” 

further alienating us from actual and digital reality. Apart 

from fundamental aims, ones that may only be hypothe-

sized, the three pandemic-related principles connected 

may have the far-reaching a purpose of gradually gen-

erating the irreversible progress in information technol-

ogies. Intensified sociological texting seeking to find out 

the psychological and economic results of the pandemic 

and studying the adaptation of humans to a new reality 

suggests that the world may be indeed preparing for an 

active “intervention” into the epoch of novel information 

technologies, the necessity of which has been already 

ripened. Accordingly, mankind’s readiness for face simi-

lar dangers and a technological may be tested. 

Interestingly, what would the relationship between 

the composing music and scientific and technological 

progress may be like in the future? Human cognition, and 

relevant artistic processes, always develop alongside 

scientific and technological progress and social forma-

tional shifts. Yet the history of music is rarely viewed in 

synchronic connection to scientific achievements, except 

for certain processes linked directly to technological in-

novation and the development of electronic musical in-

struments and electroacoustic music. If music involves 

emotions or thoughts seen through a rational prism, then 

the issue in question must cover both technological and 

aesthetic aspects. Even when scientific and technolog-

ical progress does not directly deal with an artwork, it 

still influences it by contributing to the advance of human 

thought. That is why artworks, in terms of worldviews 

and thinking, are products of their time and context, 

much like philosophical teachings or concepts, though 

it is a two-way street because art also propels civiliza-

tion. Quite often, ideas born in the bright mind of an artist 

foretell the future, contemplate the sound realities of the 

future, possibly even seminal events, which is why civi-

lization is a sum of more or less concurrent processes in 

economics, culture, and science. 

Technological progress (military production) on our 

planet was triggered by Homo sapiens. A major push 

in civilization, in arts in particular, came from Pythag-

oras and by his disciples who recognized numbers as 

the basis of the physical and spiritual world. Having dis-

covered natural order of sound in the form of numeri-

cal organization, the idea of the mathematical approach 

to art was proposed for the first time. The concept of 

Music of the Spheres, the basis of the Platonic school, 
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influenced science and art in periods. Progress was 

ensured by the reform of the musical notation in the 

Middle Ages, by the mnemonic system of solmization 

of Guido of Arezzo, isorhythm deriving from experiments 

with rhythm, which evoked associations with relativ-

ism through the fetishization of its typical principle of 

relativity.  Isorhythm is a compositional technique that 

foreshadowed constructivism, especially given the fact 

that its evolution gave rise to panisorhythm, much like 

the serial system to serialism. In the Baroque era, mu-

sic was consciously or subconsciously influenced by the 

metaphysical theories and rationalism. Lorenz Christoph 

Mizler, Benedict de Spinoza, Gottfried Leibniz, Christian 

Wolff, and Johann Christoph Gottsched, among others, 

believed that each art could be reduced to a series of 

rational, codifiable, and demonstrable rules.1 The prin-

ciple of connection of music to mathematics remained 

relevant in that it allowed for to link art to exact sci-

ences. Using the principle of “collective non-conscious” 

(Jung), it would possible to link, through association, 

the three laws of Newton’s classic mechanics (1687) 

and the concept of the colors spectrum, and the sys-

tem of functional majors and minors tied directly or in-

directly to tonics and the centralized hierarchically. In 

the same vein, we may call to mind Joseph Haydn’s 

nearly religious experience during his visit to Herschel’s 

astronomical observatory (1798) which inspired him to 

write The Creation. Beethoven dedicated the humorous 

canon Ta ta ta, lieber Mälzel to Mälzel’s chronometer, 

a theme later recurring in Symphony No. 8, and in the 

Battle Symphony, as an audible imitation of Mälzel’s 

special automatic weapons. Alexander Scriabin’s Pro-

metheus: The Poem of Fire (1910) was inspired by the Big 

Bang Theory, with the Prometheus Chord symbolizing 

the state of singularity. G. Mahler introduced a cowbell 

and a hammer in the orchestra, and so on. Until the 20th 

century, the ties to technologies or scientific innovations 

were more decorative or mechanical, and in many cas-

es limited to the search of the bounds between music 

and mathematics in the sphere of composing technics. 

Since the 20th century, human cognition has been influ-

1  Bonds, music, 2014, p.96.
2  Bolashvili, History, 2011, p. 8. 

enced heavily by the ideas of the pioneers of quantum 

mechanics and other general physicists or scientists 

like Max Planck, Ernest Rutherford, Niels Bohr, Louis de 

Broglie, Erwin Schrödinger, Albert Einstein, Paul Dirac, 

Wolfgang Pauli, Stephen Hawking, Elon Musk, Raymond 

Kurzweil, Steve Jobs, and many others, as well as by 

innovators in the spheres of thermodynamics, optics, 

and thermal radiation. Equally significant have been 

ongoing work on hibernation, Avatar-Android Project, 

and ideas in Artificial Intelligence, neuro-engineering, 

brain-computer interface, neuro-transplantation, trans-

humanism, holographic projections, volumetric images, 

calculating machines, radio, TV, personal computer, 

inventions of Desktop Computer, Apple computer, Lap-

top, iPad, Netbook, smartphones, diversity of electronic 

musical instruments, from phonograph to synthesizers, 

enhanced multimedia capabilities, creation of program-

ming languages, sci-fi ideas in literature, and cinema. 

Mainstream reality has enriched human life and pushed 

the limits of “cybernetic life.” It is a fact that the music 

of the 20th century, more than previous aeras, ascribes 

enormous importance to organization of the space-time 

continuum, which is relevant to progress in science and 

technology. Structuring and organizing a musical work, 

above all, implies its specific organization in time and 

reveals itself in in-depth structures…. New reality has 

radically changed and transformed, reevaluated all 

standing opinions on the organization of the musical tis-

sue, on sound logic inherited by European art from Ar-

istotle, one based on connections of causality. Instead, 

priority was given to the so-called logic of absurd that 

ignores causativeness and resembles mythological log-

ics, in which cause and effect are embroiled and mixed, 

with a part possibly replacing the whole and assuming 

its features.” 2 In the 20th century, composing exhibits 

submission to technocratic, urbanist trends, with the 

growing role of algorithmizing, mathematization, and 

mechanization of the creative process. 

Igor Stravinsky wrote about the links between the 

creative process and mathematics: “Music is far closer 

to mathematics than to literature, not perhaps to mathe-
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matics itself, but certainly to something like mathemat-

ical thinking.” 3 The industrial era caused technological 

shifts as the foundation of computer-based progress. 

The forging of the new acoustic realities in the mind of 

a composer gave rise to electronic musical instruments, 

with the futuristic movement playing an important role, 

influencing in turn the future of the electronic music. The 

recording industry and electronic musical instruments 

were followed by the era of computer media, with mu-

sical compositions resembling a playground for experi-

ments imitating the execution of computer commands. In 

the process of composing, new terms emerged: mixing, 

sound and signal synthesizing, sequencer, sections, gen-

erate, signal regulation, input, output, and so on. Today’s 

agenda calls for researching and studying technological 

issues on top of the aesthetical. Some professionals 

not only define the worldviews of our era but also bring 

about revolutionary, seminal changes in electroacoustic 

music. Suffice to mention the audio-visual program cre-

ated by Edgard Varèse and Iannis Xenakis during their 

work on the project of Philips Pavilion. The greatest cog-

nitive changes in music were initiated by the audio-visu-

al installations of Iannis Xenakis. Similar to Varèse, he 

is interested in the spatial features of sound, the idea of 

unification of sound and space. He the author of algo-

rithmic compositions bases logic in intuition. The music 

written by Karlheinz Stockhausen for audio-technics, an 

example of expanded human cognition of planets, is of 

seminal importance in the history of electroacoustic mu-

sic. John Cage’s art stands out for radically revolution-

izing musical thinking through his acoustic searches in 

the sphere of experimental music and sound installation. 

His composition 4′33″ urges toward spiritual transfor-

mation in order to listen to the music in silence instead 

of a pause. Organ2 is an attempt to overcome time and 

space as human illusions, a performance written for 639 

in advance, in 2001, to challenge eternity itself to a duel. 

The fact that no one will be able to listen to this compo-

sition from the beginning to the end symbolizes eternal 

spatial voices sounding before us and to remain after we 

are long gone. Alvin Lucier’s experimental composition 

I am Sitting in a Room is revolutionary in the sphere of 

electroacoustic and experimental music, and so are Trev-

3  Druskin, Stravinsky, 1983, p. 137.

or Wishart’s electroacoustic compositions using human 

and other natural voices, possibilities of improvised vo-

calization directly connected to the diaphragm. Clearly, 

new sounding realities obtained through traditional in-

struments, composed by other brilliant composers of the 

20th century, are relevant to technological progress (Bar-

tok, Webern, Penderecki, and others). In Georgia, in view 

of the given problem, it is worth to mention Eka Chabash-

vili’s music. Research on the acoustic nature of sound at 

a scientific level led her to a form of organized music, 

a system of atomic music, a constituent part of which 

is the composing technique of multi-topophonic music. 

Reconsidering points of intersection between physics 

and music naturally makes a composer inclined towards 

innovative composing experiments. One of their ideas is 

to show us the liberation of space for sound during its 

unlimited movement, and to observe frequencies give 

birth to new vibrations. 

To the question whether the accelerated progress 

in science and technology, especially after it entered 

its intensive phase (the era of assimilation of the solar 

system, or space), will cause the rejection of fundamen-

tal values of music, the answer lies in the 20th century. 

Unprecedented technological shifts made an enormous 

impact on music in this century; it is remarkable that the 

art of music, liberated from Church canon laws centuries 

ago, has re turned to mystics, to the spiritual themes in 

this very century. 

The technological century has brought an end to the 

process of disenchantment (Max Weber) and the plane-

tary conscious incorporated in such opuses has expand-

ed. The primacy of mythological, religious sets of themes 

implies that the relationship of a human being towards 

the mystical does not change even when the very con-

cept of God is missing—the universe and human beings 

grow simultaneously in view of cognition, and the assim-

ilation of space has further emphasized the mysterious-

ness of its boundlessness. 

These circumstances, in turn, have furthered the on-

tological depth of art, revealing the charismatic contents 

of ideas incorporated into them, widening the scope of 

manifestation of “mystical” and its intensity. As for the 

music proceeding from its specifics, it is potent enough 
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to convey this “mystical” (Since antiquity, this ability of 

music is discussed in philosophy, aesthetic thoughts, let-

ters of the holy Christian fathers, psychological and so-

ciological literature). As space becomes more and more 

boundless in terms of cognition, the interest in mystics 

has not been lost. That is why, so far, scientific and tech-

nological progress does not interfere with the intuitive 

creative process. Civilization, simultaneously with scien-

tific and technological progress, relies spiritually on two 

fundamental phenomena: 1) certain mystical representa-

tions, religions and 2) art. Under such conditions, during 

the creative process of music-making, the following do 

not change: 1) the primary role of intuition as a method 

of contemplation of the universe (which is also relevant 

in light of long-lasting pondering issues preceding scien-

tific discoveries, 2) even with electronic music, a musical 

work does not rely only on the principle of algorithmic 

calculation. However great the share of mathematical 

thinking and calculation, it is still secondary comparison 

to inspiration and intuition. Neither the latest technolog-

ical equipment nor knowledge can determine the aes-

thetic side of a work. The music is not written according 

to the rules—the rules are used only to copy it on paper. 

Leibnitz wrote on the primacy of the sensible intuitive 

cognition during the realization of the creative concept: 

“Nothing is in the intellect that was not first in the sens-

es, except the intellect itself”.4 Semyon Gruzenberg be-

lieves that intuition is an involuntary, unconscious act of 

creativity, un-cognized prophecy of reliable scientific hy-

potheses, and deems it the basis for creative inspiration 

and ecstasy. 5 

2) The process of music creation, which is imma-

nently experimental, placed against the background of 

new technologies, now gives a complete carte blanche, 

though the constant precondition of creation of an 

opus remains creative will and the demand of creativ-

ity, along with the intuitive method. The knowledge of 

musical systems, mastering composing technologies, 

professional education, industriousness, patriotic or fi-

nancial motivation, high intelligence, depth of thinking, 

4  Robertson, Cognition, 1990, p. 340.
5  Deviatova, Peculiarities, 2014, p.68.
6  Dolidze, Phenomenology, 2007, p. 75.  
7  Sykes, Vision, 2002, p. 383.

and imagination do not yet represent sufficient precon-

ditions for an opus creation. It is necessary to express 

strong creative will in the psychic act of making. For He-

gel, artistic inspiration meant assigning artistic form to 

concept, mental absorption in it until it is brought to life. 

The human beings, themselves products of evolution, 

have the same reproductive program in their minds: to 

reproduce and, with a free will, to create a micro-uni-

verse in the form of one’s own art production, which is a 

particular kind of compensation of the program of death 

incorporated into the human body. Creativity is a spiri-

tual product of thought, which is emanated into the ma-

terial world by means of creative will. Mamuka Dolidze 

rightfully suggests the following term for the material-

ization of thought: acquisition of its own being through 

cognition.6 It is obvious that production itself is import-

ant only according to the depth of thinking revealed into 

it. 

3. Even with modern technologies, the essence (to 

express the universe, to reveal human nature, which is 

also part of the universe) and mission (to serve as spir-

itual food and to aspire to the perfection) of music have 

not changed. Music always mimics nature and conveys 

its mysticism; accumulation of the knowledge about 

space has widened the “musical space,” too. If earlier 

nature was imitated by music (human voice is also a part 

of the nature), electronic sound is really also a part of 

space that used to exist there before, one that we can 

now heat (a human being cannot hear anything that is 

beyond one’s cognition. It is another question whether 

the universe is like its image that our cognition gives to 

us). Max Planck wrote, “Science cannot solve the ulti-

mate mystery of nature. That is because, in the last anal-

ysis, we ourselves are part of nature and therefore part 

of the mystery that we are trying to solve.  Music and art 

are, to an extent, also attempts to solve or at least ex-

press the mystery. But to my mind the more we progress 

with either the more we are brought into harmony with 

all nature itself”.7  
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