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1990
-2010-იან წლე ბის მხატ ვ რულ ფო-
ტო- გ რა ფი ა ში თვალ ში სა ცე მია მხატ-
ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ი სა და დაზ გუ რი 

ხე ლოვ ნე ბის, მხატ ვ რო ბის, გრა ფი კის და სა ეკ რა ნო 
კულ ტუ რის ურ თი ერ თ გავ ლე ნა. ძა ლი ან მოკ ლე დრო-
ში, სულ რა ღაც 10 წე ლი წად ში, სა ფუძ ვე ლი ჩა ე ყა-
რა წინ ს ვ ლას, რო მე ლიც იძ ლე ო და ანა ლო გუ რი და 
ციფ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის გა მო ყე ნე ბის სა შუ ა ლე ბას 
თვალ წარ მ ტა ცი მხატ ვ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ორ გა-
ნი ზე ბა ში. ზო გა დად, მხატ ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფია იხ-
რე ბო და კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის სტი ლის კენ. 
ფო ტო გა მო ფე ნე ბის პრო ცენ ტუ ლი მაჩ ვე ნე ბე ლი დიდ 
ქა ლა ქებ ში გა მარ თუ ლი მხატ ვ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბის 
თით ქ მის ნა ხე ვარს შე ად გენს.

ხე ლოვ ნე ბის თუ ის ტო რი ულ მუ ზე უ მებ ში ინა ხე ბა 
ფო ტოგ რა ფი ე ბის მცი რე კო ლექ ცი ე ბი. მე-20 სა უ კუ-
ნის მე ო რე ნა ხევ რის ცნო ბი ლი ოს ტა ტე ბი (მათ შო რის: 
მ. ანა ნი ნი, ვ. არ კა შო ვი, ვ. ლუ პე ი კო, ი. ვა სი ლი ე ვი, ვ. 
გონ ჩა რენ კო, ა. დუდ კი ნი, ი. ივა ნო ვი, მ. რა მა ნი უ კი, პ. 
ტიშ კოვ ს კი და სხვა ნი) ეჭ ვ გა რე შე და ი კა ვე ბენ კუთ ვ ნილ 
ად გილს ბე ლა რუ სის ხე ლოვ ნე ბის ის ტო რი ა ში. ბე ლა-
რუ სის ფო ტოგ რა ფი ამ საკ მა ოდ რთუ ლი გან ვი თა რე ბის 
გზა გა მო ი ა რა. ამა თუ იმ ის ტო რი უ ლი მოვ ლე ნის გავ-
ლე ნა ვერ ჩა ით ვ ლე ბა სა ბო ლო ოდ, გან სა კუთ რე ბით 
ბე ლა რუ სის ფო ტოგ რა ფი ის ის ტო რი ის შემ თხ ვე ვა ში, 
რო მე ლიც მხო ლოდ იწყებს ჩა მო ყა ლი ბე ბას1.

ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე, კრი ტი კო სი და ჟურ ნა ლის ტი 
ი. რე უ ტი ასა ხე ლებს 1970-2000-იანი წლე ბის 10 ბე ლა-
რუს ფო ტოგ რაფს: ვ. ბურ ტა, ს. კო ჟე მი ა კი ნი, ე. კო ზუ-
ლი ა, ვ. ლობ კო, გ. მოს კა ლე ვა, უ. პარ ფი ა ნო კი, ი. სავ-

ჩენ კო, ვ. შახ ლე ვი ჩი, ა. უგ ლი ა ნი ცა, და მ. ჟი ლინ ს კი2. 
1990-იან წლებ ში ფო ტოგ რა ფე ბი: გ. კარ ჩევ ს კი, ვ. 

ფე დო რენ კო (გომელი) და ზ. შე გელ მა ნი (მოგილევი) 
გახ დ ნენ ფო ტოგ რა ფი უ ლი ხე ლოვ ნე ბის სა ერ თა შო-
რი სო ფე დე რა ცი ის წევ რე ბი3.

ბელარუსის ხელოვნების შესახებ წარსულში გა-
მოქვეყნებული ფუნდამენტური კვლევები არ შეიცავს 
ფოტოგრაფიული ხელოვნებისადმი მიძღვნილ გა-
ნაკვეთებს, თუმცა დღეს ბელარუსის მხატვრული 
ფო ტოგრაფია იქცა სახვითი ხელოვნების სფეროში 
სისტემატური კვლევის საგნად. ნ. ბეკუს-გონჩაროვამ, 
მ. ბოროზნამ, ე. კენიგსბერგმა, პ. ლიაჟანსკაიამ, ი. მა-
ცკევიჩმა, ი. რეუტმა, ნ. სავჩენკომ, კ. იანუშკევიჩმა და 
სხვებმა  მნიშვნელოვანი კვლევები მიუძღვნეს მხატვ-
რული ფოტოგრაფიის განვითარებას.

ბე ლა რუ სის ფო ტოგ რა ფი ის უახ ლე სი და მო უ კი-
დე ბე ლი მიმ დი ნა რე ო ბე ბი არ აღ მო ცე ნე ბუ ლა ან დერ-
გ რა უნ დის წი აღ ში. ოფი ცი ა ლურ მა სა ზო გა დო ებ რივ მა 
ფო ტოკ ლუბ მა „მინსკი“ გან სა კუთ რე ბუ ლი რო ლი შე-
ას რუ ლა ახა ლი ავ ტო რე ბის ძი ე ბის საქ მე ში. ბე ლა რუს-
მა ფო ტო ხე ლო ვა ნებ მა, რომ ლე ბიც მოღ ვა წე ობ დ ნენ 
მე თო დო ლო გი ურ პლატ ფორ მა ზე „შემოქმედებითი 
ფო ტოგ რა ფი ის მინ ს კის სკო ლა“, გა ნა ხორ ცი ე ლეს 
პრო ექ ტი „ფოტო მა ნი ფეს ტი: თა ნა მედ რო ვე ფო ტოგ-
რა ფია საბ ჭო თა კავ შირ ში“ (1991), რო მელ მაც 1990-იან 
წლებ ში დი დი წარ მა ტე ბა მო უ ტა ნა სტუ დი ის წევ რებს. 
1980-1990-იანი წლე ბის ახა ლი ბე ლა რუ სუ ლი ფო ტოგ-
რა ფი ა, კი ნე მა ტოგ რაფ ში „ახალი ტალ ღის“ მსგავ სად, 
ნერ გავს სპე ცი ფი კურ მხატ ვ რულ ხერ ხებს, ატა რებს 
ექ ს პე რი მენ ტებს და ემიჯ ნე ბა კო მერ ცი ულ მიდ გო მებს. 
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„ახალი ტალ ღის უფ რო არ ტის ტუ ლი, უფ რო ინ ტე ლექ-
ტუ ა ლუ რი, ნაკ ლე ბად კო მერ ცი უ ლი და დო მი ნან ტი 
მიმ დი ნა რე ო ბე ბის გან არ სე ბი თად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი“ 
სტი ლი ასე ვე და მა ხა სი ა თე ბე ლია ბე ლა რუ სუ ლი შე-
მოქ მე დე ბი თი ფო ტოგ რა ფი ის თ ვის. შე სა ბა მი სად, 
შე მოქ მე დე ბი თი ფო ტოგ რა ფი ის მინ ს კის სკო ლა შე-
იძ ლე ბა ჩა ით ვა ლოს „ბელარუსული ფო ტოგ რა ფი ის 
ახა ლი ტალ ღის“ უფ რო ფარ თო კონ ცეფ ცი ის ნა წი-
ლად, რო მე ლიც და იწყო 1980-იან წლებ ში და მო ი ცავს 
ნო ვა ტორ ავ ტო რებს ვი ტებ ს კი დან, გროდ ნო დან, გო-
მე ლი დან და ბე ლა რუ სის სხვა კუთხე ე ბი დან4.

1994 წელს ბერ ლინ ში, IFA Gallery-ს ორ გა ნი ზე-
ბით და მინ ს კის გო ე თეს ინ ს ტი ტუ ტის მხარ და ჭე რით, 
გა ი მარ თა მინ ს კის შე მოქ მე დე ბი თი ფო ტოგ რა ფი ის 
სკო ლის წარ მო მად გე ნელ თა გა მო ფე ნა Fotografie aus 
Minsk. გა მო ფე ნა ზე წარ დ გე ნი ლი იყო ი. პარ ფი ა ნო-
კის, ი. სავ ჩენ კოს, გ. მოს კა ლე ვას, ვ. შახ ლე ვი ჩის და ს. 
კო ჟი მი ა კი ნის ნა მუ შევ რე ბი (კურატორები: ე. ფი შე რი 
და ბ. ბარ ში (გერმანია) და ვ. ლობ კო (ბელარუსი).

1990 წელს და არ ს და ბე ლო რუ სი ის საბ ჭო თა სო-
ცი ა ლის ტუ რი რეს პუბ ლი კის ფო ტო ხე ლო ვან თა გა-
ერ თი ა ნე ბა. 1994 წელს მინ ს კის სახ ვი თი ხე ლოვ ნე ბის 
გა ლე რე ა ში „ნოვა“ ჩა ტარ და სა ზო გა დო ებ რი ვი ასო-
ცი ა ცი ის „ფოტოხელოვნება“ დამ ფუძ ნე ბე ლი კრე ბის 
სხდო მა. 2003 წელს შე იქ მ ნა შე მოქ მე დე ბი თი გა ერ-
თი ა ნე ბა - ბე ლა რუ სის სა ზო გა დო ებ რი ვი ასო ცი ა ცია 
„ფოტოხელოვნება“. 2017 წელს ბე ლა რუ სის ფო ტოგ-
რაფ თა სა ზო გა დო ებ რივ ასო ცი ა ცი ა ში და რე გის ტ რირ-
და 150-ზე მე ტი წევ რი.

1990-იანი წლე ბის ბე ლა რუ სუ ლი მხატ ვ რუ ლი ფო-
ტოგ რა ფი ის გან ვი თა რე ბის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლია 
შე მოქ მე დე ბი თი მე თო დე ბის სი უხ ვე და ტექ ნი კუ რი 
მრა ვალ ფე როვ ნე ბა, რაც გან სა კუთ რე ბით თვალ ში სა-
ცე მია ე. ადამ ჩი კის, ვ. ბა რა ნოვ ს კის, მ. ბო ნეს, ვ. გონ-
ჩა რენ კოს, ა. ვოს კ რე სენ ს კის, მ. ჟი ლინ ს კის, გ. კარ ჩევ-
ს კის, ა. კლეშ ჩუ კის, ე. კოლ ჩე ვის, გ. ლიხ ტა რო ვი ჩის, 
უ. პარ ფი ა ნო კის, დ. რო მა ნი უ კის, ვ. ფე დო რენ კოს, ა. 
ცე ხა ნო ვი ჩის და ა. შჩუ კი ნის ნა მუ შევ რებ ში.

ფო ტო გა მო სა ხუ ლე ბა ზე მუ შა ო ბის თა ნამ დე რო ვე 
მიდ გო მე ბი თვალ სა ჩი ნოა მინ ს კე ლი ხე ლო ვა ნის, ი. 
სავ ჩენ კოს შე მოქ მე დე ბა ში, რომ ლის ნა მუ შევ რებ შიც 
გა მო ირ ჩე ვა თი თო ე უ ლი გა მო სა ხუ ლე ბის გან სა კუთ-
რე ბუ ლი ღი რე ბუ ლე ბა, თა ნა მედ რო ვე კონ ტექ ს ტე ბის 
ძი ე ბა და ფო ტო სუ რა თე ბის ას ლე ბის ბეჭ დ ვა ზე ხაზ გას-

4  Reut.  “The Minsk School”, 2014, p. 32

მუ ლი უარი. ი. სავ ჩენ კო არ ჩე ვანს აკე თებს ფო ტო დო-
კუ მენ ტურ „ციტირებაზე“, რო გორც თა ვი სი არ ტის ტუ ლი 
ენის ძი რი თად ხაზ ზე. იგი მო ნა წი ლე ობ და სა ერ თა შო-
რი სო სა გა მო ფე ნო პრო ექ ტებ ში: „ბერლარტი“ (1995 
წე ლი) და „ტექსტები“ (1997-1998 წლე ბი).

ხე ლოვ ნე ბის პრაქ ტი კის ზო გად პო ლის - ტი ლიზ მ-
ში დო მი ნი რებს კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი ფო ტოგ - რა ფი ის და 
ფო ტო გრა ფი კის გან ვი თა რე ბა (მ. ბა ტი უ კო ვა, ს. გუ-
დი ლი ნი, ე. კე ნიგ ს ბერ გი, ი. ლე ი დიკ - კა ნაპ ლი ო ვა, ი. 
პარ ფი ა ნო კი, ი. სავ ჩენ კო, ა. შჩუ კი ნი და სხვა ნი).

ფო ტოგ რა ფე ბის: ა. უგ ლი ა ნი ცას და ვ. კა ლე ნი კის 
შე მოქ მე დე ბით მე თო დებს აერ თი ა ნებს ექ ს პ რე სი უ ლი 
სახ ვი თი სა შუ ა ლე ბე ბის მი ნი მა ლის ტუ რი გა მო ყე ნე ბის 
პრინ ცი პი, ფე რის ძუნ წი გა მო ყე ნე ბა და სახ ვი თი ენის 
იდე ა ლუ რი სიცხა დის ძი ე ბა.

ა. სა ვიც კის ფო ტო კომ პო ზი ცი ე ბი უბიძ გებს დამ თ-
ვა ლი ე რე ბელს ასო ცი ა ცი ე ბით აღიქ ვას ავ ტო რის ფო-
ტო ე ბი. ი. პარ ფი ა ნო კის ფო ტო ე ბი კი წარ მო ად გენს 
ქა ლა ქუ რი ვი ზუ ა ლუ რი კულ ტუ რის ის ტო რი ე ბის და 
დაკ ვირ ვე ბე ბის ანა რეკლს.

სა არ ქი ვო მა სა ლე ბის დო კუ მენ ტუ რი ბა ზა წარ მო-
ად გენს გ. მოს კა ლე ვას (სერია „ბავშვობის მო გო ნე-
ბე ბი) და ვ. შახ ლე ვი ჩის („მოქმედება პორ ტ რე ტით“) 
შე მოქ მე დე ბი თი მე თო დის სა ფუძ ველს და მოღ ვა წე-
ო ბის ბე ლო რუ სულ პე რი ოდ ში მა თი უდი დე სი წარ მა-
ტე ბის სა წინ დარს. ფო ტოგ რა ფე ბის: ი. სავ ჩენ კოს, ვ. 
შახ ლე ვი ჩის, გ. მოს კა ლე ვას და ს. კო ჟე მი ა კი ნის ფო-
ტოპ რო ექ ტი „სიჩუმის ექო“ გა მო ფე ნი ლი იყო მინ ს კ სა 
და ბე ლა რუ სის საზღ ვ რებს გა რეთ (გერმანია; კუ რა-
ტო რი: ვ. ბა გა ლი ან ცი).

არ ტის ტი სა და მხატ ვ რის, ა. კლი მო ვის პრო ექ ტი 
„მზის ქა ლა ქი“ (2006 წე ლი) წარ მო ად გენს ფო ტო ალ-
ბომს, რო მელ შიც ასა ხუ ლია მინ ს კ ში ომის შემ დ გო მი 
პე რი ო დის სტა ლი ნის ტუ რი არ ქი ტექ ტუ რის არა რე ა-
ლუ რი სამ ყა რო.

მოს კო ვის თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის მე-5 ბი-
ე ნა ლე ზე (2013 წე ლი), პრო ექ ტის „დეკოდირება: 
ადეკ ვა ტუ რი დრო ის არ ქე ტი პი“ ფარ გ ლებ ში, ქვეყ ნის 
ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე თვალ სა ჩი ნო ფო ტოგ რაფ მა, ა. 
შჩუ კინ მა, სკულ პ ტორ კ. სე ლი ხა ნოვ თან ერ თად, წა-
რად გი ნა დი დი ფორ მა ტის შავ თეთ რი ნა მუ შევ რე ბი. 
ავ ტო რებ მა წარ მა ტე ბით შე ავ სეს ერ თ მა ნე თი, მი უ-
ხე და ვად გან ს ხ ვა ვე ბე ბი სა ხა სი ათ სა და პლას ტი კუ რი 
ენი სა და მა სა ლე ბის შერ ჩე ვა ში.
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ვ.  კა ჩა ნი ქმნის ქა ლა ქუ რი ცხოვ რე ბის ვი- ზუ ა ლურ 
მა ტი ა ნეს. მის სე რი ებ ში ბე ლა რუ სის დე და ქა ლა ქის 
სადღე სას წა უ ლო და ყო ველ დღი უ რი ცხოვ რე ბა გად-
მო ცე მუ ლია ჟან რე ბის დი დი ასორ ტი მენ ტის მეშ ვე ო-
ბით. ავ ტორს აქვს მრა ვალ მ ხ რი ვი ფო ტოგ რა ფი უ ლი 
ინ ტე რე სე ბი და მის წ რა ფე ბე ბი, თუმ ცა ამას სა ფუძ ვ-
ლად უდევს არა უბ რა ლო გე მოვ ნე ბა თუ ეკ ლექ ტიზ მი, 
არა მედ მის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი მნიშ ვ ნე ლო ვა-
ნი თვი სე ბა - სწრაფ ვა ახა ლი სივ რ ცე ე ბის კენ, მათ ში 
შეღ წე ვის და დამ კ ვიდ რე ბის, ასე ვე ტი პე ბის, ჟან რე ბის 
და ტექ ნი კის საზღ ვ რე ბის დარ ღ ვე ვის სურ ვი ლი5.

გან სა კუთ რე ბით აღ სა ნიშ ნა ვია ე. ადამ ჩუ კის ნა-
მუ შევ რე ბი, რომ ლის კა რი ე რაც 1980-იან წლებ ში და-
იწყო. იგი თა ნამ შ რომ ლობ და სხვა დას ხ ვა ჟურ ნალ-
თან, რო გორც ფო ტოგ რა ფი, და მუ შა ობ და ბე ლა რუ სი 
გა მომ ცემ ლე ბის წიგ ნე ბის დი ზა ინ ზე. დღეს დღე ო ბით 
ადამ ჩუ კი არის ყვე ლა ზე სტა ბი ლუ რი ავ ტო რი ბე ლა-
რუ სულ ფო ტო ხე ლოვ ნე ბა ში, რო მე ლიც ფეხ და ფეხ 
მიჰ ყ ვე ბა ევ რო პუ ლი მხატ ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის უახ-
ლეს მიმ დი ნა რე ო ბებს. მი სი წარ მა ტე ბა გა ნა პი რო-
ბა შიშ ვე ლი სხე უ ლის დად გ მუ ლი ფო ტო ე ბის სე რი ამ, 
ასე ვე ვილ ნი უ სის, მინ ს კი სა და ბარ სე ლო ნას პე ი ზა ჟე-
ბის სუ რა თებ მა. 2005 წელს მან გა მო აქ ვეყ ნა გა მომ წ-
ვე ვად მიმ ზიდ ვე ლი ფო ტო ე ბის ალ ბო მი Bielaruski.

კულ ტუ რი სა და ხე ლოვ ნე ბის სა გან მა ნათ ლებ ლო 
ინ ს ტი ტუ ტე ბის ბევ რ მა კურ ს დამ თავ რე ბულ მა (დ. რო-
მა ნი უ კი, ვ. ტე რენ ტი ე ვი, ი. ლა ტუშ კი ნი, გ. კრა ჩევ ს კი, 
დ. ნე დელ ს კი, დ. ჩერ ნი ავ ს კა ი ა, ს. ჩე რე ნო ვი ჩი, ო. ვა-
რე ნი კო ვა) და ტექ ნი კუ რი უნი ვერ სი ტე ტე ბის ყო ფილ-
მა სტუ დენ ტ მა (მ. გა რუ სი, ვ. კა ჩა ნი, ს. კო ჟე მი ა კი ნი, ი. 
პეტ რო ვი ჩი, უ. პარ ფი ა ნო კი და სხვა ნი) სწო რედ მხატ-
ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფია აირ ჩია თა ვის სა მო მავ ლო საქ-
მი ა ნო ბად.

ოფი ცი ა ლუ რი დო კუ მენ ტუ რი ფო ტოგ რა ფი ის გან 
გან ს ხ ვა ვე ბით, 1990-იანი წლე ბის მე-2 ნა ხევ რის მოყ-
ვა რულ მა ხე ლო ვა ნებ მა თა ვი და იმ კ ვიდ რეს, რო გორც 
მკაც რად ეს თე ტი კურ მა მიმ დი ნა რე ო ბამ, რო მე ლიც 
თა ვი სუ ფა ლია კონ სერ ვა ტი უ ლი კომ პო ზი ცი უ რი და 
წარ მო სახ ვი თი აზ როვ ნე ბის გან. ზო გი ერ თი მათ გა ნი 
და მა ჯე რებ ლად შე უდ გა პრო ფე სი უ ლი შე მოქ მე დე-
ბის გზას. იმ პე რი ოდ ში აკა დე მი ის მხო ლოდ რამ დე-
ნი მე კურ ს დამ თავ რე ბუ ლი მუ შა ობ და მხატ ვ რუ ლი 
ფო ტოგ რა ფი ის გან ხ რით. აკა დე მი ის ვ. ტე რენ ტი ე ვის 

5  Bembel, T. O. Vadim Kachan. Photography of previous years . 2005, P. 5

სა ხე ლოს ნო ში მიმ დი ნა რე ობ და ექ ს პე რი მენ ტუ ლი ძი-
ე ბა, ორი გი ნა ლუ რი მე თო დე ბის გა მო ყე ნე ბა, რა მაც 
ხი ლუ ლი შე დე გი მხო ლოდ 10 წლის შემ დეგ გა მო ი-
ღო. ფო ტოკ ლუბ „მინსკის“ სა ხე ლოს ნოს ყო ფი ლი 
წევ რე ბის ჯგუ ფი სხვებ ზე ად რე იყო მზად მათ მი ერ ვე 
შე მუ შა ვე ბუ ლი გრა ფი კუ ლი კომ პი უ ტე რუ ლი პროგ-
რა მის გა მო ყე ნე ბის თ ვის. მათ ნაშ რო მებ ში შე ი ნიშ ნე-
ბო და მო უ ლოდ ნე ლო ბის ეფექ ტი და ყო ველ დღი უ რი 
ოფი ცი ა ლუ რი ფო ტო ჟურ ნა ლის ტი კის ერ თ სუ ლო ვა ნი 
უარ ყო ფა. დრო თა გან მავ ლო ბა ში ეს ცენ ტ რი ცნო ბი-
ლი გახ და, რო გორც „მინსკის შე მოქ მე დე ბი თი ფო-
ტოგ რა ფი ის სკო ლა“.

ახალ გაზ რ და ფო ტო ხე ლო ვა ნე ბი ცდი ლო ბენ 
ფო ტოს გრა ფი კუ ლი ორი გი ნა ლო ბის ხაზ გას მას. ნა-
მუ შევ რე ბის უნი კა ლუ რო ბის ტი პუ რი ელე მენ ტე ბი 
წარ მო ად გენს შე მოქ მე დე ბი თი სტრა ტე გი ე ბის კომ-
პო ნენ ტებს: ავ ტო რის ხელ მო წე რა, ბეჭ დუ რი სე რი ის 
ნო მე რი, გა მო ყე ნე ბა (რთული ქი მი უ რი პრო ცე სე ბის 
გა მო ნაკ ლი სით), ნე გა ტი ვე ბი სა და ქა ღალ დის და-
მა ტე ბით და მუ შა ვე ბა, გრა ფი კუ ლი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბის 
გამ დიდ რე ბა და ავ ტო რი სე უ ლი ტექ ს ტის გა მო ყე ნე ბა. 
მარ თა ლი ა, ეს თე მა, დი დი ალ ბა თო ბით, ითხოვს უფ-
რო დე ტა ლურ ანა ლიზს, მაგ რამ მინ ს კის ფო ტო- კონ-
ცეპ ტუ ა ლიზ მის წი აღ ში გა ჩე ნილ პრაგ მა ტულ იდე ას-
თან და კავ ში რე ბით არ გა მარ თუ ლა ში და დის კუ სი ე ბი, 
რომ ლე ბიც მი ეძღ ვ ნე ბო და არა იმ დე ნად ნა მუ შევ რე-
ბის ფორ მას და ში ნა არსს, რამ დე ნა დაც ხე ლოვ ნე ბის 
სხვა მიმ დი ნა რე ო ბებ თან ურ თი ერ თო ბის ფორ მებს.

ცნო ბი ლი ბე ლა რუ სი ფო ტო ოს ტა ტე ბის სა ხე ლე-
ბი (გ. ლიხ ტო რო ვი ჩი, ა. კლეშ ჩუ კი, ე. ადამ ჩი კი, ვ. 
ვა სი ლი ე ვი, ვ. კა ჩა ნი, ე. კე ნიგ ს ბერ გი, დ. რო მა ნი უ კი, 
ა. შჩუ კი ნი, ე. კო ზუ ლი ა, ვ. ფე დო რენ კო, ი. სავ ჩენ კო, 
მ. გა რუ სი, უ. პარ ფი ო ნო კი, ვ. ბა ზა ნი, მ. მა რუ გა და ა. 
პავ ლი უ რი) დამ სა ხუ რე ბუ ლად იკა ვე ბენ ღირ სე ულ 
ად გილს ქვეყ ნის ვი ზუ ა ლუ რი კულ ტუ რის ის ტო რი ის 
ფურ ც ლებ ზე.

ბე ლა რუ სის კერ ძო და სა ხელ მ წი ფო სა ინ ფორ მა-
ციო სა ა გენ ტო ებ სა და სხვა უწყე ბებს აქვთ მა სა ლე ბის 
დი დი ოდე ნო ბა, რომ ლებ შიც ასა ხუ ლია ქვეყ ნის მა ტი-
ა ნე 1991 წლი დან მო ყო ლე ბუ ლი. მარ თა ლი ა, ეს გახ-
ლავთ ჟურ ნა ლის ტუ რი მა სა ლე ბი, მაგ რამ მა თი დი დი 
ნა წი ლი გა მო ირ ჩე ვა მა ღა ლი მხატ ვ რუ ლი დო ნით. 
მი უ ხე და ვად ამი სა, არც ბე ლა რუს და არც უცხო ელ 
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მკვლევ რებს ჯერ სის ტე მა ტუ რად არ უმუ შა ვი ათ ამ მა-
სა ლებ თან6.

 ფო ტო ჟურ ნა ლის ტი კის სა უ კე თე სო მა გა ლი თებს 
შო რის შე იძ ლე ბა და ვა სა ხე ლოთ ს. გრი ტი სის, დ. ბრუშ-
კოს, ა. კლეშ ჩუ კის, ს. პლიტ კე ვი ჩის და ტ. ტკა ჩო ვას  ნა-
მუ შევ რე ბი.  სა უ კე თე სო ბე ლა რუს მა ფო ტო ჟურ ნა ლის-
ტებ მა უდი დე სი წვლი ლი შე ი ტა ნეს ქვეყ ნის მხატ ვ რულ 
ფო ტოგ რა ფი ა ში. ა. კლეშ ჩუ კი თა ვის ფო ტო ებ ში, - ცნო-
ბილ სე რი ა ში სა ხელ წო დე ბით „მწუხარების ზო ნა: ჩერ-
ნო ბი ლის ციკ ლი - ბავ შ ვე ბი“ (1986-1996 წლე ბი), - თით-
ქ მის 20 წლის გან მავ ლო ბა ში აშუ ქებ და ჩერ ნო ბი ლის 
კა ტას ტ რო ფის შე დე გებს ბავ შ ვე ბის თ ვის. 

პიქ ტო რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის წარ მო მად გე ნელ თა 
შო რის უნ და გა მოვ ყოთ მ. ბო ნე, გა ნათ ლე ბით დი-
ზა ი ნე რი, ასე ვე კი ნო ო პე რა ტო რი ა. ვოს კ რე სენ ს კი. 
კი ნო- და ტე ლე ო პე რა ტო რებს შო რის მხატ ვ რუ ლი 
ფო ტოგ რა ფი ის მა ღალ მ ხატ ვ რულ ნი მუ შებს ქმნი ან 
ი. პლუშ ჩე ვი, ნ. მა მი ნო ვი, ა. შკა რუ ბო და ს. ტორ ბი-
კი. ფო ტოგ რა ფი ის დე კო რა ტი ულ და გრა ფი კულ შე-
საძ ლებ ლო ბებს თა ვის ნა მუ შევ რებ ში ფარ თოდ იყე-
ნებს გრა ფი კო სი ი. პევ ნე ვი. ი. მაც კე ვიჩ მა კი ად გი ლი 
და იმ კ ვიდ რა, რო გორც სო ცი ა ლუ რი ფო ტოგ რა ფი ის 
სფე როს თვალ სა ჩი ნო პორ ტ რე ტის ტ მა და მხატ ვ რუ-
ლი პრო ექ ტე ბის ავ ტორ მა.

1990-იანი წლე ბის მე ო რე ნა ხე ვარ სა და 2000-იანი 
წლე ბის და საწყის ში ბე ლა რუ სულ დაზ გურ და ბეჭ დურ 
გრა ფი კულ ხე ლოვ ნე ბა ში მომ ძ ლავ რ და მხატ ვ რუ ლი 
ტექ ნი კის სინ თე ზი, სახ ვი თი ხე ლოვ ნე ბის დარ გე ბი სა 
და ფო ტოგ რა ფი ის ურ თი ერ თ გავ ლე ნა, ასე ვე ფარ-
თოდ გა მო ი ყე ნე ბო და კო ლა ჟი, შე რე უ ლი მე დია და 
კომ პი უ ტე რუ ლი გრა ფი კა. ფო ტოგ რა ფია დღე საც წარ-

6  Kenigsberg, Photography of the belated... 2009, P. 47

მო ად გენს წიგ ნის დი ზა ი ნე რე ბი სა და ილუს ტ რა ტო რე-
ბის აუცი ლე ბელ სა შუ ა ლე ბას. ყო ველ წ ლი უ რი ეროვ-
ნუ ლი კონ კურ სის „წიგნის ხე ლოვ ნე ბა“ ფარ გ ლებ ში 
ვლინ დე ბა გა მარ ჯ ვე ბუ ლი კა ტე გო რი ა ში „საუკეთესო 
ფო ტო ხე ლო ვა ნი“. ვ. ცეს ლე რის და ს. ვო ი ჩენ კოს ფო-
ტო პოს ტე რი LEVI’S. 30 YEARS OF WOODSTOCK დღეს 
ლუვ რის კო ლექ ცი ა ში ინა ხე ბა.

ისეთ უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნეს სა ერ თა შო რი სო თე მა-
ტურ გა მო ფე ნა- პ რო ექ ტებ ში, რო გო რი ცაა „ტექსტები“ 
(1997 წე ლი), „დისტანციის ილუ ზი ა“ (2000 წე ლი), 
„დროის ილუ ზი ა“ (2004 წე ლი), და „გაჩერება: ევ რო-
პა“ (2006 წე ლი), მო ნა წი ლე ო ბას იღებ დ ნენ რო გორც 
ბე ლა რუ სი, ისე უცხო ე ლი ავ ტო რე ბი.

პო ლის ტი ლიზ მის წი აღ ში ფო ტოგ რა ფი ის და ფო ტო 
გრა ფი კის გან ვი თა რე ბის დო მი ნი რე ბა იქ ცა 1990-იან 
წლებ ში ბე ლა რუ სუ ლი ფო ტო ხე ლოვ ნე ბის გან ვი თა-
რე ბის და მა ხა სი ა თე ბელ ნიშ ნად. ფო ტო გა მო ფე ნე ბის 
პრო ცენ ტუ ლი მაჩ ვე ნე ბე ლი  გა მარ თუ ლი მხატ ვ რუ ლი 
ღო ნის ძი ე ბის თით ქ მის ნა ხე ვარს შე ად გენ და. მა ლე ვე 
სა ფუძ ვე ლი ჩა ე ყა რა წინ ს ვ ლას, რო მე ლიც იძ ლე ო და 
ანა ლო გუ რი და ციფ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის პო ტენ ცი-
ა ლის გა მო ყე ნე ბის სა შუ ა ლე ბას ექ ს პ რე სი უ ლი მხატ ვ-
რუ ლი გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბის ძი ე ბის პრო ცეს ში.

ბე ლა რუ სის ფო ტო ხე ლოვ ნე ბის გან ვი თა რე ბას 
21-ე სა უ კუ ნე ში ახა სი ა თებს ჟან რობ რი ვი ფორ მე ბის, 
შე მოქ მე დე ბი თი მე თო დე ბის და კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი 
მიდ გო მე ბის სი უხ ვე და, ასე ვე ტექ ნი კუ რი მრა ვალ ფე-
როვ ნე ბა. გარ და ამი სა, ხე ლო ვა ნე ბი და დი ზა ი ნე რე ბი 
აქ ტი უ რად იყე ნე ბენ ახალ შე საძ ლებ ლო ბას, რო მე-
ლიც გუ ლის ხ მობს ინ ტერ ნეტ ში დი დი რა ო დე ნო ბით 
ფო ტო სუ რა თე ბის გან თავ სე ბის შე საძ ლებ ლო ბას.
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T
he art photography of the 1990s–2010s clearly 

sees the trends of mutual influence of art pho-

tography and easel graphic art, painting, graphic 

design, and screen culture. In a short time, literally a 

decade, a foundation for development was laid, which 

made it possible to use widely the opportunities of an-

alogue and digital photography for organizing lustrous 

art events. In general, art-photography practice tended 

towards the style of conceptual art. The percentage of 

photographic exhibitions is approaching half of all on-

going art events in major cities. 

There are small collections of photographs in art 

and historical museums. Famous masters of the second 

half of the 20th century, including M. Ananyin, V. Arkash-

ov, V. Lupeiko, Yu. Vasilyev, V. Goncharenko, A. Dudkin, 

Yu. Ivanov, M. Ramanyuk, P. Tishkovskiy, and others, 

will certainly take their rightful place in the history of 

art in Belarus. Photography in Belarus has had a diffi-

cult history of development. No event in history can be 

considered final, especially in the history of Belarusian 

photography which is just beginning to take shape [1].

Art historian, critic and journalist I. Reut notes ten 

authors in the Belarusian photography of the 1970–

2000s: V. Butra, S. Kozhemyakin, E. Kozyulya, V. Lobko, 

G. Moskaleva, U. Parfianok, I. Savchenko, V. Shakh-

levich, A. Uglyanitsa, M. Zhilinskiy [2]. In the 1990s, 

G. Karchevskiy (Mogilev), M. Zhilinskiy (Minsk), V. Ti-

tov (Mogilev), P. Tishkovskiy (Mogilev), V. Fedorenko 

(Gomel), Z. Shegelman (Mogilev) became members of 

FIAP (The International Federation of Photographic Art) 

[3].

Previously published fundamental studies on Belar-

usian art did not include sections on the development 

of photographic art. But today, the achievements of art 

photography in Belarus have become part of system-

atic art studies in the field of fine arts. N. Bekus-Gon-

charova, M. Barazna, E. Kenigsberg, P. Liazhanskaya, 

Yu. Matskevich, I. Reut, N. Savchenko, K. Yanushkevich 

and others devoted their scientific materials to the de-

velopment of art photography.

New independent trends in Belarusian photogra-

phy did not emerge from the underground movement. 

The official people’s photo club Minsk played a special 

role in the search for new authors. The project Photo 

Manifesto: Contemporary Photography in the USSR 

(1991) of Belarusian photo artists who belonged to the 

methodological platform the Minsk School of Creative 

Photography ensured a greatest success of the studio 

members in the 1990s. The new Belarusian photography 

of the 1980s-1990s, like “the new wave” in cinema, in-

troduces specific artistic techniques, experiments, and 

moves away from the commercial approach. “The more 

artistic, more intellectual, less commercial and funda-

mentally different from the prevailing trends” style of 

“the new wave” is also demonstrated by creative Belar-

usian photography. Thus, the Minsk School of Creative 

Photography can be considered part of the broader 

concept of “the new wave in Belarusian photography” 

which began in the mid-1980s and also included novel 

photography from Vitebsk, Grodno, Gomel and authors 

from other places in Belarus. [4, p. 32]

In 1994, a large exhibition of the representatives 

of the Minsk School of Creative Photography entitled 

“Fotografie aus Minsk,” and organized by the IFA Gal-
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lery with the support of the Goethe Institute in Minsk, 

was held in Berlin. The exhibition included works by 

U. Parfianok, I. Savchenko, G. Moskaleva, V. Shakhlev-

ich, S. Kozhemyakin (curators E. Fischer and B. Barsch 

[Germany], V. Lobko [Belarus]).

In 1990, the Union of Photo Artists of the BSSR was 

established, and it lasted until 1992. In 1994, the Constit-

uent Congress of the Founders the Public Association 

“Photo Art” was held in the gallery of visual arts “Nova” 

in Minsk. In 2003, a creative union, The Belarusian Pub-

lic Association “Photo Art,” was created. In 2017, the Be-

larusian Public Association of Photographers with more 

than 150 members was registered.

The development of the Belarusian art photogra-

phy in the 1990s is characterized by a variety of cre-

ative methods and technical diversity. This is especially 

evident in the works of E. Adamchik, V. Baranovskiy, 

M. Bone, V. Goncharenko, A. Voskresenskiy, M. Zhi-

linskiy, G. Karchevskiy, A. Kleshchuk, E. Kolchev, 

G. Likhtarovich, U. Parfianok, D. Romanyuk, V. Fedoren-

ko, A. Tsekhanovich, A. Shchukin.

Modern approaches to working on a photo image 

are demonstrated by Minsk-based artist I. Savchenko. 

His works are distinguished by the independent value 

of each image, the search for modern contexts, and 

the emphasis on the non-multiplication of the print. 

I. Savchenko chose photo-documentary quotation as 

the general line of his artistic language. He was a par-

ticipant in the international exhibition projects “Belart” 

(1995) and “Texts” (1997–1998).

There is a predominant development of conceptu-

al photography and photographics within the general 

polystylism of art practices (M. Batyukova, S. Gudi-

lin, E. Kenigsberg, Y. Leydik-Kanaplyova, U. Parfianok, 

I. Savchenko, A. Shchukin, etc.).

The principle of a minimalistic choice of expressive 

pictorial means, the limited use of color, the pursuit of 

utmost clarity of artistic language united creative meth-

ods of photographers A. Uglyanitsa and V. Kalenik.

A. Savitsky’s photo compositions appeal to the 

viewer’s associative perception of the author’s works. 

Photos by U. Parfianok are perceived as reflections on 

the stories and observations of urban visual culture.

The documentary basis of archival materials provid-

ed the foundation for the creative method of G. Moska-

leva (the series “Childhood Memories”) and V. Shakh-

levich (“Act with a Portrait”), and became one of the 

most successful in their Belarusian period. The photo 

project Echo of Silence by photographers I. Savchenko, 

V. Shakhlevich, G. Moskaleva, and S. Kozhemyakin was 

displayed in Minsk and outside Belarus (Germany, cu-

rator V. Bagaliantz).

The City of the Sun, a project by artist and writer 

A. Klinov (2006), is a photo album that shows the unreal 

world of the post-war Stalinist architecture in Minsk.

One of the county’s most prominent photo artists 

A. Shchukin, together with the sculptor K. Selikhanov, 

presented black and white large-format works in a spe-

cial project, Decoding. The Archetype of the Adequate 

Time, at the 5th Moscow Biennale of Contemporary Art 

(2013). The authors successfully complement each other 

despite their completely different temperaments and 

choice of plastic language and materials.

V. Kachan creates a visual chronicle of urban life. In 

his series, city festivals and everyday life of the Belar-

usian capital are presented in a wide range of genres. 

He is very versatile in his photographic interests and 

aspirations. However, it is not just his taste or eclecti-

cism, but some essential property that can be defined 

as thirst for new spaces, desire to penetrate and mas-

ter them, to overcome their boundaries including types, 

genres, and techniques [5].

The work of E. Adamchik who began her career in 

the late 1980s deserves special attention. She worked 

a lot in magazine photographics, designed fiction book 

editions for Belarusian publishers. To date, this is the 

most consistent author in Belarusian photographic 

art keeping up with the latest trends in European art 

photography. Staged photo series in the nude, as well 

as landscapes of Vilnius, Minsk, and Barcelona, have 

brought her fame. In 2005, an album of emphatically 

glamorous photos, “Bielaruski,” was released.

Graduates of educational institutions of cul-

ture and art (D. Romanyuk, V. Terentyev, I. Latush-

kin, G. Karchevskiy, D. Nedelskiy, D. Chernyavskaya, 

S. Cherenovich, O. Varennikova), as well as, and quite 

often, graduates of technical universities (M. Garus, 

V. Kachan, S. Kozhemyakin, I. Petrovich, U. Parfianok, 
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etc.) choose art photography.

In contrast to official reportage photography, ama-

teurs managed to establish themselves as a clear aes-

thetic trend in the second half of the 1990s, free of con-

servative compositional and imaginative thinking. Some 

of them confidently occupied a niche of professional 

creative path. Among the graduates of the Academy 

at that time, few worked in art photography. V. Teren-

tyev’s studio at the Academy was in an experimental 

search, consistently accumulated original methods, its 

own experience which gave a noticeable result only at 

the end of the decade. A group of former studio mem-

bers of the photo club Minsk was ready before others 

for collective approval of the graphic program devel-

oped by them. The works impressed everyone with their 

unexpectedness, demonstrating consolidated opposi-

tion to the daily official photojournalism. Over time, this 

center became known as the Minsk School of Creative 

Photography.

Young photo artists strive to emphasize the graphic 

originality of the photo. Typical elements of the unique-

ness of works are constituents of creative strategies: 

the author’s signature, print numbering, the use, except 

for complex chemical processes, additional processing 

of the negative and the sheet, the expansion of graphic 

tools, the application of the author’s text. Perhaps this 

issue requires a more detailed analysis, but a rather 

pragmatic idea of Minsk photo-conceptualism lacked 

an internal discussion not so much about the form of an 

artwork, its content, as about the forms of interaction 

with other art practices.

The names of famous Belarusian photo masters 

G. Likhtorovich, A. Kleshchuk, E. Adamchik, V. Vasilyev, 

V. Kachan, E. Kenigsberg, D. Romanyuk, A. Shchukin, 

E. Kozyulya, V. Fedorenko, I. Savchenko, M. Garus, 

U. Parfianok, V. Bazan, M. Maruga, and A. Pavlyut cer-

tainly hold a prominent place in the panorama of visual 

culture of Belarus.

Private and state news agencies and resources 

in Belarus possess significant material reflecting the 

chronicle of the country’s life after 1991. This is a re-

porter’s material, but it contains a lot of highly artistic 

achievements. However, neither Belarusian nor foreign 

researchers systematically worked with this materi-

al [6]. The best examples of photojournalism include 

works by S. Grits, D. Brushko, A. Kleshchuk, S. Plytkev-

ich, T. Tkachyova. A bright page of artistic photogra-

phy is the work of the best Belarusian photojournalists. 

For almost twenty years, A. Kleshchuk highlighted the 

consequences of the Chernobyl disaster which affected 

children’s fate in his photographs. His well-known se-

ries is The Zone of Sorrow. The Chernobyl Cycle—Chil-

dren (1986–1996).

Pictorial photo is presented by M. Bone, a designer 

by education, and A. Voskresenskiy, a cinematographer. 

Among film and television cinematographers, high cre-

ative achievements in art photography are demonstrat-

ed by Yu. Plyushchev, N. Maminov, A. Shkarubo, S. Tor-

bik. Decorative and graphic possibilities of photography 

are utilized by graphic artist Yu. Pevnev. Yu. Matskevich 

proved herself a portraitist and author of art projects in 

the field of social photography.

In the mid-1990s and early 2000s, the manifesta-

tions of synthesis of artistic techniques, mutual influ-

ence of types of fine art and photography intensified in 

Belarusian easel and book graphic arts. Collage, mixed 

media, and computer graphics were widely used. Pho-

tography remains a necessary means of expression for 

book designers and illustrators. The national competi-

tion Art of the Book annually determines winners in the 

nomination Best Photo Artist. Poster artists make use 

of photo. The photo poster LEVI’S. 30 YEARS OF WOOD-

STOCK by V. Tsesler and S. Voychenko can be found in 

the collections of the Louvre.

The most important international thematic exhibi-

tion projects “Texts” (1997), “The Illusion of Distances” 

(2000), “The Illusion of Time” (2004), “The Stop Europe” 

(2006) showcased photographs by Belarusian and for-

eign authors.

The predominant development of photography and 

photographics within the framework of polystylism be-

came a characteristic trend for the development of pho-

tographic art in Belarus in the 1990s. The percentage of 

photographic exhibitions was equal to almost half of all 

ongoing exhibitions of fine arts. Shortly, the foundation 

for development was laid, making it possible to widely 

use the potential of analogue and digital photography 

toward expressive artistic solutions.
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The development of Belarusian photographic art in 

the early 21st century is characterized by a variety of 

genre forms, creative methods, conceptual approaches, 

and technical diversity. And the new opportunity—post-

ing huge numbers of photographic images online—is 

widely used today by artists and designers.
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