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სისასტიკე და შემწყნარებლობა ქართული 
კინოს „ახალი ტალღის“ ობიექტივში

ლელა ოჩიაური

საკვანძო სიტყვები: ძალადობა, თავისუფლება, არჩევანი, პიროვნება, საზოგადოება, წინააღმდეგობა

ა
დ ვი ლი არაა არ სე ბო ბა სა ზო გა დო ე ბა ში, რო მე-

ლიც „თავისას მო ითხოვს“, რო მელ საც არ უყ-

ვარს „განსხვავებულები“, არ უყ ვარს ადა მი ა ნე-

ბი, „სხვასავით“ რომ არ იქ ცე ვი ან, არ ფიქ რო ბენ, არ 

სა უბ რო ბენ, არ გა მო ი ყუ რე ბი ან. სა ყუ რეს ატა რე ბენ, 

„დახეულ“ ჯინ სებ ში, მოკ ლე კა ბებ სა თუ ჩო ხა ში იმო-

სე ბი ან. ყო ველ თ ვის და ბევ რი ხი ფა თია სა ზო გა დო ე-

ბა ში, რო მელ საც არ ეს მის, არ უნ და, რომ „დაინახოს“ 

და მი ი ღოს რე ა ლო ბა, რო მელ შიც ჩვე უ ლი „წესრიგი“ 

არაა და ვი ღაც კი ჩარ ჩო ე ბის „რღვევას“ ცდი ლობს. 

სწო რედ სა ზო გა დო ე ბა ქმნის „დაკანონებულ“ პი რო-

ბებს და გა ი ძუ ლებს, იცხოვ რო ისე, რო გორც „უნდა 

იცხოვ რო“. შენ კი „ასე“ ცხოვ რე ბა არ შე გიძ ლი ა. 

არას დ რო საა „მშვიდობა“ და სიმ შ ვი დე სა ზო გა-

დო ე ბა ში, რო მე ლიც შე უწყ ნა რე ბე ლი ა. და არა იმი-

ტომ, რომ არ შე უძ ლია შემ ნ დო ბი და თა ნამ დ გო მი 

იყოს, არა მედ იმი ტომ, რომ სხვაგ ვა რად ვერ წარ-

მო უდ გე ნი ა. სხვაგ ვა რად არ იცის. ასე თი გზა გა ი ა რა, 

ასე ას წავ ლეს, ასე გა ზარ დეს, ასეთ ხა ფან გ ში მო აქ-

ცი ეს. ასე თი „ცოდნის“ მსხვერ პ ლია და თვი თო ნაც 

მსხვერპლს ითხოვს. ასე თია წე სი და ტრა დი ცი ა. დღე-

ვან დე ლი რე ა ლო ბა, სამ წუ ხა როდ, გვარ წ მუ ნებს, რომ 

ძა ლა დო ბა ნე ბის მი ე რი ასა კის ადა მი ა ნე ბის „ჩვეულ“ 

თვი სე ბად და „დასაშვებ“ ქმე დე ბად ჩა მო ყა ლიბ და. 

თით ქ მის არ არ სე ბობს შვე ბა, რად გან უახ ლეს მა ის-

ტო რი ამ და აწ მ ყომ ყვე ლა ფერს კვა ლი და ამ ჩ ნი ა. 

ერის ფსი ქო კულ ტუ რუ ლი ტრა გე დია არა და არ მი დის 

ფი ნა ლის კენ, არ სრულ დე ბა.

აქე დან გა მომ დი ნა რე, XXI სა უ კუ ნე შიც, ახალ გაზ-

რ და თუ „შუა“ თა ო ბის ქარ თ ვე ლი რე ჟი სო რე ბი, და-

მო უ კი დებ ლად და მთლი ა ნო ბა ში, სწო რედ ასე თი სა-

ზო გა დო ე ბის არ სე ბო ბა ზე, მის მთა ვარ სა მიზ ნე სა და 

მსხვერ პ ლ ზე ამახ ვი ლე ბენ ყუ რადღე ბას, დეს ტ რუქ-

ცი უ ლი ძა ლე ბის მოქ მე დე ბა ზე, რომ ლებ საც ოპო ნენ-

ტე ბი, ფაქ ტობ რი ვად, არ ჰყავთ, არ „იძებნებიან“. და, 

რად გან ასე ა, წი ნა აღ მ დე გო ბის ძა ლას ახა ლი თა ო ბის 

წარ მო მად გენ ლებ ში ეძე ბენ და ახალ გაზ რ დებს ანი-

ჭე ბენ. 

სა ზო გა დო ე ბა, რო გორც ყო ველ თ ვის და ყველ გან, 

ორა დაა გა ყო ფი ლი - მო ძა ლა დე ე ბად და მსხვერ პ-

ლად. ცო ტას შე უძ ლია ასე თი გა და ნა წი ლე ბი დან თა-

ვის დახ ს ნა. „ახალი ტალ ღის“ რე ჟი სო რე ბის მზე რა ამ 

ორ პო ლუსს შო რის ნა წილ დე ბა.

ლე ვან აკი ნის „და ჩვენ ვი ცეკ ვეთ“ (2019), ლა შა 

ცქვი ტი ნი ძის „მე ვარ ბე სო“ (2014), ლე ვან კო ღუ აშ ვი-

ლის „შემთხვევითი პა ემ ნე ბი“ (2013), ნა ნა ექ ვ თი მიშ-

ვი ლი სა და სი მონ გრო სის „გრძელი ნა თე ლი დღე ე ბი“ 

(2013), თე ო ნა მღვდე ლა ძე- გ რე ნა დე სა და ტი ე რი გრე-

ნა დეს „ძმა“ (2014), ლე ვან თუთ ბე რი ძის „გასეირნება 

ყა რა ბაღ ში“ (2006) და „მოირა“ (2015), ვა ნო ბურ დუ ლის 

„კონფლიქტის ზო ნა“ (2009), ზა ზა ურუ შა ძის „ბოლო 

გა სე ირ ნე ბა“ (2012), გი გა ლიკ ლი კა ძის „ღორი“ 

(2019), უტა ბე რი ას „უარყოფითი რიცხ ვე ბი“ (2019) - 

ზე მოხ სე ნე ბულ, მსგავს, გან ს ხ ვა ვე ბულ თუ არა ტი პურ 

პრობ ლე მებ სა თუ თე მა ტი კა ზე გა და ღე ბუ ლი ფილ მე-

ბი, არა მხო ლოდ დღე ვან დე ლო ბის რე ა ლურ ვი თა რე-

ბას წარ მო ად გე ნენ, არა მედ, თა ნა მედ რო ვე ქარ თუ ლი 

კი ნოს ტენ დენ ცი ებ სა და მი მარ თუ ლე ბებ საც ავ ლე ნენ.

მა თი ფილ მე ბის უდი დე სი ნა წი ლი დრო სა და სივ-

რ ცე ში „დაკარგული“ ბავ შ ვე ბი სა და ახალ გაზ რ დე ბის 

„უადგილობისა“ და ერ თ ფე რო ვა ნი ყო ველ დღი უ რო-

ბის, სო ცი ა ლუ რი, მენ ტა ლუ რი თუ კო მუ ნი კა ბე ლო ბის 

პრობ ლე მე ბის მრა ვალ წახ ნა გა სპექტრს ქმნის. პა რა-

ლე ლუ რად, სა ერ თო ჯამ ში, და უნ დო ბე ლი და იშ ვი ა-

თად, თა ნამ დ გო მი სა ზო გა დო ე ბის „შინაგანი“ პორ ტ-

რე ტი იხა ტე ბა, მოქ ცე უ ლი დღე ვან დე ლი სა ქარ თ ვე-

ლოს პა ნო რა მა ში. 

ამ სა ზო გა დო ე ბის დი დი ნა წი ლი გა დარ ჩე ნის თ ვის 

იბ რ ძ ვის - ნე ბის მი ე რი გზით. ბავ შ ვე ბი, მო ზარ დე ბი, 

ახალ გაზ რ დე ბი მა თი მა გა ლი თით „სარგებლობენ“, 
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იმით, რა საც ხე და ვენ და ეს მით და ეს მშობ ლე ბის - 

უფ რო სე ბის კი დევ ერ თი და მთა ვა რი და ნა შა უ ლი ა. 

რო გორც მა თი მშობ ლე ბის მშობ ლე ბის და ნა შა უ ლი 

თუ შეც დო მე ბი, რო დე საც მა თი შვი ლე ბი, და ახ ლა უკ-

ვე, მშობ ლე ბი ახალ გაზ რ დე ბი იყ ვ ნენ.  

და ამ პი რო ბებ ში, ამ გ ვა რი მო ცე მუ ლო ბე ბის ფონ-

ზე, რე ჟი სო რე ბი ახალ გაზ რ დე ბის არ ჩე ვა ნის მნიშ ვ ნე-

ლო ბა ზე ამახ ვი ლე ბენ ყუ რადღე ბას. იმ წი ნა პი რო ბებ-

სა და კონ კ რე ტუ ლი მოვ ლე ნე ბის საზღ ვ რებ ში მოქ ცე-

უ ლი ადა მი ა ნე ბის ამ ბებს აღ წე რენ, რომ ლებ მაც პი რა-

დი გა დაწყ ვე ტი ლე ბით, წი ნა აღ მ დე გო ბით, ქცე ვით, გე-

ზის არ ჩე ვით, სა კუ თა რი და შე საძ ლო ა, ქვეყ ნის აწ მ ყო 

და მო მა ვა ლიც უნ და გან საზღ ვ რონ, რა მე შეც ვა ლონ, 

გა მო ას წო რონ, უკე თე სი სის ტე მა შექ მ ნან. ან, წი ნა აღ-

მ დეგ შემ თხ ვე ვა ში, თვი თონ ვე გა ა ნად გუ რონ.

„ქართული ახა ლი ტალ ღის“ წარ მო მად გენ-

ლებს აინ ტე რე სებთ არა იმ დე ნად, რაც ყო ფა ში, 

ვთქვათ, პრობ ლე მე ბის (სოციალური სა კითხე ბი, 

„კლასობრივი“ დის კ რი მი ნა ცი ა, ომე ბი და მა თი შე დე-

გე ბი, ნარ კო მა ნია და სხვა - ესაა ძი რი თა დი თე მე ბი, 

რომ ლე ბის გარ შე მოც ტრი ა ლებს XXI სა უ კუ ნის ქარ-

თუ ლი კი ნე მა ტოგ რა ფი) აქ ტუ ა ლო ბის მხრივ ხდე ბა, 

არა მედ ამ გ ვა რი რე ა ლო ბის ჩვე ნე ბით, იმის გა ა ნა ლი-

ზე ბას ცდი ლო ბენ, რაც „ფასადს“ მიღ მა ა, რაც ხან ჩანს 

და ხან არ ჩანს, რა საც ხან ვხე დავთ ან ვერ /არ ვხე-

დავთ და რა საც არა ერ თი მი ზე ზი, სა ფუძ ვე ლი და შე-

დე გი აქვს. ამ ფილ მე ბი დან რამ დე ნი მეს - ახა ლი გე-

ზის მაჩ ვე ნე ბელს გა მოვ ყოფ და კონ ტუ რებს მოვ ხა ზავ.

ლე ვან კო ღუ აშ ვი ლი „შემთხვევით პა ემ ნებ ში“, 

„ქუჩის დღე ე ბის“ (2010) შემ დეგ, კვლავ სა ზო გა დო ე ბის 

მე ტა ფო რულ სა ხეს ქმნის, ყო ველ გ ვა რი პა თე ტი კი სა 

და მძაფ რი გა მომ სახ ვე ლო ბი თი ხერ ხე ბი სა თუ ამ ბის 

დრა მა ტი ზე ბის გა რე შე. 

ფილ მის მთა ვა რი გმი რი, 40 წლის კა ცი ა. სი უ ჟე ტი 

მი სი, მი სი მე გობ რე ბის, მშობ ლე ბის, სხვა დას ხ ვა ტი-

პის „შემთხვევითი“ შემ ხ ვედ რე ბი სა და თი თო ე უ ლის 

პა ტარ - პა ტა რა, ურ თი ერ თ გა დამ კ ვე თი შემ თხ ვე ვი თო-

ბე ბის ჯაჭ ვ ზეა აგე ბუ ლი, არც პირ ქუ ში და არც ტრა გი-

კუ ლი, არც „მძაფრსიუჟეტიანი“ და არც ექ ს ტ რე მა ლუ-

რი თავ გა და სავ ლე ბის გან. რე ჟი სო რი იუმო რით, მსუ-

ბუ ქად და ლა ღად ყვე ბა ამ ბავს.  

„შემთხვევითი პა ემ ნე ბი“ იგა ვია თა ნა მედ რო ვე 

სა ზო გა დო ე ბის შე სა ხებ, რო მელ საც უკ ვე აღარ სურს, 

თუ აღარ შე უძ ლია (XX სა უ კუ ნის 60-80-იანი წლე ბის 

კი ნოგ მი რე ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით) წინ წას ვ ლა, რა ღა-

ცის შეც ვ ლა ან მიღ წე ვა. შე იძ ლე ბა ამი ტო მაც უფ რო 

დრა მა ტუ ლად და შე მაშ ფო თე ბე ლად აღიქ მე ბა ეს ამ-

ბა ვი. სწო რედ ეს ბა რი ე რე ბია გა და სა ლა ხი და სა კუ-

თა რი თა ვის პოვ ნაა აუცი ლე ბე ლი, მათ თ ვის, ვი საც 

ახა ლი რე ა ლო ბა უნ და რომ შექ მ ნას. 

მსგავს თე მებ ზე, ოღონდ, სა პი რის პი რო მიდ გო-

მი თა და სტი ლის ტი კა ში გა დაწყ ვე ტი ლი და უფ რო 

ტრა გი კუ ლია ამ ბა ვი ნა ნა ექ ვ თი მიშ ვი ლი სა და სი მონ 

გრო სის ფილ მ ში „გრძელი, ნა თე ლი დღე ე ბი“. 

რაც ქვე ყა ნა ში ხდე ბა, თი თო ე უ ლი მო ქა ლა ქის 

ცხოვ რე ბას მარ თავს, თი თო ე უ ლი ოჯა ხის მდგო-

მა რე ო ბა ზე - სუ ლი ერ სა თუ ფი ზი კურ ზე - აისა ხე ბა 

(როგორც სი ნამ დ ვი ლე ში). ადა მი ა ნე ბი კარ გა ვენ სა-

ხეს, ინერ ტუ ლე ბი არი ან ყვე ლა სა და ყვე ლაფ რის 

მი მართ. თა ვი ანთ პა ტა რა „სამეფოებში“ სუს ტ ზე ძა-

ლა დო ბენ, ძლი ერს კი ქედს უხ რი ან. ძა ლა იარაღ სა 

და ფი ზი კურ უპი რა ტე სო ბა ში გა მო ი ხა ტე ბა. შემ დეგ 

მკვლე ლო ბა ხდე ბა - გულ გ რი ლი და შე ში ნე ბუ ლი 

გამ ვ ლე ლე ბის წინ და ყვე ლა ფე რი სა ბო ლო ოდ იც ვ-

ლე ბა...

მოქ მე დე ბის დრო XX სა უ კუ ნის 90-იანი წლე-

ბის და საწყი სი ა. თბი ლი სის ძვე ლი უბა ნი, რო მე ლიც 

თით ქოს ჩა კე ტი ლი და მოწყ ვე ტი ლია გა რე სამ ყა-

როს. მთა ვა რი გმი რე ბი 14 წლის გო გო ე ბი არი ან 

(რთული ოჯა ხუ რი ურ თი ერ თო ბე ბის გა რე მოც ვა ში). 

მათ ცხოვ რე ბის შეც ნო ბა, ადა მი ა ნებ სა და ურ თი ერ-

თო ბებ ში გარ კ ვე ვა, აღ მო ჩე ნე ბი და არ ჩე ვა ნის გა-

კე თე ბა, რთულ სა და ექ ს ტ რე მა ლურ ვი თა რე ბა ში, 

და მო უ კი დებ ლად უწევთ. რამ დე ნა დაც პირ ქუ ში და 

მძი მეა ფილ მის გმი რე ბის თ ვის ცხოვ რე ბა (ლევან კო-

ღუ აშ ვი ლის გმი რებ თან შე და რე ბით), იმ დე ნად დი დია 

იმე დი, რომ ამ თა ო ბას ძა ლა შეს წევს, აღარ შე ე გუ ოს 

ძა ლა დო ბას და „მამების“ გზი დან გა და უხ ვი ოს, არ 

და ე მორ ჩი ლოს მათ „ტრადიციებს“ და გა მო სა ვა ლი 

თვი თონ იპოვ ნოს. მთა ვა რი ა, რომ ისი ნი აკე თე ბენ 

არ ჩე ვანს. მა თი თა ო ბა აკე თებს არ ჩე ვანს და სხვა საც 

ამ გზით ცხოვ რე ბის კენ, ამ მი მარ თუ ლე ბით სვლის კენ 

„მოუწოდებს“.

მკვლე ლო ბა ხდე ბა და ძა ლა დო ბის ანა ლო გი-

ურ სუ რათს ვხვდე ბით ლა შა ცქვი ტი ნი ძის სა დე ბი უ-

ტო ფილ მ შიც „მე ვარ ბე სო“. მსხვერ პ ლი ლგბტ თე მის 

წარ მო მად გე ნე ლი ა, მთა ვა რი გმი რის - ბე სოს - უფ-

რო სი გეი ძმის მე გო ბა რი. ესეც ძა ლა დობ რი ვი გა რე-
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მოს შე დე გი ა, რო მელ შიც ყვე ლა ძა ლა დობს, მშობ ლე-

ბი დან დაწყე ბუ ლი და სკო ლის მო წა ფე ე ბით დამ თავ-

რე ბუ ლი. აქ არა ვის არა ვინ უყ ვარს და არა ვინ არა ვის 

თა ნა უგ რ ძ ნობს. ზო გის ცხოვ რე ბა უკ ვე ჩავ ლი ლი ა, 

ზოგს - თით ქოს ყვე ლა ფე რი წინ უნ და ჰქონ დეს, მაგ-

რამ არ აქვს.    

ბე სოც, რო გორც „გრძელი ნა თე ლი დღე ე ბის“ 

გმი რე ბი, სკო ლის მო წა ფე ა, ოღონდ მათ გან გან ს ხ ვა-

ვე ბით, რად გან ბი ჭი ა, „ბიჭური“ პრობ ლე მე ბის სრუ-

ლი კომ პ ლექ ტით - ქურ დო ბა, ქურ დუ ლი სამ ყა რო, 

ჩხუ ბე ბი, „დახვედრები“, საქ მე ე ბის გარ ჩე ვე ბი, ნარ-

კო ტი კე ბი, ბუ ლინ გი, არატ რა დი ცი უ ლი ორი ენ ტა ცი ის 

პი რე ბის მი უ ღებ ლო ბა და დევ ნა, იდენ ტო ბის წი ნა ღო-

ბე ბი, მკვლე ლო ბა, დევ ნი ლო ბა - სა ზო გა დო ე ბის უკი-

დუ რესდ ღა ტა კი და სრუ ლი ად უპერ ს პექ ტი ვო ფე ნის 

„კულუარული“ რე ა ლო ბის გა რე მოც ვა ში. 

„...ალბათ იმი ტომ, რომ ცო ტა ხნით დაგ ვე ვიწყე ბი-

ნა, ვი სი გო რი სა ვართ და გაგ ვეხ სე ნე ბი ნა, რომ ჩვენს 

და ნი ა შიც რა ღაც დალ პა. უბ რა ლოდ, სა ხელ მ წი ფო 

ტახ ტის მპა რა ვი მე ფე ე ბი, მო ღა ლა ტე დე დოფ ლე ბი და 

რეფ ლექ სი ურ - შეჭ მუხ ნი ლი პრინ ცე ბი ჩერ ნო ბი ლით 

დაღ დას მულ მა და გო ნე ბაჩ ლუნ გ მა მა მებ მა, ბაზ რებ ში 

და ბე რე ბულ მა დე დებ მა და რე ა ლის ტ - რე პერ მა თი ნე-

ი ჯე რებ მა შეც ვა ლეს“.1

დრო ი სა და გა რე მო ე ბე ბის შეც ვ ლით, არა ვის 

ცხოვ რე ბა არ შეც ვ ლი ლა. მხო ლოდ პერ სო ნა ჟე ბი გა-

და ად გილ დ ნენ და მოქ მე დე ბის „ნაცნობი“ ად გი ლე ბიც 

ახალ მა ჩა ა ნაც ვ ლა. თბი ლი სის ძვე ლი უბა ნი სა ქარ თ-

ვე ლოს ერ თ -ერ თი რე გი ო ნის უსა ხურ მა ქუ ჩებ მა შეც-

ვა ლეს. ისიც არა ვინ უწყის, რო გორ გაგ რ ძელ დე ბა ბე-

სოს ცხოვ რე ბა და რო გორ აისა ხე ბა მკვლე ლო ბა და 

ქვეყ ნი დან ძმის გაქ ცე ვა ბი ჭის მო მა ვალ ზე.   

ასე ვე, თით ქოს არა ფე რი შეც ვ ლი ლა გი გა ლიკ-

ლი კა ძის ფილ მ ში „ღორი“, რო მე ლიც დრო ი სა და 

უახ ლე სი ქარ თუ ლი კი ნოს ბევრ ნაც ნობ თე მას, პრობ-

ლე მას შე ი ცავს. მაგ რამ ამ და ლა შა ცქვი ტი ნი ძის „მე 

ვარ ბე სოს“ შემ თხ ვე ვა შიც, შეც ვ ლი ლი და გან ს ხ ვა ვე-

ბუ ლია რე ჟი სო რე ბის პო ზი ცი აც, და მო კი დე ბუ ლე ბაც 

და შეგ რ ძ ნე ბე ბიც.

„ღორი“ არის ფილ მი სამ ყა რო ზე, სა დაც ადა მი ა-

ნე ბი არა რე ა ლი ზე ბუ ლე ბი არი ან, სა დაც შე მოქ მე დე-

1  ბუხრიკიძე, მე ვარ, 04.12. 2014.
2  გვახარია, სიღარიბე, 06. 12. 2019

ბის თ ვის (და სექ სის თ ვი საც) ად გი ლი არ რჩე ბა. ესაა 

იგა ვი გა ნუ ხორ ცი ე ლე ბელ ძა ლა დო ბა ზე, არა რე ა ლი-

ზე ბულ დამ ნა შა ვე ებ ზე, რომ ლე ბიც თა ვი ანთ ტყვეს 

ჯაჭ ვით კი აბა მენ, აგი ნე ბენ, ამ ცი რე ბენ, მაგ რამ ფი ზი-

კუ რად მა ინც არ ძა ლა დო ბენ მას ზე. და არა მხო ლოდ 

იმი ტომ, რომ  „კლასობრივი სო ლი და რო ბის“ ინ ს ტინ-

ქ ტით მოქ მე დე ბენ, არა მედ იმი ტომ რომ მათ არ შე უძ-

ლი ათ იყ ვ ნენ ბო რო ტე ბი (ბებიის ეში ნი ათ). მათ ისიც 

კი არ შე უძ ლი ათ, რომ გა ი აზ რონ - სი ნამ დ ვი ლე ში არა 

დამ რ ტყ მე ლი ბი ჭე ბი, არა მედ მხო ლოდ და მხო ლოდ 

„პიდარასტები“ არი ან. „ღორი“ ესაა იგა ვი ძა ლი ან 

ღა რიბ ქვე ყა ნა ზე, სა დაც ადა მი ა ნებს უკ ვე არა ფე რი 

შე უძ ლი ათ“.2

ლე ვან  აკი ნის კი ნო სუ რა თის „და ჩვენ ვი ცეკ-

ვეთ“ გმი რე ბიც ახალ გაზ რ დე ბი არი ან, თუმ ცა სხვა 

დრო ში ცხოვ რო ბენ, რო დე საც 90-იანების გრძე ლი 

და „ბნელი“ დღე ე ბი უკა ნაა დარ ჩე ნი ლი. სო ცი ა ლუ-

რი, პო ლი ტი კუ რი, ყო ფი თი და  მენ ტა ლო ბის მსგავ სი 

პრობ ლე მე ბის მი უ ხე და ვად, მათ სხვა წი ნა აღ მ დე გო-

ბე ბი და სა ფიქ რა ლი აქვთ, ვიდ რე ბე სო სა და მის თა-

ნა ტო ლებს ნა ნა ექ ვ თი მიშ ვი ლი სა და სი მონ გრო სი სა 

თუ  გი გა ლიკ ლი კა ძის ფილ მე ბი დან.

აქ არ არი ან მშობ ლე ბი, რომ ლე ბიც შვი ლებს ებ-

რ ძ ვი ან, აქ არაა ოჯა ხე ბი, რომ ლე ბიც შვი ლებს ცხოვ-

რე ბას უმა ხინ ჯე ბენ. აქ ნორ მა ლუ რი მა მე ბი, დე დე ბი 

და ბე ბი ე ბი არი ან, რომ ლე ბიც ზრუ ნა ვენ შვი ლებ სა და 

შვი ლიშ ვი ლებ ზე და ისი ნიც სიყ ვა რუ ლი თა და მზრუნ-

ვე ლო ბით პა სუ ხო ბენ მათ.  

ცენ ტ რ ში ორი ახალ გაზ რ და კა ცის  სიყ ვა რუ ლის 

ამ ბა ვი ა. პირ ვე ლი და ნახ ვის,  მზე რის ობი ექ ტად ქცე-

ვის, დაკ ვირ ვე ბის, აღ მო ჩე ნის, შეყ ვა რე ბის, ვნე ბის 

და ბა დე ბის, ურ თი ერ თო ბის არაჩ ვე უ ლებ რი ვი პრო-

ცე სის – სა კუ თა რი თა ვი სა და იდენ ტო ბის კვლე ვის 

პრო ცე სის მომ ს წ რე ე ბად ვიქ ცე ვით. 

ლე ვან აკი ნი ბევ რი კომ პ ლექ სის გან თა ვი სუ-

ფა ლი ა, ჩვენ სა ზო გა დო ე ბას რომ აწუ ხებს. ის ყვე ბა 

ამ ბავს, რომ ლის მთა ვა რი გზავ ნი ლი, მთა ვა რი ხა-

ზი ახალ გაზ რ და ადა მი ა ნე ბის დრა მაა თა ნა მედ რო ვე 

სამ ყა რო ში და ამ სა ზო გა დო ე ბის ვე დრა მა, რო მე ლიც 

რთულ პი რო ბებ ში არ სე ბობს, აწ მ ყო სა თუ წარ სუ ლის 

გა მოც დი ლე ბი დან გა მომ დი ნა რე.
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თი თო ე უ ლი მათ გა ნის წარ სუ ლი და აწ მ ყო, რე ა-

ლო ბა, რო მელ შიც აღ მოჩ ნ დ ნენ, სხვა - ადა მი ა ნუ რი 

თუ ფსი ქო ლო გი უ რი - ფაქ ტო რე ბის პა რა ლე ლუ რად, 

სა ხელ მ წი ფო ში არ სე ბუ ლი რე ა ლო ბის მე ტა ფო რულ 

სუ რათ საც აჩ ვე ნებს. უფ რო ზუს ტად, პირ ველ რიგ ში, 

ამას აჩ ვე ნებს. უფ როს თა ო ბას ყვე ლა ფე რი წარ სულ-

ში დარ ჩა - ზოგს დი დე ბა, ზოგს - ქო ნე ბა, ზოგს - ბედ-

ნი ე რად და ერ თად ყოფ ნის სი ხა რუ ლი. ყო ფამ და ყო-

ველ დღი უ რო ბამ აჯო ბა მათ და აწ მ ყოს სა ღად აღ ქ მის 

უნა რი და მო მავ ლის იმე დი, რწმე ნა წა არ თ ვა. მა თაც 

ამ გა რე მო ე ბებ ში, ამ სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კურ პი რო-

ბებ ში, ამ სა ზო გა დო ე ბის ასეთ მო რა ლურ - ზ ნე ობ რი ვი 

კა ნო ნე ბის გა რე მოც ვა ში მო უ წი ათ ცხოვ რე ბის გავ ლა 

და  ასეც გრძელ დე ბა.

და სწო რედ მა შინ, რო დე საც სა ზო გა დო ე ბა ვე-

ღარ ას რუ ლებს მო ვა ლე ო ბებს, რომ ლებ საც თა ვი სი 

ყო ვე ლი წევ რის  წი ნა შე უნ და ას რუ ლებ დეს, იბა დე ბა  

წი ნა აღ მ დე გო ბის დი დი ძა ლა, რო მე ლიც თა ვი სუფ-

ლე ბას გა ნი ჭებს. რო დე საც ასე ხდე ბა - აუცი ლებ ლად 

გა მოჩ ნ დე ბა ხოლ მე მე ამ ბო ხე, რო მე ლიც დი ნე ბის სა-

წი ნა აღ მ დე გოდ იწყებს სვლას და სა ზო გა დო ე ბას უპი-

რის პირ დე ბა. 

იმის თ ვის, რომ გა ა ა ნა ლი ზო, რა და რა ტომ ხდე-

ბა დღეს, სა ჭი როა გა იხ სე ნო, რაც და რო გორც გუ შინ 

ხდე ბო და და შემ დეგ ეს ორი „განზომილება“ გა ა ერ-

თი ა ნო. წარ სუ ლი აწ მ ყოდ აქ ციო და მო მა ვალს სწო-

რედ ამ  ჭრილ ში შე ხე დო - უარი თქვა იმა ზე, რაც უკ ვე 

ჩა ი დი ნე, უარი თქვა - ძა ლა დო ბა ზე, რო მე ლიც აუცი-

ლებ ლად და ყო ველ თ ვის იწ ვევს ძა ლა დო ბას.

ადა მი ა ნი პა სუხს აგებს არამ ხო ლოდ იმა ზე, რაც 

უნ დო და, არა მედ იმა ზეც, რი სი გა კე თე ბაც მო უხ და სა-

კუ თა რი ნა მოქ მე და რის შე დე გად, თუმ ცა კი, არა ნა ი რი 

შე საძ ლებ ლო ბა არ ქო ნი ა, გა ნეჭ ვ რი ტა ეს შე დე გე ბი 

და მით უმე ტეს, თა ვი დან აეცი ლე ბი ნა ისი ნი. ასე თია 

ან ტი კუ რი ბერ ძ ნე ბის სამ ყა როს აღ ქ მა, პო ზი ცია და 

მი თე ბი სა და ტრა გე დი ე ბის პერ სო ნა ჟე ბის ნე ბის მი-

ე რი საქ ცი ე ლის მო ტი ვა ცი ა, რო მე ლიც ღმერ თე ბის 

გა დაწყ ვე ტი ლე ბის, ბე დის წე რის წი ნა აღ მ დე გაა  მი-

მარ თუ ლი. და რის შე დე გა დაც ადა მი ა ნე ბი გმი რე ბად 

იქ ცე ვი ან. 

მას შემ დეგ სამ ყა რო ში ბევ რი რამ შე იც ვა ლა. 

დრო გა ვი და. სა ქარ თ ვე ლო ში ბო ლო 30-წლეულში 

მომ ხ დარ მა მოვ ლე ნებ მა, შეც ვ ლი ლი ფა სე უ ლო ბე ბის 

პი რო ბებ ში, პა სუ ხის მ გებ ლო ბის თუ უპა სუ ხის მ გებ-

ლო ბის სხვა ნორ მე ბი და კრი ტე რი უ მე ბი ჩა მო ა ყა-

ლი ბა. ისე მოხ და, რომ დღეს სა ზო გა დო ე ბა თით ქოს 

აღა რა ფერ ზე აგებს პა სუხს და აღა რა ფე რი აღელ ვებს, 

სა კუ თა რი (კეთილდღეობასაც ვერ ვუ წო დებ), ელე-

მენ ტა რუ ლი, ფი ზი ო ლო გი უ რამ დე და სუ ლი, ინ ს ტინ ქ-

ტე ბის დაკ მა ყო ფი ლე ბის გარ და.

უახ ლე სი ქარ თუ ლი კი ნოს გმი რე ბის ნა წი ლი არ-

ჩე ვანს აკე თებს - არა მხო ლოდ ძა ლა დო ბა სა და 

მშვი დო ბი ა ნო ბას, არა მედ შე უბ რა ლებ ლო ბას, შე უწყ-

ნა რებ ლო ბა სა და შენ დო ბას შო რის - ისი ნი, ამ ნა ბი-

ჯით სი ძულ ვი ლის მტან ჯ ვე ლი გრძნო ბის გან თა ვი სუფ-

ლ დე ბი ან.

თა ვი სუფ ლე ბა სა და სიყ ვა რულს, სით ბო სა და თა-

ნად გო მას ახალ გაზ რ დე ბი თა ვად მო ი პო ვე ბენ, ტკი ვი-

ლე ბის, გარ შე მომ ყოფ თა და სა კუ თარ თავ თან კონ-

ფ ლიქ ტის ფა სად და ამ და უნ დო ბელ და სას ტიკ ომ ში 

იმარ ჯ ვე ბენ. ძა ლა დო ბას მშვი დო ბით - ან, უფ რო ზუს-

ტად, მის თ ვის ბრძო ლით უპი რის პირ დე ბი ან.  

სწო რედ ასე თი რე ა ლო ბის პრო ტეს ტის ნიშ ნად 

შე იქ მ ნა ისე თი ქარ თუ ლი ფილ მე ბი, რომ ლებ შიც 

რე ჟი სო რე ბი ცდი ლო ბენ და ი ნა ხონ წარ სუ ლი, თა-

ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის მზე რით შე ხე დონ იმას, რაც 

იყო, გა ერ კ ვ ნენ მი ზე ზებ სა და შე დე გებ ში, შე ა ფა სონ 

კონ კ რე ტუ ლი დრო და ზო გა დად აქ ცი ონ ის; შე ა ღონ 

კა რი (რომელიც მა ნამ დე და კე ტი ლი იყო, რად გან ვი-

ღა ცას არ ეყო ძა ლა მის გა სა ღე ბად, სა კუ თარ თავ ში 

„საკუთარი ნა მოქ მე და რი სა“ თუ უმოქ მე დო ბის და-

საძ ლე ვად) გა სა მარ ჯ ვებ ლად. 

ფილ მი დან ფილ მ ში მო ა რუ ლი/ გა და სუ ლი თე-

მე ბის იდენ ტო ბის მი უ ხე და ვად, შე იც ვა ლა მთა ვა რი - 

რე ჟი სო რე ბის და მო კი დე ბუ ლე ბა პრობ ლე მე ბის ხედ-

ვი სა და მა თი გა დაჭ რის გზე ბის მი მართ. შე იც ვა ლა 

თხრო ბის სტი ლი და მა ნე რა, რა საც თა ო ბა ში ახა ლი 

აზ როვ ნე ბის სამ ყა როს ახ ლე ბუ რი აღ ქ მი სა და წარ სუ-

ლი სა და აწ მ ყოს ტრა გი კუ ლი გან ც დის გან გა თა ვი სუფ-

ლე ბა გა მო ი ხა ტა.   

დღეს პირ ვე ლი წი ნა აღ მ დე გო ბა დაძ ლე უ ლია და 

„გრძელი ნა თე ლი დღე ე ბის“, გი გა ლიკ ლი კა ძის, ლე-

ვან აკი ნი სა და ლა შა ცქვი ტი ნი ძის მე ამ ბო ხე გმი რე ბის 

შექ მ ნით უახ ლეს მა ქარ თულ მა კი ნომ ახა ლი თვი სე-

ბე ბი შე ი ძი ნა. ეს ფილ მე ბი „ახალი ტალ ღის“ გა მო ჩე-

ნის მა უწყებ ლად იქ ც ნენ, რად გან მათ ში, ახალ სივ რ-

ცე სა და ახალ ჭრილ ში, პირ ვე ლად და პირ და პირ ით-

ქ ვა ის მთა ვა რი სათ ქ მე ლი, რის თ ვი საც ნი ა და გი XXI 
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სა უ კუ ნის პირ ვე ლი დე კა დის კი ნო სუ რა თებ მა თან-

და თან მო ამ ზა დეს და რო მელ მაც ეროვ ნუ ლი კი ნე მა-

ტოგ რა ფი სა და ქარ თუ ლი სა ზო გა დო ე ბის მო მა ვა ლი 

შე იძ ლე ბა გან საზღ ვ როს.  

3 Salinger, The Catcher in the Rye, 1968, p. 114

თუმ ცა, „ღმერთმანი, სა ი დან უნ და იცო დე, რას გა-

ა კე თებ, სა ნამ არ გა ა კე თებ? კი მო ვინ დობ, ასე მგო ნი ა, 

ოღონდ ნაღ დ ზე სა ი დან უნ და ვთქვა? რა სუ ლე ლურ 

შე კითხ ვებს არ და გაყ რი ან ხოლ მე, ღმერ თ მა ნი“.3 
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CRUELTY AND TOLERANCE THROUGH THE LENS 
OF NEW WAVE OF GEORGIAN CINEMA

Lela Ochiauri

  
 Keywords: Violence, Freedom, Choice, Person, Society, Contradiction 

I
t is not easy to live in a society that “has its demands.” 
It does not like “different people” who do not behave 
“like others,” or think, talk, or look like them. They wear 

earrings, “ripped” jeans, short dresses or chokhas. There 
are plenty of constant dangers in society that does not 
understand, does not want to “see” and accept the re-
ality in which there is no usual “order” but someone is 
trying to “break” the frames. It is a society that creates 
“legitimized” conditions and forces you to live as you 
“must live.” But you are not able to live like that.

There is never peace and tranquility in an intolerant 
society. And not because it cannot be forgiving and sup-
portive but because it cannot imagine otherwise. It does 
not know otherwise.  It passed thought such way, it was 
taught that way, it was raised that way, and was trapped 
that way. It is a victim of such “knowledge,” and it also 
demands a victim. Such is the rule and tradition. Today’s 
reality, unfortunately, assures us that violence has be-
come a “commonplace” and “permissible” act for people 
of all ages. There is almost no relief because recent his-
tory and the present have left their mark on everything. 
A psychocultural tragedy of the nation does not go to the 
finale. It does not end.

Therefore, even in the 21st century, young or “middle” 
generations of Georgian directors, independently and as 
a whole, focus on the existence of such a society, its main 
target and victim. They focus on the action of destructive 
forces, which have no opponents, actually. They are not 
“sought.” And, consequently, the power of resistance is 
searched in the new generation and given to the young.

Society, as always and everywhere, is divided into 
two: abusers and victims. Few can free themselves from 
such redistribution. The gaze of the directors of New 
Wave is divided between these two poles.

Levan Akin’s And Then We Danced (2019), Lasha 
Tskvitinidze’s I am Beso (2014), Levan Koguashvili’s Blind 
Dates (2013), Nana Ekvtimishvili and Simon Gross’s In 

Bloom (2013) Teona Mghvdeladze-Grenade and Thierry 
Grenade’s Brother (2014), Levan Tutberidze’s A Trip to 
Karabakh (2006) and Moira (2015), Vano Burduli’s The 
Conflict Zone (2009), Zaza Urushadze’s The Guardian 
(2012), Giga Liklikadze’s Pig (2019), Uta Beria’s Negative 
Numbers (2019) are dedicated to the above-mentioned 
similar, different or atypical problems or themes present-
ing not only the reality of today, but also reveal the ten-
dencies and directions of modern Georgian cinema.

Most of their films create a multifaceted range of 
“misplaced” children and young people “lost” in time and 
space, their monotonous day, social, mental, or sociolog-
ical problems. At the same time, in general, an “inner” 
portrait of a ruthless and rarely supporting society is be-
ing depicted within the panorama of today’s Georgia.

A large part of this society is struggling to survive, 
by any means. Children: adolesents, young people “take 
advantage” of their example, what they see and under-
stand, and this is another and main crime of parents as 
adults. Like the guilt or mistakes of their parents’ parents 
when their children and now, parents, were young.

And in these conditions, against the background of 
such entity, directors focus on the importance of young 
people’s choice. They describe stories of people within 
the preconditions and boundaries of specific events who, 
by personal decision, opposition, behavior, choice of 
path, must determine their own and possibly the present 
and future of the country, they must change things, im-
prove them, create a better system. Or, otherwise, must 
destroy them, too.

The representatives of the Georgian New Wave are 
not so much interested in the urgency of the problems 
(such as, social issues, “class” discrimination, wars and 
their consequences, drug addiction, and other main top-
ics that revolve around the Georgian cinema in the 21st 
century). Rather, by showing such a reality, they try to 
analyze what is behind the “façade,” what is sometimes 
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seen and sometimes not seen, what we sometimes 
see or cannot/do not see and what has many reasons, 
grounds and results. I will single out a few of these films, 
a new way indicator and outline the countures.

After Street Days (2010), Levan Koguashvili, in Blind 
Dates, creates a metaphorical image of society, without 
any pathos and sharp dramatic means or dramatization 
of the story.

The protagonist of the film is a 40-year-old man. 
The story is based on his, his friends ‘, parents’, different 
types of “accidentally” encountered people and is built 
on a small, interconnected chain of coincidences of each 
of them. There are neither gloomy or tragic, nor “thrill-
ing” or extreme adventures. The director tells the story 
humorously, lightly and freely.

Blind Dates is a parable about modern society which 
no longer wants, if not able (unlike the protagonists of 
the 1960s and 1980s), to move forward, change or achieve 
something. Maybe that is why this story is perceived as 
more dramatic and alarming. These are the barriers to be 
overcome and finding oneself is necessary for those who 
want to create a new reality.

Similar topics are presented in Nana Ekvtimishvili 
and Simon Gross’s film In Bloom, though through the op-
posite, more tragic, approach and stylistics.

What happens in the country governs the life of ev-
ery citizen, affects the condition of every family, spiri-
tually or physically (as it really is). People lose face, are 
inert towards everyone and everything. In their small 
“kingdoms” they use force over the weak, and obey the 
strong. Strength is manifested in weapons and physical 
superiority. Then a murder takes place, in front of indif-
ferent and frightened passers-by and everything finally 
changes....

The time of action is the beginning of the 1990s. An 
old neighborhood of Tbilisi, which seems to be closed 
and cut off from the outside world. The main heroes are 
14-year-old girls (surrounded by difficult family relation-
ships). They have to get to know life, figure out people 
and relationships, make discoveries and make choices, in 
difficult and extreme situations, independently. As life is 
gloomy and hard for the heroes of the film (compared to 
Levan Koguashvili’s characters), there is so much hope 
that this generation will be able to put up with the vi-

1  Bukhrikidze, I am,, 04.12. 2014.

olence and deviate from the path of the “fathers.” They 
must not obey their “traditions” and find a solution them-
selves. The main thing is that they make a choice. Their 
generation makes a choice and “calls” others to live in 
this way, to move in that direction.

A murder takes place and we find a similar picture 
of violence in Lasha Tskvitinidze’s debut film I am Beso. 
The victim is a member of the LGBT community, a friend 
of the main character, Beso’s older gay brother. This, 
too, is the result of a violent environment in which ev-
eryone abuses, from parents to school children. Here, no 
one loves anybody and no one sympathizes with anyone. 
Some people’s lives are already gone, for some as if ev-
erything should be ahead, but it is not.

Beso, like the protagonists of In Bloom, is a school-
boy, but unlike them, he is a boy with a full set of “boyish” 
problems: theft, surreptitious world, quarrels, “readiness 
to fight”, case discussion, drugs, bullying, unacceptance 
of people of non-traditional orientation and persecution, 
identity obstacles, expulsion, in the “backstage” of real-
ity of the extremely poor and completely hopeless layer 
of society.

“... Perhaps in order to forget for a while where we 
come from and to remember that something is rotten in 
our Denmark as well. Simply, kings stealing the throne, 
traitorous queens, and reflexive-frowned princes have 
been replaced by Chernobyl scarred and dim-witted 
fathers, mothers aged in the market places, and realis-
tic-rapper teenagers.”1

By changing times and circumstances, no one’s life 
has changed. Only the characters are relocated and “fa-
miliar” places of the action are replaced by new ones. 
The old neighborhood of Tbilisi has been replaced by the 
ugly streets of one of the regions of Georgia. Nobody 
cares how Beso’s life will continue and how the murder 
and the brother’s escape from the country will affect the 
boy’s future.

Also, it seems that nothing has changed in Giga Lik-
likadze’s film Pig, which contains many familiar topics 
and problems of the time and the latest Georgian cin-
ema. But in the case of this and Lasha Tskvitinidze’s I 
am Beso, the position, attitude and perceptions of the 
directors are changed and different. 

Pig is a film about a world where people are unre-
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alized. Where there is no room for creativity (and even 
sex). It is a parable of unfulfilled violence, unrealized 
criminals who chain their captive, curse, humiliate but 
still do not physically abuse him. And not just because 
they act on the instinct of “class solidarity” but because 
they are not able to be evil (they are afraid of their grand-
mother). They cannot even comprehend; they are not 
tough guys in reality, but are just “pederasts.” Pig is a 
parable about a very poor country where people can do 
nothing anymore.”2

The characters in Levan Akin’s film And Then We 
Danced are also young, but they live in a different time, 
when the long and “dark” days of the 1990’s are left be-
hind; despite similar problems in social, political, every-
day life and mentality, they have other contradictions 
and thoughts than Beso and his peers had from the films 
of Nana Ekvtimishvili and Simon Gross or Giga Liklikadze.

There are no parents here to fight against their chil-
dren. There are no families here that deteriorate their 
children’s lives. Here, there are normal fathers, mothers, 
and grandmothers who take care of their children and 
grandchildren and they too respond to them with love 
and care.

In the center, there is the love story of two young 
men. At first glance, we will witness an unusual process 
of first sight, gaze, discovery, falling in love, the birth of 
passion, the unusual process of a relationship. The pro-
cess of self and identity research.

Levan Akin is free from many complexes that our so-
ciety worries about. He tells the story whose main mes-
sage, the main line, is the drama of young people in the 
modern world and the drama of this society itself, which 
exists in difficult conditions, based on the experience of 
the present or the past.

The past and present of each of them, the reality in 
which they found themselves, along with other factors, 
human or psychological, also show a metaphorical pic-
ture of the reality in the state. More precisely, it shows 
this in the first place. For the older generation, every-
thing is left in the past—for some glory, or wealth, for 
others happiness and the joy of being together. Existence 
and everyday life overpowered them and deprived them 
of the ability to perceive the present and hope for the 
future. They also had to live in these circumstances, in 

2  Gvakharia, Poverty as Grace,  06. 12. 2019. 

these socio-political conditions, in the environment of 
such moral laws of this society, and so it continues.

And just when society can no longer perform its du-
ties, it is supposed to perform in front of each of its mem-
bers, a great force of resistance is born that gives free-
dom. When this happens, a rebel will inevitably appear, 
which starts moving against the current and confronts 
the society.

In order to analyze what and why is happening today, 
you need to remember what and how it happened yes-
terday and then combine these two “dimensions.” Turn 
the past into the present and look at the future in this 
context, to give up what you have already done, to give 
up violence that inevitably and always leads to violence.

A person is responsible not only for what he wanted, 
but also for what he had to do as a result of his own 
actions, although he did not have any opportunity to 
imagine these results, much less avoid them. Such is the 
perception of the world of the ancient Greeks, the posi-
tion and motivation of any behavior of the characters of 
myths and tragedies, which is directed against the deci-
sion of the gods, fate. And, as a result, people become 
heroes.

A lot has changed in the world since then. The 
events of the last 30 years in Georgia, in the conditions 
of changed values, have established other norms and cri-
teria of responsibility or irresponsibility. It so happened 
that today society seems to be responsible for nothing 
and there is nothing to worry about, except its own (it 
cannot be even called prosperity), elemental, physiologi-
cal, satisfying instincts.

Part of the heroes of modern Georgian cinema makes 
a choice, not only between violence and peace, but also 
between pitilessness, intolerance and forgiveness, with 
this step they are freed from the painful feeling of hatred.

Freedom and love, warmth and support are gained 
by young people themselves, at the cost of pain, conflict 
with themselves and those around them and they win 
this ruthless and brutal war. Violence is confronted with 
peace or, more precisely, with a fight for it.

As a sign of protest against this reality, the direc-
tors of these Georgian films try to see the past, to look 
through the eyes of modern man, to understand causes 
and consequences, to evaluate a specific time and make 
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it general, to enter a door (which has previously been 
closed because someone did not have the power to open 
it, to overcome his “committed action” or inactiveness), 
and to win.

Despite the identity of the themes that move from 
film to film, the main thing that has changed is the atti-
tude of the directors toward seeing the problems and the 
ways to solve them. The style and manner of narration 
have changed, manifesting in the generation a new per-
ception of the world of new thinking and liberation from 
the tragic feeling of the past and the present.

Today, the first resistance has been overcome and 
with the creation of the rebellious heroes of In Bloom, 
as well as in the films by Giga Liklikadze, Levan Akin and 

3  Salinger J.D. The Catcher, 2014, pg.114 

Lasha Tskvitinidze, the latest Georgian cinema has ac-
quired new features. These films have become messen-
gers of the New Wave, because in them, in a new space 
and in a new context, for the first time and directly,  the 
main message was pronounced and the grounds for the 
films of the first decade of the 21st century were gradu-
ally prepared and which can determine the future of the 
national cinema and Georgian society.

However, “I mean, how do you know what you’re go-
ing to do till you do it? The answer is, you don’t. I think I 
am, but how do I know? I swear it’s a stupid question.”3
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