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ყ
ო ველ დროს, ეპო ქას თა ვი სი ცვლი ლე ბე ბი შე-

აქვს არა მხო ლოდ სა ზო გა დო ე ბის, სა ხელ მ წი-

ფოს სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კურ -ე კო ნო მი კურ თუ 

მო რა ლურ - ზ ნე ობ რივ ცხოვ რე ბა ში, არა მედ ხე ლოვ-

ნე ბა ში. მა ნამ დე არ სე ბუ ლი, თით ქოს მყა რად დამ კ-

ვიდ რე ბუ ლი აუცი ლე ბელ ფე რის ც ვა ლე ბას გა ნიც დის. 

ზოგ ჯერ ამ სა ხის ტრან ს ფორ მა ცია1, მეტამორფოზა2  

არ სე ბი თი და ძალ ზე თვალ ში სა ცე მი ა, ხან და ხან კი 

შე და რე ბით მსუ ბუ ქი, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, ოდ ნავ შე-

სამ ჩ ნე ვი. ყო ველ შემ თხ ვე ვა ში, თა ნა მედ რო ვე ო-

ბა ყო ველ თ ვის სა კუ თარ მოთხოვ ნებს წა მო ა ყე ნებს 

ხოლ მე, რო მელ თა უპი რო ბო შეს რუ ლე ბა, მარ თა ლი ა, 

გარ კ ვე უ ლი დრო ის საქ მე ა, თუმ ცა აუცი ლე ბე ლი ა; ვი-

ნა ი დან, დროს უკან ვერ და აბ რუ ნებ; მას ფეხ და ფეხ 

უნ და მიჰ ყ ვე; ჩა მორ ჩე ნა და ღუპ ვის ტოლ ფა სი ა!..

,,ახალი დრო ის ქარ თუ ლი სა ხელ მ წი ფო სა და 

კულ ტუ რის ის ტო რი ა ში პრო ფე სი უ ლი ქარ თუ ლი თე-

ატ რი უდი დეს როლს თა მა შობს - სიღ რ მი სე უ ლი 

პო ლი ტი კუ რი და სუ ლი ე რი ცვლი ლე ბე ბის ინ დი კა-

ტო რი და წა მომ წყე ბი ა, ხელს უწყობს, რო გორც ში-

და ე როვ ნუ ლი დის კურ სის, ისე კულ ტუ რა თა შო რი სი 

დი ა ლო გის ფორ მი რე ბა სა და წარ მარ თ ვას. მი სი შექ-

მ ნა სა ქარ თ ვე ლოს რე ა ლო ბა ში პა რა დიგ მუ ლი გარ-

და ტე ხის პრო ცე სის მა უწყე ბე ლი ა, რაც ევ რო პას თან 

და ზო გა დად და სავ ლეთ თან კულ ტუ რუ ლი და მსოფ-

ლ მ ხედ ვე ლობ რი ვი და ახ ლო ე ბის კენ პრინ ცი პულ შე-

მობ რუ ნე ბას გუ ლის ხ მობს“...3 ბუ ნებ რი ვი ა, ეს პრო ცე-

სი ჩვენ თან  ეს ესა ა, ანუ დღეს არ დაწყე ბუ ლა. მი სი 

სა თა ვე ე ბი გა სუ ლი სა უ კუ ნის 10-იან, 20-იან წლებ შია 

მო სა ძი ე ბე ლი, რო დე საც ქარ თუ ლი  პრო ფე სი უ ლი 

თე ატ რის მეს ვე უ რე ბი წარ მა ტე ბით ახ დენ დ ნენ მკვეთ-

რად ინ დი ვი დუ ა ლუ რი ეროვ ნუ ლი საწყი სი სა და იმ ჟა-

მად თა ნა მედ რო ვე ზო გად სა კა ცობ რიო კულ ტუ რუ ლი 

ფა სე უ ლო ბის, მო ნა პოვ რის სინ თეზს. ამის ნა თე ლი 

და დას ტუ რე ბაა რე ჟი სო რე ბის: კო ტე მარ ჯა ნიშ ვი-

ლის4, სანდრო ახმეტელის5, ალექსანდრე წუწუნავას,6 

ვალერიან შალიკაშვილისა7 და სხვა თა შე მოქ მე დე ბი-

თი ძი ე ბა ნი ქარ თულ პრო ფე სი ულ სცე ნა ზე, რო მე ლიც 

ახა ლი ტი პის გა მომ სახ ვე ლო ბი თი სა შუ ა ლე ბე ბი სა 

თუ ხერ ხე ბის მიგ ნე ბა სა და დამ კ ვიდ რე ბას ისა ხავ და 

მიზ ნად. მომ დევ ნო 30-იან, 40-იან და 50-იანი წლე-

ბის და საწყის ში ეს პრო ცე სი მკაც რი, ფხი ზე ლი, და-

უნ დო ბე ლი საბ ჭო თა ცენ ზუ რის გა მო დრო ე ბით ხე-

ლოვ ნუ რად იქ ნა შე ჩე რე ბუ ლი. თუმ ცა, XX სა უ კუ ნის 

50-იანი წლე ბის მე ო რე ნა ხევ რი დან კვლავ გა ნახ ლ-

და. ,,მრავალფეროვანი სტი ლი თა და ურ თი ერ თ გან ს-

ხ ვა ვე ბუ ლი ფორ მე ბით დატ ვირ თულ სა თე ატ რო სივ-

რ ცე ში, სა დაც თა ნა მედ რო ვე ო ბის ასახ ვის ძი რი თა დი 

პრობ ლე მე ბი, რო გორც წე სი, სა ხელ მ წი ფოს ძლი ე რი 

პო ლი ტი კუ რი პო ტენ ცი ა ლი სა და სა თე ატ რო ხელ მ-

ძღ ვა ნე ლო ბის გა მოკ ვე თი ლი ეს თე ტი კუ რი ჭრი ლის 

ურ თი ერ თ შე თან ხ მე ბის ფონ ზე, მთე ლი XX სა უ კუ ნის 

გან მავ ლო ბა ში ვი თარ დე ბო და, უკ ვე რა მო დე ნი მე 

ათ წ ლე უ ლი ა, რაც ევ რო პის წამ ყ ვა ნი ინ ტე ლექ ტუ-

ა ლე ბის მი ერ, მსოფ ლიო კულ ტუ რა თა დი ა ლო გი სა 

და გან სა კუთ რე ბით კი, ზო გად ინ ტერ ნა ცი ო ნა ლურ 

(საერთაშორისო) კონ ტექ ს ტ ში მო ი აზ რე ბა ხოლ მე“.8

სიტყ ვა რომ არ გა მიგ რ ძელ დეს, შე ვეც დე ბი შო რე-
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ულ ის ტო რი ულ ექ ს კურსს თა ვი და ვა ნე ბო და კონ კ რე-

ტულ თა ნა მედ რო ვე მა გა ლი თებს შე ვე ხო. რე ჟი სორ 

რო ბერტ სტუ რუ ას შე მოქ მე დე ბა ში უკ ვე კარ გა ხა ნია 

შე ი ნიშ ნე ბა ლი ტე რა ტუ რუ ლი პირ ველ წყა რო სად მი 

საკ მა ოდ თა ვი სუ ფა ლი და მო კი დე ბუ ლე ბა; მი უ ხე და-

ვად იმი სა, მი სი ავ ტო რი თა ნა მედ რო ვე მწე რა ლია 

თუ უკ ვე სა ყო ველ თა ოდ აღი ა რე ბუ ლი კლა სი კო სი. 

უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, მის თ ვის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ის, 

რი სი თქმაც ამ კონ კ რე ტუ ლი ნა წარ მო ე ბის მი ხედ ვით 

დად გ მუ ლი წარ მოდ გე ნით სურს მა ყუ რებ ლი სათ ვის, 

თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე ბის თ ვის; უმ თავ რე სი ხდე-

ბა სათ ქ მე ლი, სატ კი ვა რი, ის პრობ ლე მა, რო მე ლიც 

დღე ვან დელ ადა მი ანს აწუ ხებს. ,,თეატრს მხო ლოდ 

იმ შემ თხ ვე ვა ში შე უძ ლია ასა ხოს ჩვე ნი თა ნა მედ რო-

ვე სამ ყა რო, თუ იგი მას უდ გე ბა იმ კუთხით, რომ ლის 

მეშ ვე ო ბი თაც შეძ ლებს მის შეც ვ ლას...“9

არ ც თუ იშ ვი ა თად, რე ჟი სო რის ამ გ ვა რი თა მა მი, 

მო უ რი დე ბე ლი მიდ გო მა ლი ტე რა ტუ რუ ლი პირ ველ-

წყა როს მი მართ იწ ვევს ნა წარ მო ე ბის ძი რე ულ გა დას-

ხ ვა ფე რე ბას, მის არ სობ რივ ცვლი ლე ბას. რო გორც 

წე სი,  ასე თი ტი პის სე რი ო ზუ ლი ,,ქირურგიული“ ჩა რე-

ვა თა ვის რე ცი დი ვებს ბა დებს; მაგ რამ, რ. სტუ რუა იმ 

რე ჟი სორ თა რიცხვს გა ნე კუთ ვ ნე ბა, ვი საც უბ რა ლოდ 

არ სურს ილუს ტ რა ტო რის პა სი ურ როლ ში დარ ჩე ნა.  

სწო რედ ამის ერ თ -ერ თი თვალ სა ჩი ნო მა გა ლი თია 

2015 წელს, რე ჟი სორ ნი კო ლოზ ჰა ი ნე- შ ვე ლი ძეს თან 

ერ თად, თე ლა ვის  ვა ჟა- ფ შა ვე ლას სა ხე ლო ბის სა-

ხელ მ წი ფო პრო ფე სი ულ დრა მა ტულ თე ატ რ ში დად-

გ მუ ლი ჰა ინ რიხ ფონ კლა ის ტის10 

,,ვინ გა ტე ხა ქო თა ნი?“. ცვლი ლე ბე ბი სა თა უ რი-

დან ვე და იწყო. პი ე სას ორი გი ნალ ში ,,გატეხილი ქო-

თა ნი“ ჰქვი ა. ჟან რობ რი ვად კი ე.წ. ჭკუ ის სას წავ ლე-

ბე ლი კო მე დი ა ა. თუმ ცა, სა ბო ლო ოდ სპექ ტაკ ლის 

სა ხით უფ რო სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი ფარ სი მი-

ვი ღეთ. რ. სტუ რუ ას მი ერ შეთხ ზულ წარ მოდ გე ნა ში 

გრო ტეს კი სჭარ ბობს ყო ფით, ზნე- ჩ ვე უ ლე ბე ბის კო-

მე დი ას (როგორადაც ძვე ლად ასეთ პი ე სებს მო იხ სე-

ნი ებ დ ნენ). ჩვენს წი ნა შეა კი დევ ერ თი ნი მუ ში იმი სა, 

თუ რო გო რი ტრან ს ფორ მა ცია გა ნი ცა და კლა ის ტის 

პი ე სამ და ჩვე უ ლებ რი ვი კო მე დი ი დან, რო გორ იქ ცა 

სა ტი რად. ეს უკ ვე უბ რა ლო, უმ ნიშ ვ ნე ლო სა ხეც ვ ლი-

9  ბრეხტი, თეატრის შესახებ.. 1960, გვ.69.
10  გერმანელი ნოველისტი (1777 -1811 წწ.), დრამატურგი. 
11  ვასაძე, ტექსტის მონტაჟი ... 2017, გვ. 26-27.

ლე ბა არ გახ ლავთ. საქ მე არც მარ ტო იმა ში ა, რომ 

ორი გი ნა ლის ტექ ს ტი საგ რ ძ ნობ ლად შემ ცირ და. დამ-

დ გ მელ მა რე ჟი სო რებ მა მო უ რი დებ ლად, თა მა მად მი-

მარ თეს  კუ პი უ რებს, შემ ცი რე ბა - შე მოკ ლე ბას. რაც 

ყვე ლა ზე მთა ვა რი ა, გან ხორ ცი ელ და თვი სობ რი ვი, 

არ სობ რი ვი ცვლი ლე ბა. სცე ნი უ რი ადაპ ტა ცი ი სას მოხ-

და ჟან რის შეც ვ ლა. დამ დ გ მელ მა რე ჟი სო რებ მა  ,,...

შეამოკლეს ტექ ს ტი, გა ა კე თეს კუ პი უ რე ბი, ზო გი რამ 

ჩა ა მა ტეს კი დეც. მოკ ლედ რომ ვთქვა, დრა მა ტურ გი

უ ლი ტექ ს ტი გა ა თა ნა მედ რო ვეს, სა კუ თარ ინ ტერ პ

რე ტა ცი ას, კონ ცეფ ცი ას მო არ გეს. ამის და მი უ ხე და ვად, 

კლა ის ტის პი ე სის სტრუქ ტუ რა და მთა ვა რი სათ ქ მე-

ლი შე ი ნარ ჩუ ნეს. კლა ის ტის პერ სო ნაჟ თა ხა სი ა თებს 

თა ვი სი შტრი ხე ბი და უ მა ტეს... კლა ის ტის პი ე სა, მას ში 

დას მუ ლი პრობ ლე მე ბის მი უ ხე და ვად, წმინ და წყლის 

კო მე დი ა ა, სპექ ტაკ ლი კი უფ რო სა ტი რა ა...“11

ვფიქ რობ, ამ შემ თხ ვე ვა ში თავს იჩენს თა ნა მედ-

რო ვე თე ატ რი სათ ვის ნი შან დობ ლი ვი  კი დევ ერ თი 

თა ვი სე ბუ რე ბა. ჟან რი, რო გორც ასე თი თა ვის მკა-

ფი ო, გან მ საზღ ვ რელ კონ ტუ რებს კარ გავს და უფ რო 

პი რო ბი თი მოვ ლე ნა ხდე ბა. თუ ად რე ძალ ზე სკრუ პუ-

ლო ზუ რად გახ ლ დათ გან საზღ ვ რუ ლი ჟან რის მცნე ბა, 

თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში ყვე ლა გამ მიჯ ნა ვი საზღ ვა რი, 

შე იძ ლე ბა ით ქ ვას მო ის პო, წა ი შა ლა... დღეს, თა ვი სი 

კლა სი კუ რი სა ხით, თით ქ მის ვე ღარ შეხ ვ დე ბით ე.წ. 

,,სუფთა წყლის“ ტრა გე დი ას, დრა მას ან კო მე დი ას... 

თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში, რაც უფ რო სინ თე ზუ რი, ეკ-

ლექ ტუ რია წარ მოდ გე ნა, მით უფ რო იზი დავს ფარ თო 

მა ყუ რე ბელს. ბუ ნებ რი ვი ა, ზე მო აღ ნიშ ნუ ლი მოვ ლე ნა 

ზო გა დად დღე ვან დე ლი თე ატ რის თ ვი საა და მა ხა სი ა-

თე ბე ლი და არა რო მე ლი მე ერ თი კონ კ რე ტუ ლი ქვეყ-

ნის. ამის და მა დას ტუ რე ბე ლი მა გა ლი თე ბის მოხ მო ბა 

ძალ ზე შორს წაგ ვიყ ვანს. ვიტყ ვი მხო ლოდ იმას, რომ 

ეს ტენ დენ ცია დღე ი სათ ვის მთე ლი მსოფ ლი ოს თე ატ-

რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბი სათ ვის სა ერ თო მა ხა სი ა თე ბე-

ლი ა.

და ვუბ რუნ დეთ კვლავ თე ლა ვის თე ატ რის სპექ-

ტაკლს. ,,სცენაზეა მო სა მარ თ ლე ადა მი... უმალ თვალ-

ში გვხვდე ბა მი სი ვე ე ბა, მა სი უ რი, მო ნუ მენ ტუ რი 

ფი გუ რა, რო მე ლიც შავ მან ტი ა შია გახ ვე უ ლი. ვ. იან ტ-

ბე ლი ძე აქ ტი ო რუ ლი გა მომ სახ ვე ლო ბი თი პა ლიტ რის 
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მრა ვალ ფე როვ ნე ბას იყე ნებს. ეს თეთ რ წ ვე რა კა ცი, 

რა თქმა უნ და, სუ ლაც არ არის ან გე ლო ზი. ამ ქ ვეყ-

ნად იმ დე ნი ცდუ ნე ბა ა, რომ მარ თ ლაც ძნე ლია ადა-

მი ან მა ყვე ლა ფერს გა უძ ლოს... ამი ტომ, მას იმის კე ნაც 

ხარ ბად გა ურ ბის თვა ლი, რაც წე სით და რი გით, პა-

ტი ო სან არა თუ მო სა მარ თ ლეს, ადა მი ან საც არ ეკუთ-

ვ ნის. ბუ ნებ რი ვი ა, არც ე.წ. „სუსტი სქე სის“ მი მარ თაა 

გულ გ რი ლი; ანუ ავ ხორ ცო ბაც ახა სი ა თებს; პრო ცე-

სის ისე წაყ ვა ნაც შე უძ ლი ა, საქ მე რომ სა ჭი რო ე ბი-

სა მებრ „მოაკვარახჭინოს“; ერ თი შე ხედ ვით, სუ ლაც 

არ არის და დე ბი თი პერ სო ნა ჟი; თუმც, მსა ხი ო ბი მას 

გარ კ ვე ულ ხიბლს, მიმ ზიდ ვე ლო ბას სძენს; და ეს სუ-

ლაც არ გახ ლავთ მო გო ნი ლი,  ნა ძა ლა დე ვი, ხე ლოვ-

ნუ რი...“12 აი, კიდევ ერთი ეთიკური13 პარადოქსი14 

სახელგანთქმული  ბერტოლტ ბრეხტის15 სტილ ში; 

ზნე ობ რი ვად არას რულ ყო ფი ლი, ცოდ ვი ლი ადა მი ა-

ნი, მოქ მე დი პი რი ჩვე ნი, მა ყუ რებ ლის, სა ზო გა დო ე ბის 

მხრი დან სუ ლაც არ იმ სა ხუ რებს გა კიცხ ვა- შეჩ ვე ნე-

ბას... ,,... ვ. იან ტ ბე ლი ძის გან სა ხი ე რე ბით მო სა მარ თ-

ლე ადა მი ჩვე უ ლებ რი ვი უბ რა ლო მოკ ვ და ვი ა, რო-

გორც არა ერ თი ჩვენ გა ნი. ამი ტომ, მას ღირ სე ბე ბიც 

აქვს და ნაკ ლო ვა ნე ბე ბიც. მოკ ლედ, ის ცოცხა ლი, 

რე ა ლუ რი ადა მი ა ნი ა; ამი ტომ გვეც ნო ბა კი დეც; სწო-

რედ ამის გა მო, იგი ჩვენ ში უარ ყო ფით ემო ცი ებს კი 

არ აღ ძ რავს, არა მედ გულ წ რ ფელ თა ნაგ რ ძ ნო ბას 

იწ ვევს. გან სა კუთ რე ბით მა შინ, ჭკუ ი დან გა და სუ ლი, 

ეგ ზალ ტი რე ბუ ლი ბრბო ე.წ. ,,ლინჩის წე სით“ გა სა-

მარ თ ლე ბას, ჩა ქოლ ვას რომ და უ პი რებს... რა ო დენ 

პა რა დოქ სუ ლა დაც არ უნ და მოგ ვეჩ ვე ნოს, ვ. იან ტ ბე-

ლი ძის სცე ნუ რი გმი რი, რა ღაც მო მენ ტ ში ჩვენ ში სიმ-

პა თი ა საც კი იწ ვევს; დი ახ, ეს მო სა მარ თ ლე ნამ დ ვი-

12  ცქიტიშვილი, ბერიკა - მსახიობელი, 2019, გვ. 75-76.
13  ფილოსოფიური მეცნიერება ზნეობის, მორალის შესახებ. საფუძვლად უდევს ძველბერძნული სიტყვა ,,ეთოსი“ (ზნე). 
ტერმინი ,,ეთიკა“ პირველად არისტოტელემ გამოიყენა. საერთოდ კი მიჩნეულია, რომ პირველი ფილოსოფოსი, ვინც მთავარ 
ყურადღებას ზნეობის პრობლემის დასმას აქცევდა, სოკრატე იყო. მის შემდგომ ეთიკის საკითხებს პლატონი განიხილავდა. 
14  საყოველთაოდ აღიარებული შეხედულების, საღი აზრის მკვეთრად საწინააღმდეგო მსჯელობა, მოსაზრება; გამონათქვამი, 
რომლის ჭეშმარიტება ცხადია, მაგრამ მას მივყავართ წინააღმდეგობისკენ; ფაქტი, რომელიც ეწინააღმდეგება ადამიანურ 
ინტუიციას; არაბუნებრივი მოვლენა. საფუძვლად უდევს ბერძნული სიტყვა, რომელიც ითარგმნება, როგორც - რწმენის მიღმა. 
15  გერმანელი დრამატურგი (1898-1956 წ.წ.), პოეტი, პროზაიკოსი, პუბლიცისტი, რეჟისორი, თეატრალური მოღვაწე, თეატრის 
თეორეტიკოსი, თეატრ ,,ბერლინერ-ანსამბლის“ დამაარსებელი და პირველი ხელმძღვანელი, ე.წ. ,,ეპიკური თეატრის“ 
მოდელის ავტორი. 
16  გ. ცქიტიშვილის ზემოთ დასახელებული წიგნი, გვ. 76.
17  მ. ვასაძის ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გვ. 27.
18  გ. ცქიტიშვილის ზემოთ დასახელებული წიგნი, გვ. 76.
19  მ. ვასაძის ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გვ. 27.
20  გ. ცქიტიშვილის ზემოთ დასახელებული წიგნი, გვ. 76.

ლად გვებ რა ლე ბა და ის ხალ ხი, ვინც მის ჩა სა ქო ლად 

გა აფ თ რე ბით მი ი წევს, იოტი სო დე ნა დაც არ არის მას-

ზე უკე თე სი...“16

რო ბერტ სტუ რუ ა სა და ნი კო ლოზ ჰა ი ნე- შ ვე ლი ძის 

მი ერ დად გ მულ სპექ ტაკ ლ ში ,,... გა ტე ხი ლი ქო თა ნი 

ადა მი ან თა სუ ლი ე რი რღვე ვის სიმ ბო ლო ა; მო სა მარ

თ ლის პა რი კი კა ნო ნის უზე ნა ე სო ბის, მო სა მარ თ ლის 

სა ვარ ძე ლი კი, რე ჟი სორ თა ჩა ნა ფიქ რით, ძა ლა უფ

ლე ბის აღ მ ნიშ ვ ნელ სიმ ბო ლოდ იქ ცა. სპექ ტაკ ლ ში 

ამა ზე რამ დენ ჯერ მე კეთ დე ბა აქ ცენ ტი...“17 

სა ბო ლო ოდ კი წარ მოდ გე ნა სო ცი ა ლურ - პო-

ლი ტი კუ რი ფარ სის ყვე ლა აშ კა რა ნი შან - თ ვი სე ბას 

ავ ლენს. ,,... მხი ლე ბუ ლი მო სა მარ თ ლის ფეხ ქ ვეშ, 

თით ქოს მი წა შუ ა ზე იპო ბა და ადა მი, თა ვის სა ვარ ძ

ლი ა ნად ქვეს კ ნელ ში და ინ თ ქ მე ბა...“18 ,,..ფინალში კი, 

აშ კა რად გა მო ხა ტუ ლი ა, რომ ადა მი ა ნის სწრაფ ვა ძა-

ლა უფ ლე ბის მო პო ვე ბი სა კენ დამ ღუპ ვე ლი ა. მხი ლე-

ბუ ლი ადა მის ,,ჩაქოლვისას“ სცე ნა ზე ,,ლუკი“ იხ ს ნე ბა 

და დამ ნა შა ვე მო სა მარ თ ლე თა ვის სა ვარ ძ ლი ა ნად 

,,ქვესკნელში“ გა უ ჩი ნარ დე ბა...“19 რა თქმა უნ და, ეს სა-

ხი ე რი, მე ტა ფო რუ ლი ,,ტრიუკიც“ დამ დ გ მე ლე ბის ფან-

ტა ზი ის ნა ყო ფი ა; ისე ვე რო გორც სპექ ტაკ ლის ძალ ზე 

თა ნა მედ რო ვე ჟღე რა დო ბის მქო ნე, აშ კა რად ფარ-

სულ - გ რო ტეს კუ ლი სა ფი ნა ლო აკორ დი... ,,თუმც, სპექ-

ტაკ ლის ფი ნალ ში, უცოდ ვე ლი ვით თეთ რე ბით მო სი-

ლი, ხელ ში ასე ვე თეთ რი პა რი კით, ,,ქვესკნელიდან“ 

წე ლამ დე ამო ი მარ თე ბა; და წარ მოდ გე ნას მრა ვალ მ-

ნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ფრა ზით, ირო ნი ით გაჟ ღენ თი ლი ინ-

ტო ნა ცი ით ამ თავ რებს: ,,შევხვდებით ჰა ა გა ში!“.20

იმა ვე 2015 წელს რ. სტუ რუ ამ თბი ლი სის შო თა 

რუს თა ვე ლის სა ხე ლო ბის სა ხელ მ წი ფო პრო ფე სი ულ 
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დრა მა ტულ თე ატ რ ში უილი ამ შექ ს პი რის21 ,,იულიუს 

კე ი სა რი“ დად გა. პირ ველ წყა როს მკა ფი ოდ გან საზღ-

ვ რუ ლი ჟან რი აქვს. პი ე სა ის ტო რი ულ თე მა ზე შექ-

მ ნი ლი ტრა გე დი ა ა. თუმ ცა, რუს თა ვე ლის თე ატ რის 

სცე ნა ზე დად გ მულ სპექ ტაკ ლ ზე ამას ცალ სა ხად, დარ-

წ მუ ნე ბით ნამ დ ვი ლად ვერ ვიტყ ვით. წარ მოდ გე ნა ,,... 

რო ბერტ სტუ რუ ამ მი სი სა რე ჟი სო რო ენის თ ვის და მა-

ხა სი ა თე ბე ლი, შექ ს პი რის დრა მა ტურ გი ა ში არ სე ბუ ლი 

,,თეატრი - თე ატ რ ში“ თა მა შის პრინ ციპ ზე ააგო. ხუთ-

მოქ მე დე ბი ა ნი ტრა გე დი ი დან, მხო ლოდ პირ ვე ლი 2 

მოქ მე დე ბა დად გა. ამ შემ თხ ვე ვა ში მას შეთ ქ მუ ლე ბის, 

ღა ლა ტის ამ ბის გად მო ცე მა აინ ტე რე სებ და. რა მოს-

დით შემ დ გომ შეთ ქ მუ ლებ სა და მო ღა ლა ტე ებს, რო-

გორ ავი თა რებს შექ ს პი რი პი ე სის გმი რე ბის ცხოვ რე-

ბას, ხა სი ა თებს, მოვ ლე ნებს იული უ სის მკვლე ლო ბის 

შემ დეგ, ეს უკ ვე სხვა, ცალ კე ამ ბა ვია...“22

სა ინ ტე რე სო ა, მა ინც რი სი თქმა სურ და რე ჟი სორს 

თა ვი სი თა ნა მედ რო ვე ე ბი სათ ვის ამ კლა სი კუ რი პი ე-

სის ინ ტერ პ რე ტა ცი ის მეშ ვე ო ბით?!.. დიქ ტა ტუ რა და 

დე მოკ რა ტი ა!.. ერ თ პი როვ ნუ ლი მმარ თ ვე ლო ბა!.. თა-

ვი სუფ ლე ბა თუ მო ნო ბა!.. პი როვ ნუ ლი, ადა მი ა ნუ რი 

ღირ სე ბის შე ნარ ჩუ ნე ბა თუ არა რა ო ბად ქცე ვა!.. ,,... 

რა არის მთა ვა რი ცხოვ რე ბა ში: ადა მი ა ნუ რი ურ თი

ერ თო ბე ბი - მე გობ რო ბა, სიყ ვა რუ ლი, თუ მო ქა ლა ქე

ობ რი ვი მო ვა ლე ო ბა, სა ხელ მ წი ფო მოწყო ბა, სამ შობ

ლოს სიყ ვა რუ ლი, სა ზო გა დო ე ბა ზე, ხალ ხ ზე ზრუნ ვა? 

და ვინ არის ეს ,,ხალხი“? ,,საზოგადოება“? ღირს კი, 

ისე დაც და ღუპ ვის კენ მი მა ვა ლი სა ხელ მ წი ფო წყო ბის 

გა მო, შენ თ ვის უსაყ ვარ ლე სი ადა მი ა ნის, მე გობ რის, 

გამ ზ რ დე ლის, მა მის, მე უღ ლის, შვი ლის გა წირ ვა? უფ-

რო სწო რად, მა თი მსხვერ პ ლად შე წირ ვა? რა უფ რო 

მთა ვა რი ა: სა ზო გა დო ებ რი ვი, სა ხელ მ წი ფო მო რა ლი 

თუ კონ კ რე ტუ ლი ადა მი ა ნის სიყ ვა რუ ლი?..“.23

შექ ს პი რის ტრა გე დი ა ში, მარ კუს ბრუ ტუ სი უდა-

ვოდ იდე ის ერ თ გუ ლი, მა ღალ ზ ნე ობ რი ვი, კე თილ შო-

ბი ლი კა ცი ა. სტუ რუ ას მი ერ დად გ მულ წარ მოდ გე ნა ში, 

რე ჟი სო რის ნე ბით, ბე სო ზან გუ რის გან სა ხი ე რე ბუ ლი 

სცე ნუ რი გმი რი აშ კა რად, ხაზ გას მით, გან გებ შორ საა 

პირ ველ წყა რო სე უ ლი სა გან. შექ ს პირ თან აკი ბრუ ტუ-

სი ჩა დე ნი ლის გა მო ენით აუწე რელ სუ ლი ერ ტან ჯ ვას 

გა ნიც დის. სტუ რუ ას სპექ ტაკ ლ ში ის ცნო ბის მოყ ვა-

21  ინგლისელი დრამატურგი (1564-1616 წ.წ.), პოეტი, მსახიობი. 
22  მ. ვასაძის ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გვ. 28.
23 მ. ვასაძის ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გვ.30.

რე ა. თით ქოს ახალ -ა ხა ლი, მა ნამ დე მის თ ვის უც ნო-

ბი, უცხო შეგ რ ძ ნე ბე ბის, მძაფ რი გან ც დე ბის სა კუ თარ 

თავ ზე შე მოწ მე ბას გა ხე ლე ბით ცდი ლობს; წინ და-

უ ხე და ვი ,,ექსტრემალივით“ თავს და უ ფიქ რებ ლად 

ხი ფათ ში იგ დებს, რა თა ასე სა სურ ვე ლი, სა ნუკ ვა რი 

ად რე ნა ლი ნის სა კუ თა რი სხე უ ლი დან მოზღ ვა ვე-

ბით გა მო ყო ფა მთე ლი არ სე ბით შე იგ რ ძ ნოს და ენით 

აუწე რელ ნე ტა რე ბას ეზი ა როს... სწო რედ ამი ტომ, შემ-

თხ ვე ვი თი არც ისა ა, თუ ლა მის რო გო რი ფი ზი ო ლო-

გი უ რი ნა ტუ რა ლიზ მით გვიჩ ვე ნებს რე ჟი სო რი მწვა ვე 

ეპი ლეფ სი უ რი შე ტე ვის (არადა, არ სე ბუ ლი მი თი სა 

თუ ლე გენ დის მი ხედ ვით, ეს სე ნი კე ი სარს სჭირ და!..) 

დროს, რო გო რი მონ დო მე ბით ცდი ლობს ბრუ ტუ სი 

მი სა ნის გვა მის და სა კე ცი და ნით გა მო ფატ ვ რას... რო-

გორ გუ ლის რე ვამ დე შე იყ ნო სავს სის ხ ლის სურ ნელს... 

რა არის ეს?!.. ბრუ ტუ სის ზღვარ და უ დე ბი ცნო ბის მოყ-

ვა რე ო ბა, სამ ყა როს შეც ნო ბის აულაგ მა ვი ვნე ბა თუ 

ექ ს ტ რე მა ლუ რი თავ გა და სავ ლის კენ ლა მის მა ნი ა კა-

ლუ რი ლტოლ ვა?!.. იქ ნებ ყვე ლა ფე რი ერ თად, კოქ-

ტე ი ლი ვით?!.. ყო ველ შემ თხ ვე ვა ში, სტუ რუ ა- ზან გუ-

რის მარ კუ სი ძა ლი ან შორ საა ზნე კე თი ლი, სუ ლი ე რად 

ამაღ ლე ბუ ლი შექ ს პი რი სე უ ლი ტრა გე დი ის გმი რის-

გან, რომ ლის ტან ჯ ვა საც მკითხ ვე ლი გულ წ რ ფე ლად 

თა ნა უგ რ ძ ნობს. 

არც იული უს კე ი სა რია (დავით უფ ლი საშ ვი ლი) 

ისე თი, რო გო რიც ის ტო რი უ ლი წყა რო ე ბი დან ან შექ-

ს პი რის ტრა გე დი ი დან ვი ცით. რე ჟი სო რი და მსა ხი ო ბი 

წარ მოგ ვიდ გე ნენ შუ ა ხანს გა და ცი ლე ბულ, მაგ რამ არა 

მთლად მხცო ვან ადა მი ანს. დი ახ, ის საკ მა ოდ ცი ნი კუ-

რი ა, ზღვარ და უ დებ, ნამ დ ვი ლად გამ ხ რ წ ნელ ერ თ პი-

როვ ნულ ძა ლა უფ ლე ბას ფლობს; შე უძ ლია ქვე შევ რ-

დო მი უკი დუ რე სად და ამ ცი როს, ფეხ ქ ვეშ გა თე ლოს 

მი სი ღირ სე ბა, თავ მოყ ვა რე ო ბა და ამით ენით აუწე-

რე ლი სი ა მოვ ნე ბა მი ა ნი ჭოს სა კუ თარ თავს... მაგ რამ, 

კლა სი კუ რი გა გე ბით, მა ინც არ არის ეს კე ი სა რი ტი-

რა ნი, დეს პო ტი, დიქ ტა ტო რი... ფი ზი კუ რად აშ კა რად 

და უძ ლუ რე ბუ ლი ა... რო გორც ეტყო ბა, ჯან მ რ თე ლო ბა 

გვა რი ა ნად შერ ყე ვი ა... რა ღაც ბებ რუ ლად ზედ მე ტად 

მგრძნო ბი ა რე ა, ყვე ლა უმ ნიშ ვ ნე ლო ბა ნა ლო ბა ზე გუ-

ლი უჩუყ დე ბა, თვალ ზე ცრემ ლი ად გე ბა... მარ თ ლაც, 

საკ მა ოდ უც ნა უ რი სა ნა ხა ვია ასე თი გა ი უს იული უ სი... 
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ისე თი შეგ რ ძ ნე ბა გიჩ ნ დე ბა, თით ქოს მის ხელ ში არ-

სე ბულ მა ძა ლა უფ ლე ბამ და ღა ლა, და ქან ცა, და ა ა ვა-

და, ნა ად რე ვად და ა ბე რა და და ას ნე უ ლა... ყვე ლა ფე-

რი სულ ერ თი გახ და მის თ ვის, აღა რა ფე რი აოცებს, 

აღა რა ფე რი უხა რებს გულს... ყვე ლამ და ყვე ლა ფერ მა 

თა ვი მო ა ბეზ რა... ,,... სტუ რუ ა სე უ ლი იული უ სი ბევ რად 

უფ რო მრა ვალ მ ხ რი ვი ა. იგი ერ თ დ რო უ ლად: ძლი

ე რი და სუს ტი ა; სას ტი კი დიქ ტა ტო რი და ბავ შ ვი ვით 

გულ ჩ ვი ლი ა; ბრუ ტუ სის გან გას ხ ვა ვე ბით, მშვე ნივ რად 

იცის, რომ რო მის დე მოკ რა ტი უ ლი სა ხელ მ წი ფო წყო-

ბა, უკ ვე ის ტო რი ას ჩა ბარ და და ახა ლი ეპო ქა იწყე ბა. 

ადა მი ა ნუ რი ცდუ ნე ბე ბი თა თუ სა ხელ მ წი ფოს მარ თ-

ვით გა დაღ ლი ლი, თა ვი სი ფე ხით მი დის სა საკ ლა ო ზე. 

თუმ ცა ეში ნი ა, ძა ლი ან ეში ნი ა...“.24

რო ბერტ სტუ რუ ას მი ერ დად გ მულ სპექ ტაკ ლ ში 

არც კე ის რის დიქ ტა ტუ რის წი ნა აღ მ დეგ ამ ბო ხე ბის 

მომ წყო ბი შეთ ქ მუ ლე ბი გა მო ი ყუ რე ბი ან მომ გე ბი ა-

ნად. უნი ფორ მა სა ვით, ყვე ლას თით ქ მის ერ თ ნა ი რად 

აც ვი ა. მზის შა ვი სათ ვა ლე ე ბით, გრძე ლი ლა ბა დე ბი თა 

და შლა პე ბით, გა სუ ლი სა უ კუ ნის 20-იანი თუ 30-იანი 

წლე ბის ამე რი კე ლი გან გ ს ტე რე ბის იერი აქვთ. მათ 

შო რის, ერ თი -ო რი გა მო ნაკ ლი სის გარ და, მკა ფი ო, 

თვალ ში სა ცემ ინ დი ვი დუ ა ლო ბას ვერც კი შე ნიშ ნავ. 

ყვე ლა ერ თ ნა ი რი და უსა ხუ რი ა. ბრუ ტუ სის გარ და, 

ამ მო საწყე ნი, მო სა ბეზ რე ბე ლი ერ თ ფე როვ ნე ბი დან 

მხო ლოდ კა სი უ სი (ლევან ხურ ცი ა) და კას კა (პაატა 

გუ ლი აშ ვი ლი) გა მო ირ ჩე ვი ან. პირ ვე ლი მათ გა ნი აქ-

ტი უ რი და ამ ბი ცი უ რი ა; მი ზან და სა ხუ ლი ა, თან მიმ-

დევ რუ ლიც კი. ამას თან, არც მზაკ ვ რო ბა, სიფ ლი დე, 

გაქ ნი ლო ბა აკ ლი ა. პირ წა ვარ დ ნი ლი ინ ტ რი გა ნი ვით 

მო ხერ ხე ბუ ლად ქსოვს და ხლარ თავს  შეთ ქ მუ ლე ბის 

ობო ბის ქსელს. და ამ აბ ლა ბუ და ში ყვე ლა ირ გ ვ ლივ 

მყოფს, რო გორც თევზს ბა დე ში, ისე ახ ვევს. პ. გუ ლი-

აშ ვი ლის გან სა ხი ე რე ბით, კას კა ქო ნე ბას , ფუ ფუ ნე-

ბას უზო მოდ და ხარ ბე ბუ ლი, მუ დამ ,,კაიფში“ მყო ფი 

ახალ გაზ რ და კა ცი ა. ერ თი შე ხედ ვით, ვერც მიხ ვ დე ბი, 

ისიც კა სი უ სის მსხვერ პ ლია თუ თა ვი სი ნე ბი თაა ჩარ-

თუ ლი შეთ ქ მუ ლე ბა ში. თუმც, ერ თი რამ უდა ო ა, არც 

ერ თი მათ გა ნი იდე ი სათ ვის, ზნე ობ რი ვი პრინ ცი პე-

ბის და სა ცა ვად, მით უფ რო, სამ შობ ლოს, სა ზო გა დო-

ე ბის, ხალ ხის სა კე თილ დღე ოდ არ იბ რ ძ ვის... ,,... და, 

24  იქვე, გვ. 29-30.
25 მ. ვასაძის ზემოთ დასახელებული ნაშრომი, გვ. 30-31.

ვინ არის, ეს ,,საზოგადოება“? ეს ,,ხალხი“? ,,ხალხი“ 

- ,,ბრბოა“ - სხვას თან ერ თად, შექ ს პი რის ტრა გე დი

ა ში არ სე ბუ ლი ეს აზ რი რე ჟი სორ მა ხაზ გას მუ ლად 

გა მოკ ვე თა სპექ ტაკ ლ ში. შეთ ქ მუ ლე ბა, ღა ლა ტი, ადა

მი ა ნის მი ერ ადა მი ა ნის გა წირ ვა და, რა თქმა უნ და, 

შექ ს პირ თან და რო ბერტ სტუ რუ ას შე მოქ მე დე ბა შიც, 

მუდ მი ვად არ სე ბუ ლი უმ თავ რე სი საკ ვ ლე ვი თე მა: 

ადა მი ა ნის სწრაფ ვა ძა ლა უფ ლე ბის მო პო ვე ბი სა კენ. 

ძა ლა უფ ლე ბა კი, ისე ვე რო გორც და ნარ ჩე ნი სხვა, 

ცხოვ რე ბა ში დრო ე ბი თი ა“.25

რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, სტუ რუა ამ წარ მოდ გე-

ნა შიც, ვინ მოთ ვ ლის მე რამ დე ნედ, თა მა შის პრინ ცი-

პად ირ ჩევს - ,,თეატრი-თეატრში“ (შექსპირის სა ყო-

ველ თა ოდ აღი ა რე ბუ ლი ფრა ზი სა არ იყოს, ალ ბათ, 

მარ თ ლაც ,,მთელი სამ ყა რო თე ატ რია და ჩვენ, ადა-

მი ა ნე ბი კი მსა ხი ო ბე ბი ვართ!..“). სცე ნა ზე აღ მარ თუ-

ლია თე ატ რა ლუ რი დარ ბა ზი სათ ვის და მა ხა სი ა თე-

ბე ლი ლო ჟე ბი.  სპექ ტაკ ლის მსვლე ლო ბი სას, მათ ში 

მა ყუ რებ ლის როლ ში ხან და ხან სხვა დას ხ ვა მოქ მე დი 

პი რი აღ მოჩ ნ დე ბა. სცე ნის ცენ ტ რ ში გან თავ სე ბულ 

ლო ჟა ში, დრო დად რო კე ი სა რი (დ. უფ ლი საშ ვი ლი) 

გა მოჩ ნ დე ბა ხოლ მე; ისიც ყუ რადღე ბით აკ ვირ დე ბა 

მის თვალ წინ გა თა მა შე ბულ სა ნა ხა ო ბას. უფ რო მე-

ტიც, გვერ დით ლო ჟა ში თა ვად შექ ს პი რის ფი გუ რა-

საც (მანეკენი) ვამ ჩ ნევთ ხოლ მე... რო გორც ეტყო ბა, 

ისიც თვალს ადევ ნებს წარ მოდ გე ნას... ,,შექსპირი, 

საბ რა ლო შექ ს პი რი“... ეს სიტყ ვე ბი (რ. სტუ რუ ას ხმის 

ჩა ნა წე რი) სპექ ტაკ ლის ექ ს პო ზი ცი ა ში ჩაგ ვეს მის... 

ყო ველ გ ვა რი ეჭ ვის გა რე შე, ჩვენ თვალ წინ აშ კა რად 

პო ლი ტი კუ რი ტრა გი- ფარ სი თა მაშ დე ბა და არა ის-

ტო რი ულ ქრო ნი კებ ზე და ფუძ ნე ბუ ლი ტრა გე დი ა. აქ, 

ირო ნი ა, სარ კაზ მი, გრო ტეს კი დო მი ნი რებს. შეგ ნე ბუ-

ლად, პირ წ მინ დად, აბ სო ლუ ტუ რად უგუ ლე ბელ ყო ფი-

ლია ყო ველ გ ვა რი ჰე რო ი კა, პა თე ტი კა...

           ,,...მიყვარდა იგი, ძლი ერ მიყ ვარ და, მაგ რამ 

უფ რო ძლი ერ მიყ ვარ და რო მი, ძა ლა უფ ლე ბის მო-

ნად იქ ცა, ამი ტომ მოვ კალ!..“ - ბე სო ზან გუ რის მი ერ 

გან სა ხი ე რე ბუ ლი მარ კუს ბრუ ტუ სი ამას ჩვენ, მა ყუ რე-

ბელ თა დარ ბაზ ში მყოფთ გვე უბ ნე ბა. თა ვის მარ თ ლე-

ბას ჰგავს ეს ყვე ლა ფე რი... სუ ლი ე რად გა კოტ რე ბუ-

ლი, ში ნა გა ნად გა ნად გუ რე ბულ - მომ ს პა რი ადა მი ა ნი, 
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თით ქოს სა კუ თარ თავს უმ ტ კი ცებს თა ვი სი საქ ცი ე ლის 

მარ თე ბუ ლე ბას. მაგ რამ, მსა ხი ო ბის სა ხე, თვა ლე-

ბი და ინ ტო ნა ცია უმალ მეტყ ვე ლებს იმა ზე, რომ ამის 

თა ვა დაც არ სჯე რა... მარ თ ლაც, დღეს უკ ვე ყვე ლამ 

ძა ლი ან კარ გად იცის, კე ის რის მოკ ვ ლამ რომ ში რეს-

პუბ ლი კუ რი მმარ თ ვე ლო ბა კი არ აღად გი ნა, არა მედ 

იმ პე რი ას და უ დო სა თა ვე... ამან, არც მა შინ და არც 

შემ დ გომ სა ზო გა დო ე ბა, ხალ ხი, ზო გა დად კა ცობ რი ო-

ბა ნამ დ ვი ლად არ აქ ცია ბედ ნი ე რად... ერ თი რამ კი 

უდა ვო ა, თა ნა მედ რო ვე თე ატ რი თით ქ მის სრუ ლი ად 

იგ ნო რი რე ბას უკე თებს რა ჟან რობ რივ კლა სი ფი კა ცი-

ას, კუთ ვ ნი ლე ბას, მა ყუ რე ბელს აქ ტუ ა ლურ პრობ ლე-

მებ ზე ესა უბ რე ბა. ამ ზო გა დი ტენ დენ ცი ის შე მად გე ნე-

ლი ნა წი ლია კონ კ რე ტუ ლად დღე ვან დე ლი ქარ თუ ლი 

თე ატ რიც. 
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T
here was a time when theatrical genres were 
strictly separated (tragedy, comedy, drama). As 
years went by, this situation began to change. 

From the second half of the 20th century, many exper-
iments were done in this direction around the world. 
It became more important for directors to clarify what 
they wanted to express and say, rather than just fol-
low the rules of a certain genre. Gradually, the lines 
between the genres were erased in plays. This process 
also took place in Georgia. 

Director Robert Sturua is known for his open and 
free-spirited approach when it comes literature before 
staging it. He often adds or removes certain scenes 
from the original text, and changes the order of events 
differently, in a way he prefers.

As an illustration, I will discuss two of his plays. 
The first will be The Broken Jug by German author 
Heinrich von Kleist, who had created it as a comedy. 
But, in Sturua’s play, it changes into satire. The perfor-
mance premiered in Telavi State Theater in 2015. Sturua 
focuses on social and political problems, actively us-
ing the methods of grotesque. This is how the genre 
changed in the play.

One of the main characters is judge Adam (Vano 
Iantbelidze) who has already passed middle age. He is 
quite a dishonest, corrupt, and deceptive man. He often 
drinks, takes bribes, and flirts with women. But, when 
the townspeople try to lynch him, the viewer still feels 
pity and sympathy for Adam, since the people who are 
planning to punish him are no better than the judge 
himself.

In the final part, the director added a scene missing 
from the original text by Kleist: Adam is sitting in the 
judge’s chair when a trapdoor beneath it opens and he 
falls in. The play ends with an ironic scene: The judge 
comes back up and turns to the audience, speaking to 
them grotesquely: “We will meet each other in Hague!” 
Besides Sturua, this play was directed by Nikoloz 
Heine-Shvelidze. 

In 2015, Sturua also directed William Shake-

speare’s Julius Caesar, in Rustaveli State Theater. 
Shakespeare wrote a historical tragedy, while Sturua’s 
play is a political farce. Julius Caesar consists of five 
parts, but the director uses only two of them onstage. 
The performance ends with the death of Julius Cae-
sar. Sturua does not care about what happened to his 
murderers afterwards. His main subject of interest is 
which will win in the country: dictatorship or democ-
racy? What will the politicians bring to their people: 
slavery or freedom?

In Shakespeare’s original text, Marcus Brutus is 
an honest man who is simply fighting for an idea. In 
Sturua’s play, Brutus (Beso Zanguri) seems to be com-
pletely different, deceptive and double-faced. He is irri-
tated by and jealous of Julius Caesar’s (David Uflisash-
vili) success.

This Caesar is also different from the one in Shake-
speare’s play. The actor is portraying an aged man, who 
is ill and does not trust anyone around him anymore. 
It is clear that this fight for power and the throne has 
made him feel tired, worn-out. Caesar is very sensitive 
and tears up on even the simplest things. This man is 
not the classical tyrant shown in the original text.

In this play, the conspirators are not good people 
either. They are not dressed in Roman clothes which 
would be appropriate for the time period where these 
events take place. The director made them look more 
like American gangsters with their outfits. Cassius 
(Levan Khurtsia) is their leader. He is an ambitious 
man who wants to take Caesar’s place. Casca (Paata 
Guliashvili) is a drug addict and loves living rich. No one 
from these conspirators is fighting for an actual idea. 
They are participating in this battle for personal gain. 

On the stage we see a few loges on both sides, 
in which Julius sometimes sits to watch the play, as 
others plan a conspiracy against him. On the opposite 
side, we see a mannequin of William Shakespeare in 
the loge. This ironic detail was planned by the director, 
as if Shakespeare were watching his own play. 

Shakespeare’s historical tragedy was transformed 
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into a political tragic farce by the director. This was 
done because, as we know from history, by killing the 

Caesar, Rome did not restore the republic, but instead, 
became an empire. 
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