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ხელოვნება და თანამედროვეობა • თეატრმცოდნეობა 

XXI საუკუნის გამოწვევები სათეატრო 
ხელოვნებაში

1  Anderson,  Drama , 2019, p.12

თამარ ცაგარელი

საკვანძო სიტყვები: თეატრი, თანამედროვეობა, საზოგადოება

X
XI სა უ კუ ნე, რო გორც უკ ვე აშ კა რად ჩანს, მი-

სი დაწყე ბის პირ ვე ლი ვე წლე ბი დან,  თა ვი სი 

მიზ ნე ბი თა და მას შ ტა ბე ბით, მი სი არ სე ბო ბის 

მან ძილ ზე კა ცობ რი ო ბის ყვე ლა ზე დი ნა მი კუ რი გან-

ვი თა რე ბის ას წ ლე უ ლი ა. ეს იქ ნე ბა სა უ კუ ნე აქამ დე 

არ ნა ხუ ლი სის წ რა ფით გან ვი თა რე ბა დი სა მეც ნი ე რო 

ტექ ნო ლო გი ე ბის, თვი სობ რი ვად ახა ლი ფორ მის ურ-

თი ერ თო ბე ბის დამ ყა რე ბის ადა მი ა ნებს, სა ზო გა დო-

ე ბებს, სა ხელ მ წი ფო ებ სა და ცი ვი ლი ზა ცი ებს შო რის. 

ცვლი ლე ბე ბი იმ დე ნად მძლავ რი, შე იძ ლე ბა ით ქ ვას 

„აგრესიული“ ხა სი ა თის გახ ლავთ, რომ აშ კა რად შე-

იმ ჩ ნე ვა გარ კ ვე უ ლი დაბ ნე უ ლო ბაც, ყო ვე ლი მიმ დი-

ნა რე ეტა პის მა ხა სი ა თებ ლე ბის წე სი ე რად გა აზ რე-

ბა საც კი ვერ ვას წ რებთ, ისე გვი წევს უკ ვე სრუ ლი ად 

ახალ გა მოწ ვე ვებ ზე რე ა გი რე ბა.

ფაქ ტი ა, რომ „თეატრალური ხე ლოვ ნე ბის ფორ-

მე ბი  გარ თულ და, რაც გარ კ ვე ულ წი ლად გა ნა პი რო-

ბა სწრა ფად გან ვი თა რე ბა დი თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო-

ლო გი ე ბის აქ ტი ურ მა  გა მო ყე ნე ბამ სცე ნა ზე. მაგ რამ 

ულ ტ რა თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო გი ე ბის გა მო ყე ნე-

ბით შექ მ ნი ლი ყვე ლა ზე თა მა მი გა რეგ ნუ ლი ფორ მის 

სპექ ტაკ ლიც კი შე მოქ მე დე ბი თი თვალ საზ რი სით არა-

ფერს წარ მო ად გენს თუ კი  მას ში არ დევს სათ ქ მე ლი, 

მა ყუ რე ბე ლი ად რე თუ გვი ან მა ინც და ი ნა ხავს, იგ რ ძ-

ნობს სა ნა ხა ო ბის ში ნა გან სი ცა რი ე ლეს“.1 

შე უძ ლე ბე ლია სპექ ტაკ ლის ღირ სე ბებ ზე სა უ ბა რი 

მხო ლოდ მი სი ფორ მი დან გა მომ დი ნა რე, მი სი შიგ-

თავ სის გა უთ ვა ლის წი ნებ ლად. სპექ ტაკ ლის მხატ ვ რუ-

ლი სა ხე მხო ლოდ პი ე სის ავ ტო რის მთა ვარ იდე ას თან  

ერ თი ა ნო ბა ში უნ და იქ ნეს გან ხი ლუ ლი. ყვე ლა ნა ი-

რი ფორ მა შტამ პად იქ ცე ვა, თუ სპექ ტაკლს არ გა აჩ-

ნია მკა ფი ოდ გან საზღ ვ რუ ლი იდე უ რი ჩა ნა ფიქ რი და 

მხატ ვ რუ ლი გა დაწყ ვე ტა.

თა ნა მედ რო ვე სამ ყა რო ში ადა მი ა ნის საქ მი ა-

ნო ბის თით ქ მის ყვე ლა სფე რო ში და, რა თქმა უნ და, 

კულ ტუ რი სა და ხე ლოვ ნე ბის სხვა დას ხ ვა დარ გ ში ლა-

მის არის ყო ველ დღი უ რად მიმ დი ნა რე ცვლი ლე ბე ბი 

ჩვენს კურ ს დამ თავ რე ბულს კვა ლი ფი კა ცი ის ამაღ-

ლე ბის აუცი ლებ ლო ბის პერ მა ნენ ტულ რე ჟიმ ში ამ-

ყო ფებს. ეს არ გახ ლავთ ად ვი ლი პრო ცე სი, ზოგ ჯერ 

რე ჟი სო რის, მსა ხი ო ბის, სცე ნოგ რა ფის და ყვე ლა სხვა 

თე ატ რა ლუ რი პრო ფე სი ის წარ მო მად გენ ლის  პრო-

ფე სი უ ლი უნარ - ჩ ვე ვე ბი საკ მა ოდ მნიშ ვ ნე ლო ვან და 

კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი ხა სი ა თის გა ნახ ლე ბას სა ჭი რო ებს. 

თა ვის თა ვად ეს ყო ველ თ ვის სა ჭი რო იყო, მაგ რამ ახა-

ლი გა მოწ ვე ვე ბის წარ მოქ მ ნის დღე ვან დე ლი ტემ პე ბი 

ბევ რად მა ღა ლია ად რინ დელ ზე.

სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის სა უ კუ ნო ვა ნი ის ტო რი ის 

გან მავ ლო ბა ში სას ცე ნო შე მოქ მე დე ბამ არა ერ თ გ ზის 

გა ნი ცა და ფე რის ც ვა ლე ბა. მხედ ვე ლო ბა ში მაქვს არა 

მხო ლოდ წმინ და ხე ლოვ ნე ბი სე უ ლი ცვლი ლე ბე ბი, 

არა მედ სა თე ატ რო საქ მის წარ მო ე ბის პრო ცე სიც. მი-

უ ხე და ვად  იმი სა, რომ სხვა დას ხ ვა ეპო ქის თე ატ რი 

სხვა დას ხ ვაგ ვა რად წყვეტ და აღ ნიშ ნულ პრობ ლე-

მებს, რამ დე ნი მე სა ერ თო ნი შა ნი მა ინც გან სა კუთ რე-

ბუ ლად გა მო იკ ვე თა:

1. თე ატ რი, რო გორც სა ზო გა დო ებ რი ვი და სა-

ხელ მ წი ფო ებ რი ვი ინ ს ტი ტუ ტი, ყო ველ თ ვის იყო მმარ-

თ ვე ლი რგო ლის ყუ რადღე ბის ცენ ტ რ ში, რო გორც სო-

ცი უმ ზე ზე მოქ მე დე ბის უნი ვერ სა ლუ რი სა შუ ა ლე ბა;

2. თე ატ რი ეხ მი ა ნე ბო და რა ეპო ქის სუ ლის კ ვე-

თე ბას, ას რუ ლებ და რა მმარ თ ვე ლი ელი ტის დაკ ვე-

თას, ით ვა ლის წი ნებ და სა ზო გა დო ე ბის მოთხოვ ნა საც 

და ცდი ლობ და, უმე ტე სად, ალე გო რი უ ლი მი ნიშ ნე-

ბით წარ მო ე ჩი ნა უმ თავ რე სი იდე ე ბი, მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი 

პრობ ლე მე ბი და მა ყუ რე ბელ ზე აქ ტი უ რი  ზე მოქ მე დე-
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ბით ეთა ნამ შ რომ ლა სა მო ქა ლა ქო სა ზო გა დო ე ბის ჩა-

მო ყა ლი ბე ბის პრო ცეს ში;

3. მო ა რულ იდე ა თა, ეს თე ტი კა თა, ფი ლო სო ფი-

ურ - მ სოფ ლ მ ხედ ვე ლო ბით სა თუ აქ ტუ ა ლურ პრობ-

ლე მა თა სას ცე ნო ადაპ ტა ცი ას თან ერ თად, ხვეწ და 

გა მომ სახ ვე ლო ბით ფორ მებს და აგ ნებ და წამ ყ ვან 

ტენ დენ ცი ა თა შე სა ბა მის სა შუ ა ლე ბებს, ამით კი, გან-

ვი თა რე ბის უფ რო მა ღა ლი ფა ზით წყვეტ და შე მოქ მე-

დე ბით სა თუ ად მი ნის ტ რა ცი ულ - ფი ნან სურ და ტექ ნი-

კურ სა კითხებს.

სა ხე ლოვ ნე ბო უმაღ ლე სი გა ნათ ლე ბის თა ნა მედ-

რო ვე პა რა დიგ მა მი ზან მი მარ თუ ლია ისე თი პრო-

ფე სი ო ნა ლე ბის მომ ზა დე ბა ზე, რო მელ თაც ექ ნე ბათ 

უნა რი სწრა ფად ადაპ ტი რე ბი სა  და საქ მე ბის ბაზ რის 

ელ ვის სის წ რა ფით ცვა ლე ბად პი რო ბებ თან.   

დღეს დღე ი სო ბით სა ქარ თ ვე ლოს სა გან მა ნათ-

ლებ ლო სის ტე მა ორი ენ ტი რე ბუ ლია მსოფ ლიო სა გან-

მა ნათ ლებ ლო სივ ცე ში სრუ ლად ინ ტეგ რი რე ბა ზე. ამ 

პრო ცესს უამ რავ და დე ბით შე დეგ თან ერ თად ახ ლავს 

გარ კ ვე უ ლი სირ თუ ლე ე ბიც. სულ უფ რო და უფ რო 

მკა ფი ოდ იკ ვე თე ბა ტენ დენ ცია სა გან მა ნათ ლებ ლო 

სის ტე მე ბი სა და სას წავ ლო პროგ რა მე ბის გარ კ ვე ულ 

წი ლად უნი ფი ცი რე ბის,  უმაღ ლე სი გა ნათ ლე ბის სხვა-

დას ხ ვა მი მარ თუ ლე ბა ში  ყვე ლაფ რი სა და ყვე ლას 

ერთ სტან დარ ტ ზე გა დაყ ვა ნის, რაც სა ხე ლოვ ნე ბო 

უმაღ ლე სი სას წავ ლებ ლე ბი სათ ვის  მნიშ ვ ნე ლო ვან 

საფ რ თხე ებს შე ი ცავს. სა ხე ლოვ ნე ბო გა ნათ ლე ბის 

სპე ცი ფი კუ რი გან ს ხ ვა ვე ბა იმ დე ნად დი დია სხვა სპე-

ცი ა ლო ბებ თან შე და რე ბით, რომ აუცი ლე ბე ლია მი სი 

სას წავ ლო სტან დარ ტი მთლი ა ნად თუ არა, მნიშ ვ ნე-

ლოვ ნად გან ს ხ ვავ დე ბო დეს. ეს სა კითხი პრობ ლე მა-

ტუ რია ბო ლო ნი ის პრო ცეს ში ჩარ თუ ლი თე ატ რა ლუ-

რი სას წავ ლებ ლე ბი სათ ვის, და რამ დე ნა დაც ვი ცი, არა 

მხო ლოდ ჩვე ნი რე გი ო ნის თე ატ რი სა და კი ნოს სას-

წავ ლებ ლე ბი სათ ვის.

თე ატ რა ლუ რი პრო ფე სი ე ბის სწავ ლე ბის სირ თუ-

ლე იმა შიც მდგო მა რე ობს, რომ ის დატ ვირ თუ ლია 

მრა ვა ლი წლის, მთე ლი რი გი ქვეყ ნე ბის შემ თხ ვე ვა ში 

კი,  სა უ კუ ნე ე ბის მან ძილ ზე დაგ რო ვე ბუ ლი ტრა დი ცი ე-

ბით, მე თო დო ლო გი ით, ფორ მით და სტი ლით. 

სწავ ლე ბის პრო ცეს ში მუდ მი ვად არის მოთხოვ ნა 

ინო ვა ცი უ რი მე თო დე ბის და ნერ გ ვი სა, რაც, ბუ ნებ რი-

2  Virginia P. Louloudes, THE 21st CENTURY, 2010, p. 27.

ვი და აუცი ლე ბე ლი ა, მაგ რამ არა ნაკ ლებ  აუცი ლე ბე-

ლია წი ნა თა ო ბე ბის მი ერ უკ ვე მიღ წე უ ლის შე ნარ ჩუ-

ნე ბა და გან ვი თა რე ბა.

„ციფრულმა ტექ ნო ლო გი ებ მა უკ ვე მნიშ ვ ნე ლო-

ვან წი ლად ჩა ა ნაც ვ ლეს ცოცხა ლი ადა მი ა ნი სა ზო-

გა დო ე ბის ცხოვ რე ბის უამ რავ სფე რო ში. მათ შო რის 

ხე ლოვ ნე ბის მთელ რიგ დარ გებ შიც, მა გა ლი თად-

, ზოგ ჯერ მსა ხი ო ბი კი ნო ში. ნუ შე ვიქ მ ნით ილუ ზი ას 

რომ თე ატ რ ში ეს შე უძ ლე ბე ლი ა, მი თუ მე ტეს რომ თე-

ატ რ ში მსა ხი ო ბის ფუნ ქ ცი ის ანუ ლი რე ბის მრა ვა ლი 

მა გა ლი თი ად რეც გვქო ნი ა. თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო-

გი ე ბის შე საძ ლებ ლო ბე ბის პი რო ბებ ში დი დია ცდუ ნე-

ბა აქ ცენ ტი მთლი ა ნად გა კეთ დეს სპექ ტაკ ლის აუდი-

ო- ვი ზუ ა ლურ მხა რე ზე (რაც ხდე ბა კი დეც) და არა 

მსა ხი ო ბის მი ერ შექ მ ნილ მხატ ვ რულ სა ხე ზე. მსგავ სი 

ხა სი ა თის ტენ დენ ცი ე ბი სულ უფ რო ხში რად შე იმ ჩ ნე ვა 

სწავ ლის პრო ცეს შიც“.2 

„ციფრი“ იწყებს დო მი ნი რე ბას სცე ნა ზეც, რე ჟი-

სორ თა მთა ვა რი სა შუ ა ლე ბა წარ მოდ გე ნის შექ მ ნი სა 

ხდე ბა (თუ უკ ვე არ გახ და) თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო-

გი ე ბი  და არა ცოცხა ლი ადა მი ა ნი, მსა ხი ო ბი.

დრო შე იც ვა ლა, და მას თან ერ თად საგ რ ძ ნობ-

ლად შე იც ვა ლა თე ატ რა ლურ ხე ლოვ ნე ბა ში მოღ ვა წე 

ახა ლი თა ო ბე ბის და მო კი დე ბუ ლე ბა პრო ფე სი ი სად მი. 

მძლავ რობს ერ თ გ ვა რი ეგო ის ტუ რი პრაქ ტი ციზ მი. 

ალ ბათ  არას დ როს ისე თი აქ ტუ ა ლუ რი არ იყო 

ეგ რეთ წო დე ბუ ლი ღა რი ბი თე ატ რის იდე ა, რო გორც 

ტექ ნო ლო გი ე ბის ახალ -ა ხა ლი, უკ ვე ლა მის არის 

უსაზღ ვ რო  შე საძ ლებ ლო ბე ბის ეპო ქა ში. 

სწავ ლის მთე ლი პრო ცე სის გან მავ ლო ბა ში, ძი რი-

თა დი ყუ რადღე ბა უნ და მი ექ ცეს ისევ და ისევ, მსა ხი-

ო ბის ძი რი თა დი პრო ფე სი უ ლი ელე მენ ტე ბის მყა რად 

ათ ვი სე ბას და რე ჟი სო რე ბის მსა ხი ობ თან მუ შა ო ბის 

უნარ - ჩ ვე ვე ბის სა ფუძ ვ ლი ა ნად შეს წავ ლას, უნ და 

და ვარ წ მუ ნოთ რომ სწო რედ მსა ხი ო ბი და მის მი ერ 

გან სა ხი ე რე ბუ ლი პერ სო ნა ჟი არის მთა ვა რი თე ატ რა-

ლურ ხე ლოვ ნე ბა ში და არა სწრა ფად გან ვი თა რე ბა დი 

სას ცე ნო ტექ ნო ლო გი ე ბი.

ამას თა ნა ვე, რა თქმა უნ და, აუცი ლე ბე ლია ის წავ-

ლე ბო დეს ყვე ლა ნა ი რი ტექ ნო ლო გი უ რი სი ახ ლის ათ-

ვი სე ბა და გა მო ყე ნე ბა, მაგ რამ თე ატ რა ლუ რი ხე ლოვ-

ნე ბის  ძი რი თად „საშუალებად“, მთა ვარ სუ ბი ექ ტად 
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უნ და შე ვი ნარ ჩუ ნოთ მი სი უდი დე ბუ ლე სო ბა მსა ხი ო ბი 

და მის მი ერ შექ მ ნი ლი პერ სო ნა ჟი.

უნ და ვას წავ ლოთ, რომ სპექ ტაკ ლი პირ ველ რიგ-

ში უნ და შე იქ მ ნას მსა ხი ო ბის სა შუ ა ლე ბით, რომ ამ ბის 

გა სა თა მა შებ ლად სა ჭი როა აიგოს პერ სო ნა ჟებს შო-

რის ლო გი კუ რი და ქცე ვის ორ გა ნუ ლი ურ თი ერ თო-

ბე ბი. რომ სპექ ტაკ ლის მხატ ვ რუ ლი ფორ მა შე იძ ლე ბა 

იყოს ნე ბის მი ე რი, მაგ რამ არ ჩე უ ლი ფორ მის წე სე ბით 

შეთხ ზუ ლი  მოქ მე დე ბა - აუცი ლებ ლად და მა ჯე რე ბე-

ლი. 

რო დე საც  სპექ ტაკ ლის ავ ტო რი სტუ დენ ტე ბი შეძ-

ლე ბენ ამ ბის გა თა მა შე ბას ცა რი ელ ფი ცარ ნაგ ზე მი-

ნი მა ლუ რი რეკ ვი ზი ტი თა და მხო ლოდ და მხო ლოდ 

თა ვი სი (სავარაუდოდ, კარ გად გაწ ვ რ თ ნი ლი და გან-

ვი თა რე ბუ ლი) ფსი ქო- ფი ზი კუ რი აპა რა ტით,  შემ დეგ 

უკ ვე რა თქმა უნ და გა მო ყე ნე ბუ ლი უნ და იქ ნას ყვე-

ლა ის ტექ ნო ლო გი უ რი სი ახ ლე, რო მე ლიც გაზ რ დის 

წარ მოდ გე ნის გა მომ სახ ვე ლო ბით შე საძ ლებ ლო ბებს, 

მაგ რამ არ უნ და დავ კარ გოთ ზო მი ე რე ბის გრძნო ბა. 

არ უნ და ვაქ ცი ოთ აუდი ო ვი ზუ ა ლუ რი რი გი მთა ვარ 

მოქ მედ პი რად თე ატ რ ში. სტუ დენ ტ მა რე ჟი სო რებ მა 

უნ და გა აც ნო ბი ე რონ, რომ მსა ხი ო ბი არ შე იძ ლე ბა 

და ვიყ ვა ნოთ ერ თ -ერთ რი გით „ნიშნამდე“ სპექ ტაკ-

ლის აუდი ო- ვი ზუ ა ლურ ქსო ვილ ში (რისი მა გა ლი თე-

ბიც მრავ ლა დაა თა ნა მედ რო ვე მსოფ ლიო თე ატ რ ში).

გარ და ზო მი ე რე ბის გრძნო ბი სა, ეს, რა თქმა უნ-

და, გე მოვ ნე ბის სა კითხიც გახ ლავთ თუმ ცა ერ თიც და 

მე ო რეც შე საძ ლე ბე ლია სწავ ლე ბის პრო ცეს ში ჩა მო-

ყა ლიბ დეს.

პრო ფე სი უ ლი გრა მა ტი კის სწავ ლე ბას თან ერ-

თად, გან სა კუთ რე ბუ ლი ყუ რადღე ბა მი ვაქ ცი ოთ ჩვე-

ნი სტუ დენ ტის პრო ფე სი უ ლი  და ზნე ობ რი ვი პრინ ცი-

პე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბას, იმის გაც ნო ბი ე რე ბას, თუ რა 

მოქ მე დე ბა შე იძ ლე ბა იყოს და საშ ვე ბი და რა და უშ-

ვე ბე ლი მის  მო ქა ლა ქე ობ რივ საქ მი ა ნო ბა სა და პრო-

ფე სი ულ ში.

ზოგ ჯერ მგო ნი ა, რომ მო მა ვალ ში, თე ატ რი შე იძ-

ლე ბა დარ ჩეს ხე ლოვ ნე ბის იმ ერ თა დერთ სივ რ ცედ, 

სა დაც ადა მი ანს ექ ნე ბა სა შუ ა ლე ბა, თვალ ყუ რი ადევ-

ნოს მხატ ვ რულ ფორ მა ში მოქ ცე ულ მოქ მე დე ბას ადა-

მი ან ზე, ადა მი ა ნის სა შუ ა ლე ბით და ადა მი ა ნის თ ვის და 

რო მე ლიც იქ მ ნე ბა იქ ვე, იმ დრო სა და სივ რ ცე ში მას-

თან ერ თად და მის თ ვის.

მა ყუ რე ბე ლი გარ კ ვე უ ლი გა მოც დი ლე ბით, მსოფ-

ლ შეგ რ ძ ნე ბით, გო ნი თა და გრძნო ბა დი აღ ქ მის შე დე-

გად ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი პო ზი ცი ით მო დის თე ატ რ ში, 

რო მე ლიც სცე ნა ზე წარ მო სა ხულ ამ ბავს ცხოვ რე ბის 

პრო ექ ცი ად აღიქ ვამს. სცე ნუ რი დი ნა მი კის, მსგავ სი 

მოვ ლე ნე ბის, ნაც ნობ -უც ნო ბის შეც ნო ბით, მრა ვალ-

ფე რო ვა ნი ინ ფორ მა ცი ის მი ღე ბით, მა ყუ რე ბე ლი კი-

დევ უფ რო მდიდ რ დე ბა გა მოც დი ლე ბით. ნა ნა ხი მის 

ფსი ქო -ე მო ცი ურ ბუ ნე ბა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვან კვალს 

ტო ვებს. ამ დროს მა ყუ რე ბე ლი სპექ ტაკ ლის თა ნა მო-

ნა წი ლე, თა ნა შემ ქ მ ნე ლი ა, მის და მო კი დე ბუ ლე ბა ზე 

- მი ი ღოს ინ ტე ლექ ტუ ა ლურ -ე მო ცი უ რი, მხატ ვ რუ ლი 

ინ ფორ მა ცია და მის წარ მო სახ ვის უნარ ზე ბევ რა დაა 

და მო კი დე ბუ ლი ორ მ ხ რი ვი კო მუ ნი კა ცი ის მთლი ა ნი 

პრო ცე სი. შე საძ ლე ბე ლი ა, ამი ტო მაც ადა მი ა ნის მუდ-

მი ვი ლტოლ ვა თე ატ რი სად მი აიხ ს ნას მი სი სურ ვი ლი-

თაც გა უცხოვ დეს მომ ქან ც ვე ლი, და ძა ბუ ლი ყო ველ-

დღი უ რო ბის გან, ის ეს წ რაფ ვის ყო ფით წვრილ მა ნებ ზე 

ამაღ ლე ბას, რე ა ლო ბის გან გან ს ხ ვა ვე ბით უკე თე სის 

წარ მო სახ ვით არ სე ბუ ლის გარ დაქ მ ნას. თა ნა მედ-

რო ვე რე ა ლო ბის წარ მოდ გე ნის დროს, მა ყუ რებ ლის 

აქ ტი ვო ბის ხა რის ხის შემ წე ო ბით, თა ნა შე მოქ მე დე ბის 

პო ტენ ცი ა ლი იზ რ დე ბა.

შე საძ ლე ბე ლი ა, მა ყუ რე ბელს სა კუ თა რი 

„ტკივილის“ მო შუ შე ბა სურს მიმ დი ნა რე სი ნამ დ ვი-

ლის სას ცე ნო ადაპ ტა ცი ის ნი მუ შე ბით, მას სურს თე-

ატ რის კონ ცეფ ცი ით სა კუ თა რი გან ც დე ბის, შთა ბეჭ-

დი ლე ბე ბის, შეგ რ ძ ნე ბა თა, მსოფ ლ გა გე ბის, პო ზი ცი ის 

გა და მოწ მე ბაც, თა ნაც სა ჯა როდ, მა ნი ფეს ტა ცი ის შეგ-

რ ძ ნე ბი თა და გან ც დით. ადა მი ა ნის მოთხოვ ნი ლე-

ბა, სწრაფ ვა ხომ ხა სი ათ დე ბა სა ჯა რო ყო ფი სად მი, 

კუთ ვ ნი ლე ბი თი გან ც დი სად მი. თა ვის მხრივ თე ატ რი 

ცდი ლობს ამ კუთ ვ ნი ლე ბი თი შეგ რ ძ ნე ბის სის ტე მა-

ში მოქ ცე ვას, პუბ ლი კი სათ ვის ეს თე ტი კუ რი ტკბო ბის 

მი ნი ჭე ბას, თე ატ რი ეშუ რე ბა მა ყუ რებ ლის გარ თო ბას 

შე გი ნე ბას თან ერ თობ ლი ვად. 

კულ ტუ რუ ლი მემ კ ვიდ რე ო ბი სად მი ინ ტე რე სი მი-

ა ნიშ ნებს იმა ზეც, თუ რო გორ ჩა მო უ ყა ლი ბა მა ყუ რე-

ბელს ზო გა დად სა თე ატ რო ცხოვ რე ბის ძი რი თად მა 

ტენ დენ ცი ამ თა ვი სი „მიკროღირებულებათა სის ტე-

მა“.  კლა სი კოს თა „ტექსტის გა ცოცხ ლე ბამ“ (როლანდ 

ბარ ტი), მო დერ ნულ მა ინ ტერ პ რე ტა ცი ამ, მა თი თა ნა-

მედ რო ვე ო ბის სამ სა ხურ ში ჩა ყე ნე ბამ მა ყუ რე ბელს 

გა უღ რ მა ვა ინ ტე რე სი სა ერ თოდ კლა სი კუ რი რე პერ-

ტუ ა რის მი მართ.
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წიგ ნი სად მი გა უცხო ე ბუ ლი ადა მი ა ნის პრობ ლე-

მა მწვა ვედ წა მო იჭ რა დღე ვან დე ლი კა ცობ რი ო ბის 

წი ნა შე. თე ატ რ მა თა ვის რე პერ ტუ ა რით, შე საძ ლო ა, 

მი აღ წი ოს სა ზო გა დო ე ბის ნა წი ლის „მოქცევას“ და ინ-

ტე რე სის გა ჩე ნას კლა სი კუ რი ლი ტე რა ტუ რი სად მი და 

სა ერ თოდ წიგ ნი სად მი.

რო გორც უკ ვე მო გახ სე ნეთ, გა მო კითხუ ლი მა ყუ-

რებ ლის მე სა მე დი (ყველაზე მცი რე) და ინ ტე რეს ბუ ლია 

ის ტო რი ულ - პატ რი ო ტუ ლი თე მა ტი კით. სა ზო გა დო ე-

ბის გარ კ ვე ულ მა ნა წილ მა თან და თან გა მო ხა ტა აგ რე-

სი ულ -ი რო ნი უ ლი და მო კი დე ბუ ლე ბა წარ სუ ლი სად მი, 

რაც თა ნა მედ რო ვე მეც ნი ერ თა მო საზ რე ბით, ნიშ ნავს 

ადა მი ა ნის, მი სი მსოფ ლაღ ქ მის, თვით გა მორ კ ვე ვის, 

ცნე ბა თა თუ კა ტე გო რი ა თა შე ფა სე ბის ტრან ს ფორ მა-

ცი ას, რაც იწ ვევს ღი რე ბუ ლე ბა თა სის ტე მის მი მართ 

და მო კი დე ბუ ლე ბის ცვლი ლე ბა საც.
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F
rom its very beginning, it becomes obvious that 
the 21st century, with its purposes and scopes, will 
be a century of the most dynamic developments. 

This will be a century of unprecedentedly fast scientific 
and technological developments, with a new form of 
communication between people, communities, states, 
and civilizations. The changes are so strong, even 
“aggressive,” that confusion is apparent. Having no time 
to analyze the features of the current phase properly, we 
face completely new challenges.

“During the last years, the forms of theatre art 
became more difficult. To some extent it is caused by 
using of rapidly developed modern theatre technologies 
on the stage, but from the point of art view even the most 
bold performance of the exterior form arranged using the 
ultramodern technologies doesn’t represent  anything  if 
there is not included something valuable. The audience 
sooner or later will see, feel the inner emptiness of the 
show.”1  

It is impossible to talk about the merit of a 
performance based only on its form without regard for its 
content.  The artistic character of the performance should 
be only discussed together with the author’s main idea.  
Any form will become stamp if the performance does not 
have clearly defined the ideal idea and artistic solution.  

In the modern world, almost everyday changes 
in many spheres of human activities, as well as in the 
spheres of culture and art, keep graduates to be in the 
mode of permanent trainings. You may well know that it 
is not easy, sometimes professional skills of filmmakers, 
actors, script writers and all other theatre professionals 
need quite important conceptual updates. This was 
always important, but the emergence of new challenges 
today is much higher than previously.

Throughout the centuries of theatrical art, stage art 

has undergone many transformations. I am referring not 
only to purely artistic changes, but also to the process of 
theatrical production. Although the theater of different 
eras solved these problems in different ways, at least a 
few common signs were particularly pronounced:

1. Theater, as a public and state institution, has 
always been the focus of the ruling circle as a universal 
means of influencing society.

2. The theater responded to the spirit of the epoch, 
carried out the orders of the ruling elite, took into account 
the demands of society and tried to present the most 
important ideas, important problems, and cooperated 
with the active influence of the civil society.

3. Along with the stage adaptation of given ideas, 
aesthetics, philosophical-worldview or current problems, 
it refined the forms of expression and considered the 
appropriate means of leading trends, thus resolving 
creative or administrative-financial-technical and 
technical issues with a higher stage of development.

The contemporary paradigm of higher education in 
art aims to prepare professionals capable to adapt easily 
to rapidly changing conditions in the labor market.

Nowadays, the Georgian educational system 
is focused on being fully integrated into the world 
educational space. This process has a lot of positive 
results as well as difficulties. The trend of unification 
of educational systems and training programs is more 
and more clearly demonstrated, in various strands of 
higher education everything and everyone is moved 
to one standard, all this keeps an important threat to 
higher art schools. In comparison with other specialties, 
art education is extremely specific, and its educational 
standards need to be significantly different. As far as I 
am concerned, this issue is problematic for the theatrical 
institutions involved in the Bologna process, not only for 
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our region’s theaters and film schools.
The complexity of the theatre professions teaching 

lies in its long-lasting, in some cases even centuries-old, 
traditions, methodology, form, and style.

There is a permanent demand for innovative teaching 
methods, which is natural and necessary, but also it is no 
less essential to maintain and develop what is already 
achieved by previous generations.

“Digital technologies have significantly replaced a 
human being in a lot of fields of the social life, including 
many fields of the art, for example, sometimes an actor 
in a film. This also may become possible for the theater, 
especially in cases when we have already had plenty of 
examples of actor’s role leveling. Modern technologies 
may occur to be a great temptation to be focused entirely 
on the audio - visual side of the performance (which 
happens to be) and not on the character created by an 
actor. Similar trends can be observed more frequently in 
the process of learning.”2

“Digit” is starting to dominate onstage, for the 
creation of performance filmmakers’ major tool becomes 
modern technologies, rather than a human being, an 
actor.

Times have changed, as well as an attitude of 
the new generation working in theater towards the 
profession. Selfish practices towards the profession is 
getting strong.

Probably an idea of the so-called poor theater has 
never been as important as in the era of new technologies 
and almost limitless possibilities.

Throughout the learning process, the main attention 
should be paid again and again to the mastering of the 
actor’s major professional elements, as well as to the 
gaining of filmmaker-actor working skills; only an actor 
with his embodied characters is the main in the theater 
and not the rapidly developing stage technologies.

It is necessary, of course, to teach all kinds of 
technological innovations, but His Majesty the actor and 
characters created by him must remain the main “tool,” 
the main subject of the art of drama.

We have to teach that performance in the first 
place must be created with the means of an actor; for 
the story playing it is necessary to build up logical and 
organic behavior relationships between characters. 

2  Virginia P. Louloudes, THE 21st CENTURY, 2010, P.:27. 

A performance can be of any shape but necessarily 
convincing.

When students are able to perform on an empty 
stage using minimum props and only their (well trained 
and developed) psycho-physical apparatus, then all of 
the technical innovations, which increase expressive 
possibilities of the performance, certainly should be used, 
but we have to not lose sense of proportion. We should 
not turn the audiovisual side into the main character in 
the theatre. Student filmmakers should realize that the 
actor cannot be reduced to one of the “signs” in the 
audiovisual performance tissue. (In the modern world 
theatres there are many similar examples).

Despite of the sense of proportion, of course, this is 
also a matter of taste; however, it is possible for both of 
them to be formed during a learning process.

Along with professional grammar teaching, we have 
to pay special attention to the formation of our students’ 
professional and moral principles, as well as to the 
understanding what may be acceptable and what may 
be unacceptable behavior in their civil and professional 
work.

Sometimes I think that the theater, in the future, 
may become the only space where people will be able 
to contemplate artistic forms of acting on a person, with 
the means of a person and for a person. Which is created 
right there, at that time and in that space with him and 
for him!

Spectators come to theater with some experience, 
attitude, with a sense of sensual perception, taking in a 
story reenacted onstage as a projection life. By embracing 
performance dynamics, familiar events, understanding 
of the known and the unknown, absorbing diverse 
information, the audience enhances its experience. Once 
experienced, the show makes a tremendous mark on his 
psycho-emotional state.

At that moment, spectators are participants and co-
creators of the performance.  And it is on their attitude 
to take in intellectual and emotional, artistic information, 
and its capacity for imagination, that the whole process 
of bilateral communication depends. 

So, it is possible to explain the man aspiration for 
permanent theatricals by its desire to distance itself 
from wearisome daily tensions as it seeks to improve 
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everyday details, to transform the existing through what 
is better contrary to reality. During the presentation of 
contemporary reality, the viewer’s activity level allows 
for increasing mutual creative potential. 

It is possible that spectators want to “heal” their 
pain through stage adaptations of today’s reality, they 
want the concept of theater to tests their feelings, 
impressions, senses, attitudes, and do so in public, with 
a sense of demonstrativeness and emotionality. Human 
needs and aspirations are underpinned by a sense of 
belonging to public life.

Theatre, for its part, is trying to systematize this 
sense of belonging, to grant the public aesthetic pleasure. 
Theater strives to entertain and, at the same time, scold 
the audience. People as well as characterized, by the 
historical events, as the story’s sense as well. People 
have a need for “subjective sense” (Max Weber) check, 
sentenced to knowledge to express the hierarchical 
structure of the whole society to the events, even as 
an individual, see social dynamic perspective. People 
perceive a need for their own creative persona of history 

along with other factors, so I have a desire to see the 
reality on the stage, which is also the creator himself as 
well. And more, people on the stage for his adaptation 
of the familiar reality believes his life or fate of the 
Theatre of interest, attention to fact, his difficulty partner 
expression. 

Check, compare, understand is public wishes demand 
emerged familiarize itself considered to be the authority 
in the theater, producer team’s position, his world outline, 
ability  or opportunity. The theater audience is as an 
authoritative instance. At the same time, contemporary 
theater events render priority substance can be explained 
by question. The sociopolitical life stage adaptation for 
the societies only aspire to a modern audience is not 
typical. 

The interest in cultural heritage illustrates how 
the trend of striving for theater in general has forged 
“a system of micro-values” among human beings. The 
classic “revival of the text” (Roland Barthes), and its 
modern interpretation, nourishes the modern audience’s 
deeper general interest in the classical repertoire. 
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