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გენდერი და თანამედროვე 
ქართული თეატრი

ანა კვინიკაძე

 საკვანძო სიტყვები:  ქართული თეატრი, სტურუა, შექსპირი, კლაისტი, ბრეხტი, ტრანსფორმაცია, დრამატურგია...

1  გუნია, გენდერი, 2016

გ
ენ დე რუ ლი კვლე ვე ბი სო ცი ა ლურ მეც ნი ე რე ბებ ში 

სულ უფ რო მზარდ მნიშ ვ ნე ლო ბას იძენს. დრო-

ის ცვლას თან ერ თად ტერ მი ნის – „გენდერი“ 

ში ნა არ სიც იც ვ ლე ბო და და ახალ მნიშ ვ ნე ლო ბას იძენ-

და. სო ცი ა ლუ რი მეც ნი ე რე ბის ლექ სი კო ნი მის შემ დეგ 

გან   მარ   ტე  ბას იძ   ლე  ვა: „გენდერი“ არის ფი  ზი  კუ  რი, 

ბი  ო  ლო  გი  უ  რი, ფსი  ქო  ლო  გი  უ  რი და ქცე  ვი  თი თა  ვი  სე -

ბუ  რე  ბე  ბის ერ   თობ   ლი  ო  ბა, რო  მე  ლიც გან   საზღ   ვ   რავს 

ქა  ლი  სა და მა  მა  კა  ცის გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბას სა  ზო  გა  დო  ე  ბა  ში. 

გენ   დე  რის ეს თა  ნა  მედ   რო  ვე მნიშ   ვ   ნე  ლო  ბა თა  ვი  დან 

დამ   კ   ვიდ   რ   და ქა  ლუ  რო  ბი  სა და მა  მა  კა  ცუ  რო  ბის სო  ცი -

ა  ლურ   -   კულ   ტუ  რუ  ლი, ბი  ო  ლო  გი  უ  რი სქე  სის   გან გან   ს   ხ  -

ვა  ვე  ბუ  ლი კონ   ს   ტ   რუქ   ტის აღ   სა  ნიშ   ნა  ვად. 

იდე  ა, რომ ქა  ლი  სა და მა  მა  კა  ცის სო  ცი  ა  ლუ  რი კონ  -

ს   ტ   რუქ   ტი არ და  იყ   ვა  ნე  ბა ბი  ო  ლო  გი  ურ სქეს   ზე, ბევ   რად 

უფ   რო ძვე  ლი  ა, ვიდ   რე თვი  თონ „გენდერის“ ამ მნიშ  -

ვ   ნე  ლო  ბით გა  მო  ყე  ნე  ბა. მე-20 სა  უ  კუ  ნის 70-იანი წლე -

ბი  დან, სულ უფ   რო გაძ   ლი  ერ   და თვალ   საზ   რი  სიც, რომ 

გენ   დე  რი აუცი  ლებ   ლად ბი  ნა  რუ  ლი (ქალი ან კა  ცი) არ 

არის, რომ სხვა  დას   ხ   ვა სა  ზო  გა  დო  ე  ბა  ში არ   სე  ბობს (ან 

შე  იძ   ლე  ბა არ   სე  ბობ   დეს) ორ   ზე მე  ტი გენ   დერი“.1 

თა ნა მედ რო ვე მსოფ ლი ო ში, ისე ვე რო გორც სა-

ქარ თ ვე ლო ში დღი თიდღე აქ ტუ ა ლუ რი ხდე ბა ადა-

მი ა ნის „სოციალური სქე სი“ ანუ გენ დე რი. ამას თან 

ერ თად, ჩვენს ცნო ბი ე რე ბა ში (და უნ და ით ქ ვას ბო-

ლო ათ წ ლე უ ლის გან მავ ლო ბა ში, უკ ვე აქ ტი უ რად 

ყო ფი ე რე ბა შიც) ჩნდე ბა „მესამე სქე სი“. ამ ტერ მი ნით 

მო იხ სე ნი ე ბენ ტრან ს გენ დერ ადა მი ა ნებს ან თ რო პო-

ლო გი ურ ლი ტე რა ტუ რა ში, რომ ლე ბიც დღემ დე მარ-

გი ნა ლი ზე ბულ ჯგუ ფად მი იჩ ნე ვი ან სა ქარ თ ვე ლო ში. 

ტერ მი ნის „გენდერი“ თა ნა მედ რო ვე გა გე ბამ, რო მე-

ლიც უკ ვე ორი სქე სის მიღ მაა და გვთა ვა ზობს მე სა-

მე სქე სის ცნე ბა საც, გარ კ ვე ულ წი ლად შეც ვა ლა სა-

კითხი სად მი მიდ გო მა და დი დი გან ხილ ვის სა გა ნიც 

გახ და. ეს ყვე ლა ფე რი სხვა დას ხ ვა ფორ მით ხე ლოვ-

ნე ბა შიც აისა ხა. 

ცხა დი ა, რომ ხე ლოვ ნე ბა მხო ლოდ გენ დერ ზე არ 

და იყ ვა ნე ბა და მი სი ნე ბის მი ე რი დარ გი თა ვი სი ფორ-

მე ბით იკ ვ ლევს ადა მი ანს, რო გორც პი როვ ნე ბა სა 

და სუ ბი ექტს. იგი ვე შეგ ვიძ ლია ვთქვათ ხე ლოვ ნე ბის 

უძ ვე ლეს ფორ მა ზეც – თე ატ რ ზე. თე ატ რი, რო გორც 

სო ცი უმ თან და კავ ში რე ბუ ლი ინ ს ტი ტუ ტი, რო მელ საც 

არ სე ბუ ლი რე ა ლო ბა კარ ნა ხობს გა მომ სახ ვე ლო ბით 

ფორ მებ სა და ში ნა არსს, სა ინ ტე რე სოა გან ვი ხი ლოთ 

გენ დე რის მხრი და ნაც, თუნ დაც, რო გორც მი სი ერ თ -

-ერ თი ას პექ ტი.  

რო გორც ვი ცით, კულ ტუ რუ ლი ცვლი ლე ბე ბი ერთ 

დღე ში არ ხდე ბა და მას წინ უძღ ვის მთე ლი რი გი სო-

ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი პრო ცე სე ბი. სა ქარ თ ვე ლო-

ში გენ დე რი, რო გორც სო ცი ა ლუ რი მეც ნი ე რე ბა და 

ანა ლი ზის სა გა ნი მეტ - ნაკ ლე ბად 90-იანი წლე ბი დან 

აღიქ მე ბა და ეს ხდე ბა მა შინ, რო ცა სა ზო გა დო ე ბა ში 

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი პო ლი ტი კუ რი ძვრე ბი იწყე ბა. სა კა-

ნონ მ დებ ლო დო ნე ზე გენ დე რულ თა ნას წო რო ბა ზე 

ფიქ რი სა ხელ მ წი ფომ და იწყო მა შინ, რო ცა სა ქარ თ-

ვე ლოს პარ ლა მენ ტ მა 2010 წელს კა ნო ნი „გენდერული 

თა ნას წო რო ბის შე სა ხებ“ მი ი ღო. ამას მოჰ ყ ვა, 2014 

წელს მრა ვალ მ ხ რი ვი ან ტი- დის კ რი მი ნა ცი უ ლი კა-

ნო ნის მი ღე ბა, რო მე ლიც კრძა ლავს დის კ რი მი ნა ცი ის 

ყვე ლა ფორ მას, მათ შო რის სექ სუ ა ლუ რი ორი ენ ტა ცი-

ი სა და გენ დე რუ ლი იდენ ტო ბის სა ფუძ ველ ზე. დღეს-

დღე ო ბით, მი ღე ბუ ლი კა ნო ნე ბის ჯე რო ვან აღ ს რუ-

ლე ბამ დე, რო გორც სა ხელ მ წი ფოს, ისე ვე ქარ თულ 

სა ზო გა დო ე ბას ჯერ კი დევ დი დი და წი ნა აღ მ დე გო ბე-

ბით სავ სე გზა აქვს გა სავ ლე ლი, რად გან პრობ ლე მე-

ბი, რომ ლე ბიც და კავ ში რე ბუ ლია გენ დე რულ თა ნას-

წო რო ბას თან, ოჯახ ში ძა ლა დო ბას თან, სექ სუ ა ლურ 

შე ვიწ რო ე ბას თან, ქალ თა უფ ლე ბებთნ, ლგბტ+ ადა-
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მი ა ნე ბის უფ ლე ბებ თან და სხვა მსგავს არა ერთ მნიშ-

ვ ნე ლო ვან სა კითხ თან, მზარ დია და გა დაჭ რის გზე ბის 

ძი ე ბა სა და ამ სა კითხებ ზე ხმა მაღ ლა სა უ ბარს მო-

ითხოვს.

სა ინ ტე რე სო ა, რო დის და რო გორ აისა ხა სქე სის 

სო ცი ო კულ ტუ რუ ლი ფე ნო მე ნი ქარ თულ თე ატ რ ში 

და რო გორ ეხ მი ა ნე ბა იგი დღეს იმ პრობ ლე მებს, რაც 

გენ დე რულ თა ნას წო რო ბი სა და გენ დე რუ ლი იდენ-

ტო ბის აღი ა რე ბას თან არის და კავ ში რე ბუ ლი?

მე-19 სა  უ  კუ  ნის მე  ო  რე ნა  ხე  ვარ   ში გენ   დე  რის თე  მა 

აქ   ტი  უ  რად შე  მო  დის მსოფ   ლიო დრა  მა  ტურ   გი  ა  ში. ეს 

ის პე  რი  ო  დი  ა, რო  ცა და  სავ   ლურ ცნო  ბი  ე  რე  ბა  ში ჩნდე -

ბა ზიგ   მუნდ ფრო  ი  დი თა  ვი  სი „ფსიქოანალიზით“, რაც 

გარ   კ   ვე  ულ   წი  ლად გავ   ლე  ნას ახ   დენს დრა  მა  ტურ   გი  ა -

ზეც. ამის მა  გა  ლი  თად ჩვენ შეგ   ვიძ   ლია მო  ვიყ   ვა  ნოთ 

შვე  დი დრა  მა  ტურ   გის, ავ   გუსტ სტრინ   დ   ბერ   გის პი  ე  სა 

„ფრეკენ ჟუ  ლი“, რო  მე  ლიც შთა  გო  ნე  ბუ  ლია ფრო  ი -

დის თე  ო  რი  ე  ბით სქეს   ზე და სქეს   თა მა  რა  დი  ულ ბრძო -

ლა  ზე. ჰან   ს   -   მარ   ტინ ლო  მა  ნი ფრო  ი  დის ბი  ოგ   რა  ფი  ის 

მი  მო  ხილ   ვის დროს ამ   ბობს: „ფროიდი ქმნის ქა  ლის 

სა  ხეს აბ   სო  ლუ  ტუ  რად გა  მო  რიცხ   ვი  სა და უკ   მა  რი  სო  ბის 

ნიშ   ნით. ქა  ლუ  რო  ბის არ   სე  ბო  ბის ფორ   მა არ ფლობს 

არა  ფერს არ   სე  ბითს, სწო  რედ იმას, რაც აყა  ლი  ბებს 

სუ  ბი  ექტს: პე  ნისს, სუ  პერ   -ე  გოს (სინდისს), ინ   ტე  ლექტს, 

სუბ   ლი  მა  ცი  ი  სა და კულ   ტუ  რუ  ლი ქმე  დე  ბის უნარს – ამ 

სა  კითხ   ში ფრო  ი  დი, სა  ზო  გა  დო  ებ   რი  ვი აზ   რის შე  სა  ბა -

მი  სად და თა  ნად   რო  უ  ლად, ერ   თ   სუ  ლო  ვა  ნია თა  ვი  სი 

ეპო  ქის უმე  ტეს მა  მა  კაც   თან, კარლ კრა  უს   თან, ავ   გუსტ 

სტრინ   დ   ბერ   გ   თან, ფრანკ ვე  დე  კინ   დ   თან და ოტო ვა  ი -

ნინ   გერ   თან. ქა  ლი სხვა არა  ფე  რი  ა, თუ არა არას   რულ  -

ყო  ფი  ლი კა  ცი“. ფრო  ი  დი, მსგავ   სი მო  საზ   რე  ბე  ბის გა -

მო ჯერ კი  დევ სი  ცოცხ   ლე  ში აწყ   დე  ბო  და ფე  მი  ნის   ტ   თა 

დიდ წი  ნა  აღ   მ   დე  გო  ბას. ისი  ნი ფრო  ი  დის ქა  ლუ  რო  ბის 

თე  ო  რი  ას არას   რულ   ფა  სოვ   ნე  ბის თე  ო  რი  ას   თან აიგი -

ვებ   დ   ნენ და ამ   ბობ   დ   ნენ: „ინტიმური გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბის 

აღ   მო  ჩე  ნა ბი  ჭებ   სა და გო  გო  ნებს შო  რის პირ   ველ   თან 

კას   ტ   რა  ცი  ის ში  შის მო  ბი  ლი  ზე  ბას იწ   ვევს, რო  მელ   საც 

შემ   დეგ ქალს მი  ა  წერს, რა  თა თვი  თონ შეძ   ლოს თა -

ვი „სრულყოფილად“ და „ჯანმრთელად“ იგ   რ   ძ   ნოს. 

ფრო  იდს, რო  გორც ებ   რა  ელს, თვი  თონ სტან   ჯავ   და 

არას   რულ   ყო  ფი  ლე  ბი  სა და არა  მა  მა  კა  ცუ  რო  ბის გავ  -

რ   ცე  ლე  ბუ  ლი ეჭ   ვი – სა  უ  კუ  ნის მიჯ   ნის ფა  რუ  ლად თუ 

აშ   კა  რად ან   ტი  სე  მი  ტუ  რი ლი  ტე  რა  ტუ  რა სავ   სე იყო მი -

ნიშ   ნე  ბე  ბით ებ   რა  ელ   თა არას   რულ   ფა  სოვ   ნე  ბა  სა და 

გამ   დედ   რო  ბი  თო  ბა  ზე – ეს ეჭ   ვი გა  და  ი  ტა  ნა ქა  ლებ   ზე 

და ამით და  აკ   მა  ყო  ფი  ლა სა  კუ  თა  რი არას   რულ   ფა  სოვ  -

ნე  ბის გრძნო  ბა.“ 

მი უ ხე და ვად ფრო ი დის ფა ლო ცენ ტ რუ ლი აზ რე ბის 

გა ზი ა რე ბი სა, სტრინ დ ბერ გის დრა მა ტურ გი ას მნიშ ვ-

ნე ლო ვა ნი წვლი ლი შე აქვს გენ დე რუ ლი დრა მის გან-

ვი თა რე ბა ში. მის გან გან ს ხ ვა ვე ბით კი ნორ ვე გი ე ლი 

დრა მა ტურ გი ჰენ რიკ იბ სე ნი პირ და პირ უჭერს მხარს 

ქალ თა უფ ლე ბე ბის აღი ა რე ბას და ამის გა მო სა ზო-

გა დო ე ბის დიდ წნეხ სა და დევ ნას გა ნიც დის. იბ სე ნის 

პი ე სა „თოჯინების სახ ლი“, რო მე ლიც ერ თ მ ნიშ ვ ნე-

ლოვ ნად ქალ ზე, რო გორც ინ დი ვიდ სა და პი როვ ნე-

ბა ზე სა უბ რობს, ნორ ვე გი ა ში 30 წელ ზე მეტ ხანს იდ-

გ მე ბო და, მა ნამ სა ნამ ქა ლი ხმის მი ცე მის უფ ლე ბას 

მო ი პო ვებ და. ჰენ რიკ იბ სე ნის შე მოქ მე დე ბა გენ დე რუ-

ლი დრა მის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი წარ მო მად გ ნ ლის, სა რა 

კე ი ნის ინ ს პი რა ცი ის წყა როც იყო. 

ვფიქ რობ, გენ დე რის თე მა ქარ თულ თე ატ რ ში 

სწო რედ ამ ავ ტო რე ბით იწყე ბა და დღეს ჩვენ ამ ას-

პექ ტ ში ქარ თუ ლი სა თე ატ რო პრო ცე სის გან ხილ ვი სას, 

დიდ წი ლად ამ ავ ტო რე ბის პი ე სებ ზე დად გ მულ სპექ-

ტაკ ლებს უნ და და ვეყ რ დ ნოთ.

ჩვენს სა თე ატ რო რე ა ლო ბა ში ერ თ -ერ თი გა მორ-

ჩე უ ლი ად გი ლი უკა ვია სა მე ფო უბ ნის თე ატრს ბევ რი 

მნიშ ვ ნე ლო ბით. ეს ის თე ატ რი ა, რო მე ლიც ყო ველ-

თ ვის ცდი ლობს იყოს თა ნად რო უ ლი და უპა სუ ხოს 

მსოფ ლიო თე ატ რ ში მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნებს. სა მე ფო 

უბ ნის თე ატ რი, ჯერ ჯე რო ბით ერ თა დერ თია სა ქარ თ-

ვე ლო ში, რო მე ლიც ღი ად უჭერს მხარს გენ დე რულ 

თა ნას წო რო ბა სა და გენ დე რუ ლი იდენ ტო ბის აღი ა-

რე ბას. ავ გუსტ სტრინ დ ბერ გის პი ე სას „ფრეკენ ჟუ ლი“ 

(რეჟისორი: და თა თა ვა ძე; მთარ გ მ ნე ლი: და ვით გა-

ბუ ნი ა) ქარ თ ვე ლი მა ყუ რე ბე ლი პირ ვე ლად სწო რედ 

აქ ეც ნო ბა. თავ და პირ ვე ლად ამ პი ე სას ევ რო პა ში 

დი დი წი ნა აღ მ დე გო ბა შეხ ვ და იმ თე მე ბის გა მო, რა-

ზეც ავ ტო რი სა უბ რობს – სექ სუ ა ლურ ურ თი ერ თო-

ბა ზე, სქეს თა შო რის მუდ მივ ბრძო ლა ზე, ქა ლებ ზე, 

რო მელ თაც სურთ ბო ლოს და ბო ლოს გა უ თა ნაბ რ-

დ ნენ მა მა კა ცებს. პი ე სის და წე რის თა რი ღიც სწო რედ 

ქალ თა ემან სი პა ცი ის პრო ცესს ემ თხ ვე ვა ევ რო პა ში 

და რო გორც ზე მოთ აღ ვ ნიშ ნეთ, სტრინ დ ბერ გის დრა-

მა ტურ გი ა ში ქა ლი პერ სო ნა ჟე ბის სა ხე ებ ში უკ ვე ჩანს 

პრო ტეს ტი და ბრძო ლა სა კუ თა რი უფ ლე ბე ბის აღი-

ა რე ბის თ ვის. სტრინ დ ბერ გის შე მოქ მე დე ბას ქარ თ-
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ვე ლი მკითხ ვე ლი ჯერ კი დევ მე-19 სა უ კუ ნის ბო ლოს 

ეც ნო ბა, თუმ ცა, მი სი დრა მა ტურ გია ქარ თულ თე ატ-

რ ში საკ მა ოდ გვი ან იდ გ მე ბა და შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, 

რომ ამ ავ ტორს ქარ თუ ლი თე ატ რი დი დად არც დღეს 

წყა ლობს. სტრინ დ ბერ გის თავ გა და სა ვა ლი ქარ თულ 

თე ატ რ ში კი დევ ორი სპექ ტაკ ლის გახ სე ნე ბით მთავ-

რ დე ბა – თე მურ ჩხე ი ძის მი ერ მარ ჯა ნიშ ვი ლის თე-

ატ რ ში დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლით - „მამა“, რო მელ შიც 

ბრწყინ ვა ლე სამ სა ხი ო ბო ძა ლე ბია წარ მოდ გე ნი ლი 

(ზურაბ ყიფ ში ძი სა და ნი ნო ბურ დუ ლის გახ სე ნე ბაც კი 

საკ მა რი სი ა) და მე ო რე ავ თან დილ ვარ სი მაშ ვი ლის – 

„სიკვდილის როკ ვა“.

სტრინ დ ბერ გის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ჰენ რიკ იბ სე-

ნის დრა მა ტურ გი ას გა ცი ლე ბით დი დი ის ტო რია აქვს 

ქარ თულ თე ატ რ ში. მი სი პი ე სე ბი დი დი წარ მა ტე ბით 

იდ გ მე ბო და და დღემ დე იდ გ მე ბა. ამ მოხ სე ნე ბა ში მე 

მინ და ვი სა უბ რო ქალ თა უფ ლე ბე ბის კუთხით ჩვენ თ-

ვის სა ინ ტე რე სო პი ე სა ზე – „თოჯინების სახ ლი“, რო-

მე ლიც, ვფიქ რობ, მწერ ლის „მაგნუმ ოპუ სი ა“. ეს არის 

ამ ბა ვი ქალ ზე, რო მელ მაც შეძ ლო სა ზო გა დო ე ბა ში 

დად გე ნი ლი ნორ მე ბი დან გა დახ ვე ვა და უარი უთხ-

რა პატ რი არ ქა ლუ რი წყო ბის მი ერ შე მო თა ვა ზე ბულ 

ტა ბუ ებს. მსგავ სი გამ ბე და ო ბის აქ ტი – უგუ ლე ბელ ყო 

ოჯა ხი, ქმა რი, სა კუ თა რი შვი ლე ბიც კი, მა ნამ სა ნამ 

სა კუ თარ თავს არ შე იც ნობ და პი როვ ნე ბად არ შედ-

გე ბი, დღე საც აღ ტა ცე ბას იმ სა ხუ რებს. ეს გა ნა პი რო-

ბებს იმა საც, რომ „თოჯინების სახლს“ მსოფ ლი ო ში 

ყვე ლა ზე ხში რად დად გ მულ პი ე სა თა რიგ ში ვხვდე-

ბით. სა ქარ თ ვე ლო ში ქა ლებ ზე ოჯა ხუ რი ძა ლა დო ბის 

ფაქ ტე ბი ნელ - ნე ლა სა აშ კა რა ო ზე გა მო დის. თუ ნა ხე-

ვა რი სა უ კუ ნის წინ ამა ზე სა უ ბა რი სირ ცხ ვი ლად ით ვ-

ლე ბო და, დღეს სი ტუ ა ცია საგ რ ძ ნობ ლად შეც ვ ლი ლი ა, 

თუმ ცა, სა ერ თო ჯამ ში, არც ისე სა ხარ ბი ე ლო ა. ოჯახ ში 

ქა ლებ ზე ძა ლა დო ბა მხო ლოდ ფი ზი კუ რი ფორ მით არ 

გვხვდე ბა, ძა ლა დო ბა შე იძ ლე ბა იყოს ფსი ქო ლო გი უ-

რი, ეკო ნო მი კუ რი, სექ სუ ა ლუ რი, სო ცი ა ლუ რი. ქალ ზე 

უარ ყო ფი თი ზე მოქ მე დე ბის ნე ბის მი ე რი სა ხე, იქ ნე ბა 

ეს ფი ზი კუ რი თუ ფსი ქო ლო გი უ რი, ძა ლა დო ბა ა, გან-

ს ხ ვა ვე ბა მხო ლოდ ფორ მებ სა და ხა რის ხ ში ა. იბ სე ნის 

პი ე სა შიც, სწო რედ ამ კუთხით არის წარ მო ჩე ნი ლი 

ქა ლე ბის პრობ ლე მე ბი - ისი ნი არ არი ან ეკო ნო მი კუ-

რად და მო უ კი დებ ლე ბი და გა ნიც დი ან ფსი ქო ლო გი ურ 

ზე წო ლას ოჯა ხის წევ რე ბის მხრი დან. იბ სენს სურ და 

სა ზო გა დო ე ბის თ ვის და ე ნა ხე ბი ნა ქა ლი, რო გორც პი-

როვ ნე ბა, სუ ბი ექ ტი, ინ დი ვი დი. 

ქარ თ ველ მა მა ყუ რე ბელ მა რე ჟი სო რი იოანე 

(ვანო) ხუ ციშ ვი ლი იბ სე ნის „თოჯინების სახ ლის“ გა-

იც ნო და რო გორც იმ პე რი ო დის პრო ფე სი ულ პრე-

სა ში ვკითხუ ლობთ, საკ მა ოდ წარ მა ტე ბუ ლა დაც. თა-

ვი სუ ფალ თე ატ რ ში გან ხორ ცი ე ლე ბულ სპექ ტაკლს 

მა ყუ რე ბე ლი მრა ვა ლი წლის გან მავ ლო ბა ში არ 

დაჰ კ ლე ბი ა. „თოჯინების სახ ლის“ ბო ლოდ რო ინ-

დელ დად გ მებს შო რის არის სო ხუ მის კონ ს ტან ტი ნე 

გამ სა ხურ დი ას სა ხე ლო ბის სა ხელ მ წი ფო დრა მა ტულ 

თე ატ რ ში გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი სპექ ტაკ ლი, და ვით 

საყ ვა რე ლი ძის რე ჟი სო რო ბით. სპექ ტაკ ლი ჰენ რიკ 

იბ სე ნის პი ე სის მი ხედ ვით 2019 წელს ევ რო კავ ში რის 

პროგ რა მის – „ევროკავშირი გენ დე რუ ლი თა ნას წო-

რო ბის უწყე ბა თა შო რი სი კო მი სი ის მხარ და სა ჭერები“ 

ფარ გ ლებ ში და იდ გა, სო ხუ მის თე ატ რის რე პერ ტუ არ-

შია და მა ყუ რებ ლის შე ფა სე ბას ელის. რე ჟი სო რი და-

ვით საყ ვა რე ლი ძე კი გენ დე რის თე მას „თოჯინების 

სახ ლში“ პირ ვე ლად არ შე ხე ბი ა. რუს თა ვე ლის თე ატ-

რის დიდ სცე ნა ზე მი სი რე ჟი სო რო ბით და იდ გა დრა-

მა ტურ გი სა და პრო ზა ი კო სის, ლა შა ბუ ღა ძის პი ე სა 

„ლისისტრატე“. ათე ნე ლი ქა ლის ლი სის ტ რა ტეს ამ-

ბა ვი ჩვენ ან ტი კუ რი დრა მა ტურ გი ი დან უკ ვე ვი ცით. 

არის ტო ფა ნემ კო მე დია „ლისისტრატე“ ძვ.წ. 411 წელს 

და წე რა. არის ტო ფა ნეს კო მე დი ა ში, ლი სის ტ რა ტე ძა-

ლი ან მახ ვილ გო ნივ რუ ლად ას რუ ლებს ათე ნე ლე ბი სა 

და სპარ ტე ლე ბის ომს. ქა ლე ბი დო მი ნან ტურ მას კუ-

ლი ნურ დის კურსს ცვლი ან და მა მა კა ცე ბის და შოშ-

მი ნე ბას ახერ ხე ბენ, მათ თან სექ სუ ა ლურ კავ შირ ზე 

უარის თქმით. ალ ბათ, მას კუ ლი ნუ რი ცნო ბი ე რე ბით 

ქა ლე ბის, რო გორც „ომის და მან გ რევ ლე ბის“ კუთხით 

წარ მო ჩე ნა, მხო ლოდ კო მე დი ა ში იყო შე საძ ლე-

ბე ლი. თუმ ცა, ნი შან დობ ლი ვია ისიც, რომ მსგავ სი 

„სექსუალური გა ფიც ვის“ მა გა ლი თებს რე ა ლურ ცხოვ-

რე ბა შიც რე ა ლუ რი შე დე გე ბით ვხვდე ბით, მა გა ლი-

თის თ ვის, 2006 წელს კო ლუმ ბი ა ში კრი მი ნა ლუ რი დაჯ-

გუ ფე ბის წევ რე ბის ცო ლებ მა „გადაჯვარედინებული 

ფე ხე ბის გა ფიცვა“ გა მო აცხა დეს, რა თა ბან დებს შო-

რის სის ხ ლი ა ნი გარ ჩე ვე ბი აღეკ ვე თათ. 2010 წელს 

მკვლე ლო ბე ბის რიცხ ვი ქა ლაქ პე რე ი რა ში 26,5 %-ით 

შემ ცირ და. არის ტო ფა ნეს კო მე დი ე ბი სა ზო გა დო ე-

ბირ ვ - პო ლი ტი კუ რი ხა სი ა თის იყო და ეხე ბო და ომის 

თე მა სა და სო ცი ა ლურ სა კითხებს. ძა ლი ან ხშირ შემ-

თხ ვე ვა ში კო მე დი ოგ რაფს ათე ნის მო ქა ლა ქე ე ბი და 
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პო ლი ტი კო სე ბი პი ე სებ ში გრო ტეს კულ პერ სო ნა ჟე ბად 

გა მოჰ ყავ და, რი თიც იგი ცდი ლობ და მო ცე მუ ლი რე ა-

ლო ბა და სა ზო გა დო ე ბის და მო კი დე ბუ ლე ბა მათ მი-

მართ შე ეც ვა ლა. ალ ბათ, სწო რედ ეს მი ზა ნი ჰქონ დათ 

რე ჟი სორ სა და დრა მა ტურგს, რო დე საც რუს თა ვე ლის 

თე ატ რ ში ლი სის ტ რა ტეს ამ ბის გაგ რ ძე ლე ბა შე მოგ ვ-

თა ვა ზეს, და ხუნ ძ ლუ ლი იმ პრობ ლე მე ბით, რაც ჩვენს 

ყო ველ დღი ურ ცხოვ რე ბა ში არ სე ბობს. სპექ ტაკ ლი 

კონ კ რე ტუ ლი მიზ ნით და იდ გა - ეჩ ვე ნე ბი ნა ის და უძ-

ლე ვე ლი წი ნა აღ მ დე გო ბე ბი, რაც ქარ თულ სა ზო გა-

დო ე ბა ში გენ დე რუ ლი უთა ნას წო რო ბი სა და ძა ლა-

დო ბის კუთხით არ სე ბობს და, ვფიქ რობ, მთლი ან მა 

შე მოქ მე დე ბით მა კო ლექ ტივ მა ამ მი ზანს წარ მა ტე ბით 

მი აღ წი ა, არა მხო ლოდ გენ დე რუ ლი, არა მედ მხატ ვ-

რულ - გა მომ სახ ვე ლო ბი თი კუთხი თაც. ყო ველ წ ლი უ-

რი თე ატ რა ლუ რი პრე მი ის „დურუჯი“ ოთხი მთა ვა რი 

ნო მი ნა ცი ი დან სა მი „ლისისტრატეს“ ერ გო. ეს სპექ-

ტაკ ლი წარ მა ტე ბუ ლი მა გა ლი თია იმი სა, თუ რო გორ 

შე იძ ლე ბა ხე ლოვ ნე ბა გა მო ი ყე ნო მე დი უ მად და მი სი 

დახ მა რე ბით ისა უბ რო სა ზო გა დო ე ბა ში არ სე ბულ უმ-

წ ვა ვეს პრობ ლე მებ ზე, ისა უბ რო ისე, რომ შეც ვა ლო 

ადა მი ა ნე ბის და მო კი დე ბუ ლე ბა პრობ ლე მი სად მი, ისე 

რო გორც ეს ან ტი კურ სა ბერ ძ ნეთ ში ხდე ბო და. 

თუ კერ ძო და და მო უ კი დე ბე ლი თე ატ რა ლუ რი 

კომ პა ნი ე ბი ახერ ხე ბენ ისა უბ რონ სპექ ტაკ ლე ბი თა 

და პერ ფორ მან სე ბით ისეთ სენ სი ტი ურ თე მებ სა და 

პრობ ლე მებ ზე, რომ ლე ბიც ზე მოთ გან ვი ხი ლეთ, სა-

ხელ მ წი ფო თე ატ რე ბის უმე ტე სი ნა წი ლის თ ვის არ-

სე ბობს „უხილავი ხე ლი“ სა ხელ მ წი ფო პო ლი ტი კის, 

რე ლი გი უ რი ინ ს ტი ტუ ტის, სა ზო გა დო ებ რი ვი აზ რის 

სა ხით, რო მე ლიც გარ კ ვე ულ დაბ რ კო ლე ბას წარ-

მო ად გენს მათ თ ვის, იყ ვ ნენ ღია იმ პრობ ლე მებ-

ზე სა დის კუ სი ოდ, რაც ჩვენს ირ გ ვ ლივ ასე მწვა ვედ 

არ სე ბობს. გა მო ნაკ ლი სი შემ თხ ვე ვე ბი აქაც გვაქვს. 

მა გა ლი თად, ახალ გაზ რ და წარ მა ტე ბუ ლი დრა მა-

ტურ გის ალექ სი ჩიღ ვი ნა ძის პი ე სა „უხერხემლო“, 

რო მელ მაც გა ი მარ ჯ ვა ნო მი ნა ცი ა ში „ახალი ქარ-

თუ ლი პი ე სა 2017“ რამ დენ ჯერ მე და იდ გა. 2017 წელს 

ფეს ტი ვალ ზე „თეატრალური იმე რე თი“ ტყი ბუ ლის 

თე ატ რ მა წარ მო ად გი ნა სპექ ტაკ ლი „უხერხემლო“ /

რეჟისორი: ლა ლი კუბ ლა შივ ლი/, რო მელ საც ჟი უ-

რის სპე ცი ა ლუ რი პრი ზი გა და ე ცა. 2020 წელს კი პი ე სა 

ზუგ დი დის სა ხელ მ წი ფო დრა მა ტულ თე ატ რ ში და იდ-

გა ახალ გაზ რ და რე ჟი სო რის, და ვით თურ ქი აშ ვი ლის 

მი ერ. პრო ფე სი უ ლი გა მოხ მა უ რე ბა სპექ ტაკ ლ ზე აქაც 

და დე ბი თი იყო. პი ე სა ტრან ს გენ დე რი ქა ლის ამ ბავს 

გვიყ ვე ბა. მთა ვა რი გმი რი ელა, რომ ლის გარ შე მოც 

ვი თარ დე ბა მოქ მე დე ბა, უკ ვე მკვდა რი ა. ავ ტო რი ცდი-

ლობს ამ ტექ ს ტით მკითხ ვე ლის, მა ყუ რებ ლის ემ პა-

თია გა მო იწ ვი ოს, რაც გა მოს დის. თუმ ცა, სამ წუ ხა რო ა, 

რომ  ჩვენ პი ე სა შიც კი მკვდარ ტრან ს გენ დერ ქალ-

ზე გვი წევს სა უ ბა რი, რად გან რე ა ლო ბა ში არც მათ ზე 

სა უ ბა რი და არც მათ ზე პი ე სე ბის წე რაა დაშ ვე ბუ ლი. 

აქაც იმა ვე „უხილავ ხელ თან“ გვი წევს შებ რ ძო ლე ბა. 

ქარ თულ დრა მა ტურ გი ა ში სხვა მა გა ლი თი არ მახ-

სენ დე ბა, სა დაც ტრან ს გენ დერ ადა მი ა ნებ ზე წერ დ ნენ. 

ავ ტო რი ალექ სი ჩიღ ვი ნა ძე კი აქ ტი უ რად ეხ მი ა ნე ბა 

თა ვის შე მოქ მე დე ბა ში სხვა სო ცი ა ლუ რად აქ ტუ ა ლურ 

თე მებ საც, მა გა ლი თად პი ე სა ში „მარინა რე ვი ა“. ამ 

მოხ სე ნე ბა ში წარ მოდ გე ნი ლი მა გა ლი თე ბი გენ დერ ზე 

ქარ თულ თე ატ რ ში, ცხა დი ა, არის ვა რი ა ცი ე ბი თე მა ზე 

და არა _ ყოვ ლის მომ ც ვე ლი და სა ფუძ ვ ლი ა ნი კვლე-

ვა.

შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ქარ თუ ლი თე ატ რი დღეს 

თა ვი სი იდენ ტო ბის ძი ე ბა შია და ამ პრო ცეს ში იგი 

აუცი ლებ ლად მო ნა ხავს მა ყუ რე ბელ თან სა სა უბ რო 

ენას, ყვე ლა იმ პრობ ლე მა ზე, რო მელ ზე სა უ ბა რიც თე-

ატ რი სა და სა ზო გა დო ე ბის გან ვი თა რე ბას შე უწყობს 

ხელს. ამ თე მა ზე სა უ ბარს აუცი ლებ ლად გან ვაგ რ-

ძობთ. დღეს კი, აქ და ვას რუ ლოთ.
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G
ender studies are becoming increasingly import-
ant in social sciences. With time, the meaning of 
the term gender has changed. If previously it was 

only a grammatical category of sex, since 1955 sexologist 
John Money used it to distinguish between biological sex 
and social roles. The Dictionary of Social Sciences gives 
us the following definition: “Gender is a combination of 
physical, biological, psychological and behavioral char-
acteristics that determine the difference between men 
and women in society.” The idea that the social construct 
of women and men should not be reduced to biological 
sex is much older than the use of gender in this sense. 

In the modern world, the social sex or gender of a 
person—the difference between a man and a woman not 
in a biological, but in a social way—is becoming increas-
ingly relevant. The Dictionary of Social Sciences reads 
that since the 1970s, the notion of gender has been firm-
ly established as matching the socially constructed dif-
ferences between the sexes, which are historically and 
geographically variable and which people acquire in the 
process of socialization. Consequently, it has become 
increasingly clear that gender is not necessarily binary 
(female or male), that there are (or may be) more than 
two genders in different societies.1

In Georgia, the social sex or gender of a person is 
becoming more and more relevant as well. At the same 
time, the term third sex appears in Georgians’ everyday 
life. In the anthropological literature, this term refers to 
transgender people, still a marginalized group in Georgia. 
The modern understanding of the term gender, which is 
already beyond the two sexes and offers the concept of 
the third sex, has somehow changed the approach to the 
issue and has become the subject of much discussion. All 

this is reflected in art in different ways.
It is not debatable that art is not limited to gender, 

and any of its fields in its forms explores a human being 
as a person. The same is true the oldest form of art, the-
ater which, as a society-related institution dictated by 
existing reality in terms of forms and content, is interest-
ing to consider from a gender perspective, even as one 
of its aspects.

As we know, cultural changes do not happen over-
night and are preceded by several sociopolitical process-
es. In Georgia, gender has been perceived more or less as 
social science and a subject of analysis since the 1990s 
when significant political shifts in society begin.

At the legislative level, the state started thinking 
about gender equality when the Parliament of Georgia 
adopted the Law on Gender Equality in 2010, followed 
by the adoption of a multilateral anti-discrimination law 
in 2014 which bans all forms of discrimination, including 
based on sexual orientation and gender identity. Today, 
both the state and Georgian society still have a long way 
to go before the laws are properly applied, as problems 
related to gender equality, domestic violence, sexual ha-
rassment, women’s rights, LGBT+ rights, and many other 
similar issues are growing and require finding solutions 
and talking out loud about them. 

When and how was the socio-cultural phenomenon 
of sex reflected in the Georgian theater? And how does 
it respond today to the problems associated with the rec-
ognition of gender equality and gender identity? In this 
article, I will try to answer these questions. 

In the second half of the 19th century, the theme of 
gender was reflected in world dramaturgy to a certain 
extent. This is the period when Sigmund Freud appears in 
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Western consciousness with his Psychoanalysis, which 
to some extent impacts dramaturgy. A good example of 
this is the play Miss Julie by Swedish playwright August 
Strindberg, one inspired by Freud’s theories of sex and 
the eternal struggle between the sexes. Hans-Martin 
Lohmann, in his review of Freud’s biography, says: “Freud 
creates the image of a woman as a sign of absolute ex-
clusion and inadequacy. The form of femininity does not 
possess anything essential, that is, what shapes the sub-
ject: the penis, the super-ego (conscience), the intellect, 
the ability to sublimate and act culturally. In this regard, 
Freud, according to public opinion, is unanimous with 
most of the men of his era: Karl Kraus, August Strind-
berg, Frank Wedekind and Otto Weininger. A woman is 
nothing but an imperfect man.”2 Freud, because of such 
views, faced great resistance from feminists throughout 
his life.

Despite sharing Freud’s phallocentric ideas, Strind-
berg’s dramaturgy makes a significant contribution to 
the development of gender drama. In contrast, Norwe-
gian playwright Henrik Ibsen directly supports the rec-
ognition of women’s rights and because of this is under 
great pressure and persecution from society. Ibsen’s play 
A Doll’s House that talks about a woman as an individ-
ual and a person have been staged in Norway for more 
than 30 years before a woman gained the right to vote. 
The work of Henrik Ibsen was also a source of inspiration 
for Sarah Kane, an important representative of gender 
drama.

I believe that the topic of gender in Georgian theater 
starts with these authors. 

The Royal District Theater is distinguished among 
Georgian theaters in many ways. This theater company 
always tries to be contemporary and respond to the cur-
rent events in world theater. The Royal District Theater is 
the only one in Georgia so far to openly support gender 
equality and the recognition of gender identity. Georgian 
viewers enjoyed August Strindberg’s Miss Julie (staged 
by Data Tavadze, translated by David Gabunia) here for 
the first time. Initially, this play was met with great op-
position in Europe because of the topics that the author 
talks about: sexuality, the constant struggle between 
the sexes, women who want to finally be equal to men. 
Strindberg’s work was introduced to Georgian readers at 

2  Lohmann H.-M., Sigmund Freud, 2008. p. 167

the end of the 19th century, though his dramaturgy was 
staged in the Georgian theater quite late, and Georgian 
theater-makers do not favor this author much even to-
day. Strindberg’s adventure in Georgian theater ends 
with the recollection of two more plays: Temur Chkheid-
ze’s performance The Father staged at Marjanishvili 
Theater, and Avtandil Varsimashvili’s Dance of Death. 
Unlike Strindberg, Henrik Ibsen’s dramaturgy has a much 
longer history in Georgian theater. His plays have been 
and continue to be staged with great success. In this ar-
ticle, I would like to mention two performances that were 
staged based on a play. A Doll House, in my opinion, is 
the author’s Magnum Opus. This is the story of a woman 
who was able to deviate from the norms established in 
society and reject the taboos proposed by the patriarchal 
establishment. An act of such courage: neglecting fami-
ly, husband, even your children, until you get to know to 
yourself and become a person, still deserves admiration. 
The importance of the play is also confirmed by the fact 
that A Doll House is one of the most frequently staged 
plays in the world. Domestic violence against women in 
Georgia is slowly coming to light. If half a century ago it 
was considered a shame to talk about it, today the sit-
uation has changed significantly, though generally it is 
still not so favorable. Domestic violence against women 
is not only physical, it can be psychological, economic, 
sexual, social. In Ibsen’s play, this is how the problems 
of women are portrayed: they are economically depen-
dent and experience psychological pressure from family 
members. Ibsen wanted to show women to the public as 
a person, a subject, an individual. 

Georgian viewers got to know to director Ioane 
(Vano) Khutsishvili through Ibsen’s play A Doll House 
and, as we read in the professional press of that period, it 
was quite a successful debut. The performance staged at 
the Liberty Theater was on the repertoire for more than 10 
years. Among the recent performances of the play A Doll 
House is one staged at the Konstantine Gamsakhurdia 
Sokhumi State Drama Theater (staged by David Sakva-
relidze). It was staged in 2019 as part of the EU project 
“EU—In Support of the Intergovernmental Commission on 
Gender Equality,” is in the repertoire of the Sukhumi The-
ater and is awaiting the audience’s applause. 

Director David Sakvarelidze did not touch upon the 
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topic of gender in A Doll House for the first time. The pro-
duction Lysistrata (playwright Lasha Bugadze) directed 
by Sakvarelidze was staged on the main stage of Rus-
taveli National Theater. We already know the story of 
Lysistrata, an Athenian woman, from ancient dramatur-
gy. Aristophanes wrote the comedy Lysistrata in 411 BC. 
In Aristophanes’ comedy, Lysistrata cleverly completes 
the war between the Athenians and the Spartans. Wom-
en change dominant masculine discourse and manage to 
intimidate men by refusing them sex. Perhaps portraying 
women as war destroyers with masculine consciousness 
was only possible in comedy. However, we see examples 
of such productive sexual strikes in real life: for example, 
in 2006 in Colombia, the wives of members of a criminal 
gang announced a cross-legged strike to prevent blood 
feuds between gangs. As a result, in 2010, the number of 
homicides in the city of Pereira decreased by 26.5%.

Aristophanes’ comedies were sociopolitical and 
dealt with war and social issues. Very often the come-
dian portrayed the citizens and politicians of Athens as 
grotesque characters in the plays, thus trying to change 
reality and the attitude of society towards them. Prob-
ably, this was the goal of director Sakvarelidze and 
playwright Bugadze as they offered a continuation the 
story of Lysistrata at Rustaveli National Theater, over-
whelmed by the problems that exist in our daily lives. 
The play was staged for a specific purpose of showing 
the insurmountable contradictions in Georgian society 
in terms of gender inequality and violence, and I think 
the whole creative team has successfully achieved this 
goal, not only in terms of gender but also in terms of cre-
ativity. The production Lysistrata won three of the four 
main nominations of the annual “Duruji Theater Award” 
in Georgia. This production is a successful example of 
how art can be used as a medium to speak about the 
most acute problems in society, to speak in a way that 
changes people’s attitudes towards the problem, as it 

was done in ancient Greece. 
If private and independent theater companies in 

Georgia can speak through plays and performances 
about the sensitive topics and problems we have dis-
cussed above, for the most of the state theaters there is 
an invisible hand in the form of state policy, religious in-
stitutions, public opinion, which poses some obstacles to 
them, though there are exceptions here as well. For ex-
ample, the play Spineless by the successful young Geor-
gian playwright Alex Chighvinadze that won the nomina-
tion “New Georgian Play 2017” has been staged several 
times. In 2017, at the regional festival Theatrical Imereti, 
Tkibuli Theater presented the play Spineless (staged by 
Lali Kublashvili), which was awarded a special prize by 
the jury. In 2020, the play was staged at the Zugdidi State 
Drama Theater by a young director, Davit Turkiashvili. 
Professional feedback on the production was also pos-
itive. The play tells the story of a transgender woman. 
The protagonist Ella, around whom the action unfolds, is 
already dead. The author tries and successfully evokes 
empathy in the reader and viewer with this text, which 
comes out. However, it is unfortunate that even in the 
play we have to talk about a dead transgender woman 
because in reality neither talking about them nor writ-
ing plays about them is allowed. Here, too, we have to 
fight with the same invisible hand. I do not remember 
any other examples about transgender people in Geor-
gian drama. 

The examples presented in this article on gender in 
Georgian theater are not a comprehensive and thorough 
study of this issue is in order. 

Georgian theater today is in search of its identity and 
in this process it will find a language to speak to the au-
dience about all the problems that will contribute to the 
development of theater itself and society. I will continue 
talking about this topic. Today, let’s end here.
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