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საბავშვო თეატრი შვედეთში: „უნგა 
კლარა“ და სუსანე ოსტენი (მეოცე 

საუკუნის 50-იანი წლებიდან დღემდე)

ანა მირიანაშვილი

საკვანძო სიტყვები: საბავშვო თეატრი, შვედეთი, „უნგა კლარა“, სუსანე ოსტენი, საბავშვო დრამატურგია, მეოცე საუკუნე

შ
ვე დე თი სა ყო ველ თა ოდ აღი ა რე ბუ ლია რო-

გორც მსოფ ლი ო ში ერ თ -ერ თი ლი დე რი ქვე-

ყა ნა სა ბავ შ ვო თე ატ რის დარ გ ში. შვე დურ მა სა-

ბავ შ ვო თე ატ რ მა და მო უ კი დებ ლო ბის კენ მი მა ვა ლი 

სა ინ ტე რე სო გზა გან ვ ლო. ათ წ ლე უ ლე ბის გან მავ ლო-

ბა ში აღ მო ცენ და ახა ლი ფორ მე ბი, წა ი შა ლა საზღ ვ რე-

ბი ჟან რებს შო რის, მნიშ ვ ნე ლოვ ნად გა ი ზარ და დრა-

მა ტურ გია და სა ბავ შ ვო თე ატ რე ბი სათ ვის ადაპ ტი რე-

ბუ ლი ლი ტე რა ტუ რის ნუს ხა. გაჩ ნ და კონ კ რე ტუ ლად 

მცი რეწ ლო ვა ნი მა ყუ რებ ლის თ ვის შექ მ ნი ლი ქო რე-

ოგ რა ფი უ ლი წარ მოდ გე ნე ბიც; დრო თა გან მავ ლო ბა-

ში ასე თი ტი პის ქო რე ოგ რა ფია გა მო ე ყო დრა მა ტულ 

თე ატრს და ახ ლა უკ ვე არ სე ბობს რო გორც ცალ კე 

ჟან რი - სა ბავ შ ვო ქო რე ოდ რა მა.

შვე დუ რი სა ბავ შ ვო თე ატ რის რა დი კა ლუ რად გა-

და აზ რე ბი სა და ევო ლუ ცი ის პე რი ო დი 1960-იანი წლე-

ბის ბო ლო სა და 70-იანების და საწყის ზე მო დის. სწო-

რედ ამ დროს, და იწყეს აღ მო ცე ნე ბა პა ტა რა, და მო უ-

კი დე ბელ მა თე ატ რა ლურ მა ჯგუ ფებ მა. ბავ შ ვ თა კულ-

ტუ რის, მი სი მიზ ნე ბი სა და ამო ცა ნე ბის, ფორ მი სა და 

ში ნა არ სის მი მართ და მო კი დე ბუ ლე ბის შეც ვ ლა დიდ-

წი ლად გა ნა პი რო ბა ას ტ რიდ ლინ დ გ რე ნის შე მოქ მე-

დე ბამ, კონ კ რე ტუ ლად კი „პეპი გრძელ წინ დას“ და-

ბა დე ბამ. წიგ ნის გა მოს ვ ლი დან ერთ წე ლი წად ში პე პი 

უკ ვე სცე ნა ზეც გა მოჩ ნ და (1946 წელს). მა ნამ დე პრო-

ფე სი ულ თე ატ რ თა რე პერ ტუ ა რი შე მო ი ფარ გ ლე ბო და 

ვიწ რო, კლა სი კურ ნა წარ მო ებ თა ნუს ხით. მა გა ლი თად 

11-14 ასა კობ რი ვი ჯგუ ფის თ ვის მი ზან შე წო ნი ლი იყო 

რო ბინ ჰუ დის, დე ვიდ კო პერ ფილ დის, ტომ სო ი ე რის, 

სა თავ გა და სავ ლო წიგ ნე ბის, სა ბავ შ ვო დე ტექ ტი ვე ბის 

და ა.შ. ადაპ ტი რე ბუ ლი ვა რი ან ტე ბის ინ ს ცე ნი რე ბა. არ 

უნ და დაგ ვა ვიწყ დეს ისიც, რომ დი დი ხნის გან მავ-

ლო ბა ში სა ზო გა დო ე ბა ში მყა რად დამ კ ვიდ რ და სტე-

რე ო ტი პი, რომ სა ბავ შ ვო თე ატ რი ხე ლოვ ნე ბის უფ რო 

და ბა ლი და ნაკ ლებ სა ინ ტე რე სო ფორ მა ა, რაც, თა ვის 

მხრივ, გა ნა პი რო ბებ და იმას, რომ დარ გი ნაკ ლე ბად 

იყო გან ვი თა რე ბუ ლი და ჩა კე ტი ლი ყვე ლა ფე რი ახ-

ლის თ ვის. 

შვე დურ სა ბავ შ ვო თე ატ რ ზე სა უბ რი სას, აუცი-

ლებ ლად უნ და ვახ სე ნოთ თა ნა მედ რო ვე შვე დუ რი 

სა ბავ შ ვო თე ატ რის იდე ო ლო გი და სუ ლის ჩამ დ გ მე-

ლი სუ სა ნე ოს ტე ნი. ოს ტე ნი 1944 წელს სტოკ ჰოლ მ-

ში და ი ბა და; სუ სა ნეს მშობ ლე ბი მა ლე ვე გა შორ დ ნენ 

ერ თ მა ნეთს, გო გო ნა დე დას თან იზ რ დე ბო და. უმაღ-

ლე სი გა ნათ ლე ბა ლუნ დის უნი ვერ სი ტეტ ში მი ი ღო და 

შემ დეგ კვლავ დე და ქა ლაქ ში დაბ რუნ და. ჯერ კი დევ 

ლუნ დ ში და იწყო თე ატ რა ლუ რი მოღ ვა წე ო ბა, იქა ურ 

სა მოყ ვა რუ ლო თე ატ რ ში. სტოკ ჰოლ მ ში დაბ რუ ნე-

ბულ მა ოს ტენ მა სწრა ფად გა ით ქ ვა სა ხე ლი, რო გორც 

აქ ტი ურ მა ფე მი ნის ტ მა და ქა ლა ქის თე ატ რა ლუ რი 

ცხოვ რე ბის ერ თ -ერ თ მა ლი დერ მა. სხვა ევ რო პუ ლი 

ქვეყ ნე ბის მსგავ სად, 60-70-იან წლე ბის შვე დეთ შიც 

მძლავ რი იყო ფე მი ნის ტუ რი და სტუ დენ ტუ რი მოძ რა-

ო ბე ბი, ხში რად იმარ თე ბო და სა ჯა რო დის კუ სი ე ბი, სა-

უბ რე ბი კულ ტუ რი სა და ხე ლოვ ნე ბის რა ო ბა ზე, აუცი-

ლე ბელ ცვლი ლე ბებ ზე. იმ პე რი ოდ ში გან სა კუთ რე ბით 

მომ რავ ლ და და მო უ კი დე ბე ლი თე ატ რა ლუ რი ჯგუ ფე-

ბი, რომ ლე ბიც ახალ ფორ მებს ეძებ დ ნენ. სწო რედ 

ამი ტომ, 60-იანი წლე ბი შვე დუ რი თე ატ რის ძი რე უ ლი 

ტრან ს ფორ მა ცი ის პე რი ო დად მი იჩ ნე ვა.

სუ  სა  ნე ოს   ტე  ნი სულ ახალ   გაზ   რ   და იყო, რო  დე  საც 

ახალ   ფე  ხად   გ   მუ  ლი თე  ატ   რი ჩა  ა  ბა  რეს, 1975 წელს „უნგა 

კლა  რას“, სტოკ   ჰოლ   მის თე  ატ   რის ახა  ლი გან   ყო  ფი  ლე -

ბის სამ   ხატ   ვ   რო ხელ   მ   ძღ   ვა  ნე  ლად და  ნიშ   ნეს. იმ დრო -

ი  სათ   ვის მას უკ   ვე მრა  ვალ   ფე  რო  ვა  ნი სა  რე  ჟი  სო  რო 

გა  მოც   დი  ლე  ბა ჰქონ   და. „უნგა კლა  რა“ („ახალგაზრდა 
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კლა  რა“. კლა  რა სტოკ   ჰოლ   მის იმ უბანს ჰქვი  ა, სა  დაც 

თე  ატ   რი მდე  ბა  რე  ობს) ჩა  ფიქ   რე  ბუ  ლი იყო, რო  გორც 

და  მო  უ  კი  დე  ბე  ლი პა  ტა  რა თე  ატ   რი, რო  მელ   საც სა -

ხელ   მ   წი  ფო და  ა  ფი  ნან   სებ   და; თე  ატ   რი გან   საზღ   ვ   რუ  ლი 

იყო მცი  რე  რიცხო  ვა  ნი აუდი  ტო  რი  ის   თ   ვის (ადგილების 

მაქ   სი  მა  ლუ  რი რა  ო  დე  ნო  ბა 200, თუმ   ცა ზო  გი  ერთ წარ  -

მოდ   გე  ნა  ზე გა  ცი  ლე  ბით ნაკ   ლე  ბი მა  ყუ  რე  ბე  ლი და  იშ  -

ვე  ბა). სა  მიზ   ნე აუდი  ტო  რია - ბავ   შ   ვე  ბი - ყვე  ლა ბავ   შ  -

ვი გა  ნურ   ჩევ   ლად სო  ცი  ა  ლუ  რი ფე  ნი  სა და ეთ   ნი  კუ  რი 

ჯგუ  ფი  სა. საკ   ვან   ძო იდეა - „ბავშვის ხედ   ვა“ - ბავ   შ   ვი, 

რო  მე  ლიც ფაქ   ტობ   რი  ვად უუფ   ლე  ბოდ ცხოვ   რობს უფ  -

როს   თა სა  ზო  გა  დო  ე  ბა  ში. მა  ში  ნაც და შემ   დეგ წლებ   შიც, 

ოს   ტე  ნის ძი  ე  ბა  თა მთა  ვა  რი ობი  ექ   ტი იყო ბავ   შ   ვი; ბავ  -

შ   ვი, რო  გორც ცალ   კე  უ  ლი სუ  ბი  ექ   ტი, მცი  რეწ   ლო  ვა  ნი 

ადა  მი  ა  ნი; ბავ   შ   ვი, რო  გორც დი  ა  ლო  გის სრუ  ლუფ   ლე -

ბი  ა  ნი მო  ნა  წი  ლე; ბავ   შ   ვი, რო  გორც ინ   ს   პი  რა  ცი  ის წყა -

რო.

„1971 წელს მივ   ხ   ვ   დი, რომ სა  ბავ   შ   ვო თე  ატრს მო -

წი  ნა  ვე პო  ზი  ცია უჭი  რავს თე  ატ   რა  ლურ სივ   რ   ცე  ში და 

გა  დავ   წყ   ვი  ტე ისე  თი რამ მე  ცა  და, რაც მა  ნამ   დე არას   დ  -

როს გა  მე  კე  თე  ბი  ნა. გა  დავ   წყ   ვი  ტე და  მე  ვიწყე  ბი  ნა ძვე -

ლი კლი  შე  ე  ბი, გა  მეწ   მინ   და მტვრი  ა  ნი გზე  ბი, გაბ   მუ  ლი 

აბ   ლა  ბუ  დე  ბი. ბავ   შ   ვე  ბიც ხომ ასე იქ   ცე  ვი  ან...“ - იგო -

ნებს ოს   ტე  ნი.

თა  ვის ნაშ   რომ   ში „Mina meningar“ ოს   ტე  ნი სვამს 

შე  კითხ   ვას: „როგორი თე  ატ   რი უნ   დათ ბავ   შ   ვებს? თა -

მა  შის პრო  ცე  სი, თა  მა  ში თა  ვის   თა  ვად გვაძ   ლევს გარ   კ  -

ვე  ულ პა  სუხს. ბავ   შ   ვ   -   მა  ყუ  რე  ბელს სჭირ   დე  ბა მის   თ   ვის 

გა  სა  გებ ენა  ზე მეტყ   ვე  ლი თე  ატ   რი, წარ   მო  სახ   ვის ისე  თი 

გა  ქა  ნე  ბით, რაც ბავ   შ   ვე  ბის მოთხოვ   ნებ   სა და ში  ნა  გან 

ჩარ   ჩო  ებს არ გას   ც   დე  ბა. ...შეიძლება ცო  ტა უც   ნა  უ  რი  ა, 

რომ 1975 წელს კვლავ არის   ტო  ტე  ლე  სე  უ  ლი კა  თარ  -

სი  სის კონ   ცეფ   ცი  ას ვუბ   რუნ   დე  ბით და ბავ   შ   ვე  ბის   თ   ვის 

გან   კუთ   ვ   ნილ ტრა  გე  დი  ებ   ზე ვმუ  შა  ობთ. ჩვე  ნი ამო -

სა  ვა  ლი წერ   ტი  ლი ისა  ა, რომ შე  იც   ვა  ლა თა  ვად ბავ  -

შ   ვო  ბის ცნე  ბის გა  გე  ბა. გვწამს, რომ ბავ   შ   ვო  ბა უნ   და 

გან   ვი  ხი  ლოთ არა მხო  ლოდ რო  გორც ბი  ო  ლო  გი  უ  რი, 

არა  მედ რო  გორც ის   ტო  რი  უ  ლად და სო  ცი  ა  ლუ  რად 

გან   პი  რო  ბე  ბუ  ლი კა  ტე  გო  რი  ა... ბავ   შ   ვე  ბი, გა  მომ   წყ   ვ   დე -

ულ   ნი არი  ან თა  ნა  მედ   რო  ვე სამ   ყა  რო  ში, სამ   ყა  რო  ში, 

სა  დაც წე  სებს უფ   რო  სე  ბი აკა  ნო  ნე  ბენ. ბავ   შ   ვის   თ   ვის 

ბავ   შ   ვის ბე  დის   წე  რა  ზე თხრო  ბა იგი  ვე  ა, რაც ბერ   ძ   ნულ 

1 OSTEN, Mina meningar, 2002, 29-30.

ტრა  გე  დი  ა  ში პი  როვ   ნე  ბის და  პი  რის   პი  რე  ბა ჭირ   ვე  ულ 

ღმერ   თებ   თან. თუ ბავ   შ   ვე  ბის ცხოვ   რე  ბას სე  რი  ო  ზუ -

ლად გა  ვი  აზ   რებთ, ეს იმას ნიშ   ნავს, რომ მათ   თ   ვის სა -

გან   გე  ბოდ უნ   და შე  იქ   მ   ნას „ბედისწერის დრა  მა  ტურ   გი-

 ა“, იმა  ზე თუ რა შეზღუ  დუ  ლი შე  საძ   ლებ   ლო  ბე  ბი აქვთ 

ბავ   შ   ვებს უფ   როს   თა სამ   ყა  რო  ში: ეს ხომ ნამ   დ   ვი  ლად 

ბავ   შ   ვე  ბის ტრა  გე  დი  ა  ა!“1

დრა მა ტურგ პერ ლი სან დერ თან ერ თად ოს ტენ მა 

და წე რა პი ე სა „მედეას შვი ლე ბი“ (Medeas barn). ეს 

არის მე დე ას ის ტო რი ის გა აზ რე ბა ბავ შ ვის თვალ თა-

ხედ ვი დან. უც ნა უ რი, უც ნო ბი ცნე ბა სა ხე ლად „გაყრა“. 

ეს სპექ ტაკ ლი შვე დუ რი სა ბავ შ ვო თე ატ რის ერ თ -ერ-

თი უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნეს, გარ დამ ტეხ მოვ ლე ნად იქ ცა. ამ 

დრო ი დან და იწყო გაცხო ვე ლე ბუ ლი კა მა თი თე მა ზე - 

რა არის დაშ ვე ბუ ლი სა ბავ შ ვო თე ატ რ ში და რა - მი უ-

ღე ბე ლი. ამ დე ნი წლის შემ დე გაც კი, პი ე სა სა კა მა თოდ 

ით ვ ლე ბა და ზრდას რუ ლი სა ზო გა დო ე ბის გარ კ ვე უ ლი 

ნა წი ლის თ ვის ის მა ინც მი უ ღებ ლად რჩე ბა.

სა ინ ტე რე სო ა, რომ აზ რ თა ასე თი სხვა დას ხ ვა-

ო ბის მი უ ხე და ვად, პი ე სა „მედეას შვი ლე ბი“ არა ერ-

თხელ და იდ გა შვე დე თის თე ატ რებ ში და ზო გი ერ თ მა 

კრი ტი კოს მა ასე თი შე ფა სე ბაც მის ცა, რომ ეს პი ე სა 

არის ბავ შ ვე ბის თ ვის და არა მარ ტო მათ თ ვის. ეს მა-

ხა სი ა თე ბე ლი - სა ბავ შ ვო და არა მხო ლოდ სა ბავ შ ვო 

- სუ სა ნე ოს ტე ნის შე მოქ მე დე ბას მუდ მი ვად გას დევს. 

ოს ტე ნი ყო ველ თ ვის ხაზს უს ვამ და, რომ ქმნი და თე-

ატრს ბავ შ ვე ბი სა და მო ზარ დე ბი სათ ვის და მხო ლოდ 

და მხო ლოდ მათ თ ვის, მი უ ხე და ვად ამი სა ოს ტე ნის 

პი ე სებ სა და დად გ მებს ამ ბი ვა ლენ ტუ რად მი იჩ ნე ვენ 

- მი სი შე მოქ მე დე ბა თა ნაბ რად სა ინ ტე რე სო და გა სა-

გე ბია რო გორც ბავ შ ვე ბი სათ ვის, ისე უფ რო სი ასა კის 

მა ყუ რებ ლის თ ვის. შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ოს ტე ნის 

შე მოქ მე დე ბა ხა სი ა თით ახ ლოს დგას ლუ ის კე რო ლის 

ნა წარ მო ებ თან „ელისი სა ოც რე ბა თა ქვე ყა ნა ში“, ას-

ტ რიდ ლინ დ გ რე ნის ზო გი ერთ სა ბავ შ ვო რო მან თან, 

ან და ტუ ვე იან სო ნის „მუმინების“ სე რი ას თან - ეს ნა-

წარ მო ე ბე ბი მრა ვალ შ რი ა ნია და მა თი ფორ მა ბავ შ ვის 

ეს თე ტი კი დან, ბავ შ ვუ რი თვალ სა წი ე რი დან გა მომ დი-

ნა რე ობს, თუმ ცა, თა ნაბ რად სა ინ ტე რე სოა დი დის თ-

ვის და პა ტა რის თ ვის.

„უნგა კლა რას“ სტრა ტე გია დღემ დე არ შეც ვ ლი-

ლა - მთა ვარ მი ზანს წარ მო ად გენს ბავ შ ვებ თან და 
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ბავ შ ვო ბას თან და კავ ში რე ბუ ლი პრობ ლე მე ბის წარ-

მო ჩე ნა, ტა ბუ ე ბის, სტიგ მე ბის, სტე რე ო ტი პე ბის ნგრე-

ვა, ბავ შ ვის ხედ ვა აქ პირ ველ ად გი ლას დგას. წლე-

ბის გან მავ ლო ბა ში თე ატ რი გამ დიდ რ და მრა ვალ-

ფე რო ვა ნი, მე ტად სა ინ ტე რე სო რე პერ ტუ ა რით, მათ 

შო რის, ის ტო რი უ ლი პი ე სე ბით: მარ გა რე ტა გარ პეს 

„კუდიანები - დაწ ვით ისი ნი!“ (Häxorna – bränn dem!) 

ან და მელ ქი ორ შედ ლე რის „ლაზარილლო“, ვა რი ა ცი-

ე ბი რა ი ნერ ვერ ნერ ფას ბინ დე რის სო ცი ა ლურ დრა-

მა ზე „პეტრა ფონ კან ტის ცხა რე ცრემ ლე ბი“ (Petra von 

Kants bittra tårar) და სხვა. 1978 წელს „უნგა კლა რა“ 

კი დევ ერთ, მე ტად მწვა ვე თე მას შე ე ხო - ალ კო ჰო-

ლიზმს (ბორიე ლინ დ ს ტ რო მის „სული“), ამას მოჰ ყ-

ვა 1981 წელს შე ლა დე ლა ი ნის პი ე სა „თაფლის გე მო“ 

(En doft av honung), რო მელ შიც ნაჩ ვე ნე ბი იყო თი-

ნე ი ჯე რი გო გო ნა სა და ალ კო ჰოლ ზე და მო კი დე ბუ-

ლი დე დის ცხოვ რე ბა. 1980 წე ლი - ლარს ნო რე ნის 

„ანდერგრაუნდის ღი მი ლი“ (Underjordens leende) და 

ნიკ ლას რედ ს ტ რო მის „ჰიტლერის ბავ შ ვო ბა“ (Hitlers 

barndom), ლო ტი მო ლე რის „სუფთა გო გო ნა“ (En ren 

flicka), სა დაც წა მო წე უ ლი იყო ანო რექ სი ის თე მა; გენ-

დე რულ სტე რე ო ტი პებ თან გამ კ ლა ვე ბის თე მა ჯე ინ 

ბო უ ლის „საზაფხულო სახ ლ ში“. 1994 წელს ოს ტენ მა 

დად გა ეტე ინ გლე ი ზე რის პი ე სა „მზადება თვით მ კ-

ვ ლე ლო ბის თ ვის“, რო მე ლიც დოს ტო ევ ს კის რო მან 

„ძმები კა რა მა ზო ვე ბის“ ზო გი ერ თი ნა წი ლის მი ხედ-

ვით და ი წე რა. მოგ ვი ა ნე ბით კი, 1999 წელს ოს ტენ მა 

დად გა სა კუ თა რი პი ე სა, ნა წი ლობ რივ ბი ოგ რა ფი უ ლი 

- „გოგო, დე და და ნა გა ვი“. 

წარ მოდ გე ნა ეხე ბა თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე ბა-

ში გა მე ფე ბულ ისეთ სა შიშ ტა ბუს, რო გო რი ცაა ფსი-

ქი კუ რი ჯან მ რ თე ლო ბა, ბავ შ ვე ბი, რომ ლე ბიც ფსი ქი-

კუ რად ავად მ ყოფ მშობ ლებ თან ერ თად ცხოვ რო ბენ. 

სა მიზ ნე აუდი ტო რია - 7+. ამა ვე ასა კი საა სპექ ტაკ ლის 

მთა ვა რი პერ სო ნა ჟი, პა ტა რა გო გო ნა. პი ე სა ერიკ 

უდენ ბერგს ეკუთ ვ ნის, თუმ ცა მას სა ფუძ ვ ლად უდევს 

სუ სა ნე ოს ტე ნის ამა ვე სა ხელ წო დე ბის წიგ ნი. წიგ ნი 

ნა წი ლობ რივ ავ ტო ბი ოგ რა ფი უ ლი ა: თა ვად სუ სა ნე 

ოს ტე ნის დე და საც ფსი ქი კუ რი აშ ლი ლო ბა ჰქონ და 

და გო გო ნას ად რე უ ლი ბავ შ ვო ბი დან უწევ და დე და-

ზე ზრუნ ვა, თუმ ცა გარ კ ვე უ ლი ხნის შემ დეგ, რო დე საც 

დე დას თან ერ თად ცხოვ რე ბა შე უძ ლებ ლად ჩათ ვა ლა, 

2 Švachová, Unga Klara, 2016, p. 50.

სუ სა ნემ თა ვად და რე კა ბავ შ ვ თა დაც ვის შე სა ბა მის 

კო მი ტეტ ში და ვი თა რე ბა შე ატყო ბი ნა. დე დამ სი ცოცხ-

ლის დარ ჩე ნი ლი წლე ბი ფსი ქი ატ რი ულ კლი ნი კა ში 

გა ა ტა რა. 

„ბავშვობაში ჩე მი არა ვის ეს მო და. - წერ და რე ჟი-

სო რი, - ეს (სპექტაკლი) ჩემ ზე ა, ჩე მი ოჯა ხის ამ ბა ვი ა. 

ვიზ რ დე ბო დი დე დას თან, რო მელ საც ში ზოფ რე ნია 

ჰქონ და... უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი იყო ის მო მენ ტი, რო ცა 

მივ ხ ვ დი, მარ ტო არ ვარ და გა მო სა ვა ლი არ სე ბობს. 

მაგ რამ რო გორ ვუ ამ ბოთ ეს ამ ბა ვი სხვა ბავ შ ვებს? 

1998 წელს დავ წე რე წიგ ნი, რო მელ შიც ეს და ა ვა დე ბა 

დე მო ნე ბად გა და ვაქ ცი ე. ამ გ ვა რად დე დის სიყ ვა რუ-

ლის თე მა ხე ლუხ ლებ ლად შე ვი ნარ ჩუ ნე... ჩვე ნი პი ე სა 

არის ერ თ -ერ თი პირ ვე ლი მცდე ლო ბა, რომ ზრდას-

რუ ლი ადა მი ა ნის ფსი ქო ზი და ში ზოფ რე ნია ბავ შ ვის 

პო ზი ცი ი დან და ვი ნა ხოთ. ეს ამ ბა ვი არის ყვე ლა იმ 

ბავ შ ვის თ ვის, ვი საც ავად მ ყო ფი მშობ ლე ბის მოვ ლა 

უწევს. ყვე ლა ქვეყ ნის ყვე ლა საკ ლა სო ოთახ ში ზის 

ბავ შ ვი, რო მელ მაც ჯერ არ იცის, რომ მშობ ლის ავად-

მ ყო ფო ბა მი სი ბრა ლი არ არის...“2

ოს ტენ მა არც ამ შემ თხ ვე ვა ში უღა ლა ტა თა ვის 

მიდ გო მას, სპექ ტაკ ლის მომ ზა დე ბის პრო ცეს ში კონ-

სულ ტან ტე ბად მო იწ ვია ბავ შ ვე ბი, რო მელ თა მშობ-

ლებ საც ფსი ქი კუ რი პრობ ლე მე ბი აქვთ. ბავ შ ვე ბი მსა-

ხი ო ბებ თან ინ ტენ სი უ რად მუ შა ობ დ ნენ. 

შე იძ ლე ბა თუ არა, რომ პა ტა რა ასა კის მა ყუ რე-

ბელ მა სცე ნა ზე ფსი ქი კუ რი აშ ლი ლო ბის მქო ნე პერ-

სო ნა ჟი ნა ხოს? - ასე თი შე კითხ ვა დღემ დე ის მის და 

მას ზე ერ თ გ ვა რო ვა ნი პა სუ ხი არა ვის აქვს. მა გა ლი-

თად, 2006 წელს, ლონ დონ ში, სა დაც „უნგა კლა რას“ 

უნ და წარ მო ედ გი ნა სპექ ტაკ ლი „გოგო, დე და და ნა-

გა ვი“, მას წავ ლებ ლებ მა სა ში ნე ლი პრო ტეს ტი გა მოთ-

ქ ვეს და თა ვი ანთ მოს წავ ლე ებს სპექ ტაკ ლ ზე დას წ რე-

ბის უფ ლე ბა არ მის ცეს. 

მოგ ვი ა ნე ბით ოს ტე ნი წერ და: „სპექტაკლმა 

„გოგო, დე და და ნა გა ვი“ უამ რა ვი ქა ლა ქი მო ი ა რა. 

ამ სპექ ტაკ ლით ათი წე ლი ვი მოგ ზა უ რეთ. ვი თა მა-

შეთ ბევრ ევ რო პულ ქა ლაქ ში, ასე ვე იოჰა ნეს ბურ გ ში, 

მონ რე ალ სა და ნიუ იორ კ შიც. მა ყუ რებ ლის რე აქ ცია 

ყველ გან ისე თი იყო, რო გო რიც სტოკ ჰოლ მ ში. ყვე ლა 

ქა ლაქ ში, ყვე ლა სკო ლა ში ვნა ხეთ ბავ შ ვე ბი მსგავ სი 

გა მოც დი ლე ბით - ბავ შ ვე ბი, რომ ლე ბიც იძუ ლე ბულ-



49

ქალი და ხელოვნება • თეატრმცოდნეობა 

ნი არი ან მშობ ლებ ზე იზ რუ ნონ. გან ს ხ ვავ დე ბო და 

ბავ შ ვე ბი სა და უფ რო სე ბის აღ ქ მა - უფ რო სე ბის რე-

აქ ცი ებ ში სჭარ ბობ და სევ და, დარ დი, გა ღი ზი ა ნე ბა და 

ზიზღიც კი; ბავ შ ვებ თან კი პი რი ქით (წარმოდგენას 7+ 

ასა კის მო ზარ დებს უჩ ვე ნებ დ ნენ) - ისი ნი დი დი ინ ტე-

რე სი თა და ემ პა თი ით უც ქერ დ ნენ სპექ ტაკლს, მათ თ-

ვის ეს სავ სე ბით მი სა ღე ბი მხატ ვ რუ ლი რე ა ლო ბა იყო. 

ხში რად უფ რო სებს უჩ ნ დე ბათ სურ ვი ლი „დაიცვან“ 

პა ტა რე ბი მსგავ სი სა ნა ხა ო ბი სა გან. ჩვენს სპექ ტაკ ლ-

ში გო გო ნას ძა ლი ან უყ ვარს თა ვი სი დე დი კო, მაგ რამ 

მათ შო რის დე მო ნე ბი დგე ბი ან, რომ ლებ საც დე და- შ-

ვი ლის გან შო რე ბა უნ დათ. ბავ შ ვი ურ თუ ლე სი ამო ცა-

ნის წი ნა შე დგას - იგი უნ და გა უმ კ ლავ დეს მის თ ვის 

უხი ლავ ბო როტ ძა ლას. ეს იოლი არ არის, მაგ რამ მას 

ბრძო ლა შე უძ ლი ა, მას აქვს წარ მო სახ ვა და რაც მთა-

ვა რი ა, არ სე ბობს ხალ ხი, ვი საც მი სი დახ მა რე ბა უნ და. 

ბევ რი ბავ შ ვის თ ვის ეს მე ტად ნაც ნო ბი სი ტუ ა ცი ა ა, მაგ-

რამ უფ რო სე ბი მა ინც ცდი ლო ბენ „დაიცვან“ პა ტა რე ბი, 

მო აქ ცი ონ იმ, მა თი აზ რით, „უსაფრთხო“ გა რე მო ში, 

სა დაც ბავ შ ვებს „არაფერი ემუქ რე ბათ“. შე დე გად კი 

სა პი რის პი რო რამ გა მო დის - ბავ შ ვე ბი გა მომ წყ ვ დე-

უ ლე ბი არი ან ქა ო სურ სამ ყა რო ში და ხში რად უფ რო-

სე ბის არ ეს მით. ყვე ლას გთხოვთ და გაფ რ თხი ლებთ, 

ნუ „დაიცავთ“ ბავ შ ვებს და ნუ აუკ რ ძა ლავთ მათ თ ვის 

შექ მ ნი ლი დრა მა ტუ ლი ნა წარ მო ე ბე ბის ნახ ვას. ნურც 

იმას და ვი ვიწყებთ, რომ ბავ შ ვებს აუცი ლებ ლად უნ და 

მი ვა წო დოთ ხა რის ხი ა ნი პრო დუქ ტი - ეს ნიშ ნავს სა უ-

კე თე სო დე კო რა ცი ას, სა უ კე თე სო კოს ტი უ მებს, გრიმს, 

ტექ ნი კას, და რაც მთა ვა რი ა, სა უ კე თე სო მსა ხი ო ბებს. 

მარ თა ლი ა, ჯერ კი დევ ვერ დამ კ ვიდ რ და ტრა დი ცი ა, 

რომ სა ბავ შ ვო თე ატ რის მსა ხი ო ბებს ისე თი ვე ანაზღა-

უ რე ბა ჰქონ დეთ, რო გო რიც სხვა დრა მა ტულ თე ატ-

რის მსა ხი ო ბებს, მაგ რამ მე ჩემს თე ატ რ ში მკაც რად 

ვა კონ ტ რო ლებ ამ სა კითხს. ყვე ლა თე ატ რი თა ნაბ რად 

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, თა ნაბ რად ღრმა და სა ინ ტე რე სო“.3

ხან გ რ ძ ლი ვი კა რი ე რის მან ძილ ზე სუ სა ნე ოს ტენ-

მა და ამ ტ კი ცა (და დღემ დე ამ ტ კი ცებს), რომ შე იძ ლე-

ბა შე ე ხო ნე ბის მი ერ ტა ბუ ი რე ბულ თე მას, მი უ ხე და ვად 

იმი სა, ეს ეხე ბა ბავშვს თუ უფ როსს. იგი ყო ველ თ ვის 

გა ურ ბის „გაკვალულ გზებს“, მუდ მი ვად მი დის მხატ-

ვ რუ ლი ექ ს პე რი მენ ტის გზით, მი სი სა რე ჟი სო რო ენა 

ერ თი შე ხედ ვით მარ ტი ვი ა, თუმ ცა დატ ვირ თუ ლია 

3 OSTEN, Mina meningar. 2002, p. 29-30.

სიმ ბო ლო ე ბით, ყვე ლა ფე რი გან სა კუთ რე ბულ მნიშ-

ვ ნე ლო ბას ატა რებს. სწო რედ ასე თი თა მა მი ექ ს პე-

რი მენ ტი იყო „ბეიბიდრამა“ (Babydrama) - პირ ვე ლი 

წარ მოდ გე ნა 6-თვიდან 12-თვემდე ჩვი ლე ბის თ ვის. 

„უფროსებს ავიწყ დე ბათ თუ რა ჭკვი ა ნე ბი და 

გო ნე ბა გახ ს ნი ლე ბი ვი ბა დე ბით ადა მი ა ნე ბი“. - ამ-

ბობს სუ სა ნე ოს ტე ნი ერთ ინ ტერ ვი უ ში. რო დე საც 

„ბეიბიდრამაზე“ მუ შა ო ბა და იწყეს, სა ზო გა დო ე ბა მათ 

ეჭ ვის თვა ლით უყუ რებ და (მათ შო რის მუ ნი ცი პა ლუ-

რი თე ატ რა ლუ რი საბ ჭოც, რო მელ მაც პრო ექ ტი უსარ-

გებ ლოდ და ძვი რადღი რე ბუ ლად მი იჩ ნი ა). ბევ რი 

თვლი და, რომ ასე თი ასა კის ბავ შ ვებს არ უჩ ნ დე ბათ 

ეს თე ტი კუ რი ტკბო ბის მოთხოვ ნი ლე ბა და რომ ეს წა-

მოწყე ბა ერ თი დი დი, უც ნა უ რი ახი რე ბა იყო. მაგ რამ 

პა ტა რებს ასე არ მო ეჩ ვე ნათ, პი რი ქით - დი დი ინ ტე-

რე სით უყუ რებ დ ნენ წარ მოდ გე ნას, რო მე ლიც სა ა თი 

და ოცი წუ თი გრძელ დე ბო და.

მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ სულ პა ტა რე ბის თ ვის შე-

იქ მ ნა, „ბეიბიდრამა“ ფორ მი თა და ში ნა არ სით დატ-

ვირ თუ ლი, რთუ ლი სპექ ტაკ ლი ა. წარ მოდ გე ნის მთა-

ვა რი თე მაა და ბა დე ბის სა ი დუმ ლო ე ბა, ყო ფი ე რე ბა, 

ამ ქ ვეყ ნად მოვ ლი ნე ბა. მა ყუ რებ ლის თვალ წინ თა-

მაშ დე ბა ასე თი სი უ ჟე ტი: ქა ლი და კა ცი ერ თ მა ნეთს 

გა იც ნო ბენ, და ახ ლოვ დე ბი ან და ერ თხე ლაც შვი ლის 

გა ჩე ნას გა დაწყ ვე ტენ. მა ყუ რე ბე ლი ხე დავს ჩვი ლის 

(ემბრიონის, ახა ლი სი ცოცხ ლის) ცხოვ რე ბას და გან-

ვი თა რე ბას დე დის სა შო ში, შემ დეგ მის და ბა დე ბას. 

ყვე ლა ფე რი ახა ლი და უცხო ა. ჩვი ლი გა დის გზას 

ემ ბ რი ო ნი დან თა ვის პირ ველ და ბა დე ბის დღემ დე. 

სპექ ტაკ ლის ერ თ -ერ თი მთა ვა რი ხა ზია „სად ვი ყა ვი, 

ვიდ რე დე დი კოს მუ ცელ ში აღ მოვ ჩ ნ დე ბო დი?“ - რთუ-

ლი, სა ო ცა რი, ფი ლო სო ფი უ რი შე კითხ ვაც კი. შემ-

თხ ვე ვი თი არ არის, რომ ამ პი ე სა ზე „უნგა კლა რამ“ 

დრა მა ტურგ და ბავ შ ვ თა ფსი ქო თე რა პევტ, ან - სო ფი 

ბა რა ნის თან ერ თად იმუ შა ვა. (შემდეგ ბა რა ნიმ წიგ ნიც 

და წე რა ამა ვე სა თა უ რით)

ასე თი მცი რეწ ლო ვა ნი აუდი ტო რი ის თ ვის გან კუთ-

ვ ნი ლი სპექ ტაკ ლი უჩ ვე უ ლო მოვ ლე ნა ა. კი დევ უფ რო 

სა ო ცა რი ა, რომ ეს წარ მოდ გე ნა ისეთ ეგ ზის ტენ ცი ა-

ლურ და ფი ლო სო ფი ურ თე მებს ეხე ბა, რო გო რე ბი ცაა 

სი ცოცხ ლის, და ბა დე ბის, ცხოვ რე ბის საზ რი სი და მა თი 

გა აზ რე ბა. ამ წარ მოდ გე ნით სუ სა ნე ოს ტენ მა კი დევ 
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ერ თხელ და ამ ტ კი ცა, რა ძა ლა აქვს თე ატრს და რა-

ო დენ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია თე ატ რი ბავ შ ვე ბის თ ვის, გან-

სა კუთ რე ბით კი ყვე ლა ზე მცი რეწ ლო ვა ნი აუდი ტო რი-

ის თ ვის. 

სუ სა ნე ოს ტე ნი ერ თ -ერთ ინ ტერ ვი უ ში აღ ნიშ-

ნავს: „როდესაც სა ბავ შ ვო თე ატ რის სფე რო ში მო მუ-

შა ვე ხალ ხი ერ თად ვიკ რი ბე ბით, გუ ლი სი ხა რუ ლით 

მევ სე ბა და ამა ვე დროს, სულ გან ც ვიფ რე ბუ ლი და 

ბედ ნი ე რი ვარ, თუ რამ ხე ლა კო ლექ ტი უ რი ცოდ ნა 

და ვაგ რო ვეთ. მთელს მსოფ ლი ო ში არ სე ბობს უამ-

რა ვი ხე ლო ვა ნი - ზო გი ახალ გაზ რ და, ზო გი კი უკ ვე 

ჩემ სა ვით გა ჭა ღა რა ვე ბუ ლი - ვინც ბევ რი დაბ რ კო-

ლე ბის მი უ ხე და ვად ცდი ლობს უფ რო სებს აუხ ს ნას, თუ 

რა ო დენ მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია ხე ლოვ ნე ბა ბავ შ ვე ბი სათ-

ვის და რა ო დენ უუფ ლე ბო ნი არი ან პა ტა რე ბი; ჩვენც 

ხომ ერთ დროს ბავ შ ვე ბი ვი ყა ვით. ბავ შ ვე ბი იზ რ დე-

ბი ან, ცდი ლო ბენ, და მო უ კი დებ ლე ბი გახ დ ნენ და სამ-

ყა რო ნე ბის მი ე რი გზით და იპყ რონ. რა საკ ვირ ვე ლი ა, 

უფ რო სე ბის უმ რავ ლე სო ბას პა ტა რე ბის თ ვის კარ გი 

უნ და და მუდ მი ვად მათ გა ბედ ნი ე რე ბას ცდი ლო ბენ. 

მაგ რამ მათ სა კუ თა რი ბავ შ ვო ბა და ი ვიწყეს. და ა ვიწყ-

დათ, რო გორ იფარ თო ებ დ ნენ თვალ სა წი ერს, თა მა-

შობ დ ნენ, სვამ დ ნენ შე კითხ ვებს. კულ ტუ რის მუ შაკ ნი 

გა მუდ მე ბით ვიკ ვ ლევთ თე მას „ბავშვი და სა ზო გა დო-

ე ბა“, შე ვის წავ ლეთ სო ცი ო ლო გი ა, ან თ რო პო ლო გი ა, 

ხე ლოვ ნე ბის სხვა დას ხ ვა თე ო რი ა, თა მა შის თე ო რი-

ე ბი, ფსი ქო ა ნა ლი ზი, გა ვე ცა ნით უახ ლეს იდე ებ სა და 

მიღ წე ვებს ნე ი რო მეც ნი ე რე ბა ში, გა მუდ მე ბით ვე ძებთ 

არ გუ მენ ტებს, რა თა უფ რო სებ მა უფ რო სებს გა ვა გე ბი-

ნოთ, თუ რა და რო გორ უნ და შევ თა ვა ზოთ ბავ შ ვებს, 

რა არის მათ თ ვის უკე თე სი. ვე სა უბ რე ბით ერ თ მა ნეთს, 

გა უ თა ვებ ლად ვხვდე ბით ხე ლი სუ ფალთ, პო ლი ტი კო-

სებ სა და სა ჯა რო მო ხე ლე ებს, მას წავ ლებ ლებ სა და 

მშობ ლებს. გა მუდ მე ბით ვუს ვამ დი ჩემს თავს ასეთ 

შე კითხ ვას: რა ტომ არის ხოლ მე ასე ძნე ლი მხარ და-

ჭე რის მო პო ვე ბა იმი სათ ვის, რა ზეც ყვე ლა ვთან ხ მ დე-

ბით? - რომ ბავ შ ვი ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა. ყო ველ 

შემ თხ ვე ვა ში, ყვე ლა ასე ამ ბობს“.4

1995 წელს სუ სა ნე ოს ტენ მა კი დევ ერ თი უმ ნიშ ვ ნე-

ლო ვა ნე სი პრო ექ ტი „Childhood project“ - წა მო იწყო 

შვე დე თის დრა მა ტულ ინ ს ტი ტუტ ში, შემ დეგ კი სტოკ-

4 OSTEN, Mina meningar. 2002, p. 50.

ჰოლ მის დრა მა ტულ ხე ლოვ ნე ბა თა აკა დე მი ა ში The 

Stockholm Academy of Dramatic Arts. მი სი ხელ მ ძღ ვა-

ნე ლო ბით სა მე ფო თე ატ რის დღის ცენ ტ რ ში იდ გ მე ბა 

წარ მოდ გე ნე ბი სკო ლამ დე ლი ასა კის ბავ შ ვე ბის თ ვის, 

ექ ს პე რი მენ ტუ ლი დად გ მე ბი დაწყე ბი თი კლა სე ბის 

მოს წავ ლე თათ ვის, გა ნი ხი ლე ბა და იდ გ მე ბა ახა ლი 

პი ე სე ბი სიყ ვა რულ ზე, სი ცოცხ ლე სა და გარ დაც ვა ლე-

ბა ზე; ეს არის უამ რა ვი ახა ლი შე საძ ლებ ლო ბა და დი-

დი ას პა რე ზი ამ სფე რო თი და ინ ტე რე სე ბუ ლი შე მოქ-

მე დე ბი სათ ვის. ყო ვე ლი ვე ეს სუ სა ნე ოს ტე ნის შე მოქ-

მე დე ბით ძი ე ბა თა და ექ ს პე რი მენ ტ თა შე დე გი ა. 

ერ თ -ერთ ინ ტერ ვი უ ში რე ჟი სო რი და პე და გო-

გი აღ ნიშ ნავს: „ასეთი შეხ ვედ რე ბი პრო ცე სის გა ნუ-

ყო ფე ლი ნა წი ლი ა. პრო ექ ტის გან მავ ლო ბა ში სტუ-

დენ ტებს დი დი დრო ის გა ტა რე ბა უწევ დათ თა ვი ანთ 

უშუ ა ლო აუდი ტო რი ას თან და ასე ჩა დი ოდ ნენ სიღ რ-

მე ებ ში, იკ ვ ლევ დ ნენ მას. 1996 წლი დან ჩვენ ძა ლი ან 

დი დი პროგ რე სი გვაქვს და ამ სფე რო ში დიდ წარ მა-

ტე ბას მი ვაღ წი ეთ. მთლი ა ნად შე იც ვა ლა მიდ გო მა სა-

ბავ შ ვო თე ატ რე ბის მი მართ. ბევ რი ჩვე ნი სა უ კე თე სო 

დრა მა ტურ გი, სა უფ რო სო თე ატ რე ბის პა რა ლე ლუ-

რად, ახ ლა უკ ვე სა ბავ შ ვო თე ატ რებ შიც მუ შა ობს. ეს 

მათ თ ვის ორ მა გი გა მოწ ვე ვა ა. სა ბავ შ ვო აუდი ტო რია 

საკ მა ოდ მომ თხოვ ნია და გა ნათ ლე ბუ ლი, ამავ დ რო-

უ ლად დიდ ას პა რეზს გვაძ ლევს ფან ტა ზი ის გაშ ლის-

თ ვის. ჩვენ (უფროსებს) გამ ჯ და რი გვაქვს გარ კ ვე უ ლი 

ცრუ მო საზ რე ბე ბი, თუ რო გო რი უნ და იყოს სა ბავ შ ვო 

თე ატ რი. თუნ დაც ის, რომ ასე თი თე ატ რი უმ ჯო ბე სია 

მცი რე ფორ მა ტის იყოს. თუმ ცა გი გან ტურ მა სა მე ფო 

თე ატ რის დღის ცენ ტ რ მა (Kungliga Teaterdagiset) სა-

პი რის პი რო და ამ ტ კი ცა. ბავ შ ვებ თან სა უბ რი სას შე-

გიძ ლია იმა ზე უფ რო თა მა მი და მა მა ცი იყო, ვიდ რე 

უფ რო სებ თან ურ თი ერ თო ბა ში. ეს დი დი შთა გო ნე ბის 

წყა რო ა. თუმ ცა ჩვე ნი პრო ექ ტის მი ზა ნი სუ ლაც არ ყო-

ფი ლა, რომ სტუ დენტს იძუ ლე ბით გა ე კე თე ბი ნა რა ი მე 

ბავ შ ვე ბის თ ვის. ძი რი თა დი იდეა იყო, რომ მათ მუდ-

მი ვად ეფიქ რათ ბავ შ ვის თვალ საზ რი სი დან, ბავ შ ვის 

პო ზი ცი ი დან გა მომ დი ნა რე. ბუ ნებ რი ვი ა, აქე დან შე იძ-

ლე ბა გა მომ დი ნა რე ობ დეს და და ი ბა დოს სა უფ რო სო 

დრა მაც. ამ მე თო დით შე იძ ლე ბა ბავ შ ვო ბის დ რო ინ-
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დელ მო გო ნე ბებ შიც დაბ რუნ დე. ამ პრო ექ ტ მა თა ვი სი 

შე დე გი უდა ვოდ გა მო ი ღო“.5

დღეს, შვე დურ სა ბავ შ ვო თე ატ რ ში ოს ტე ნი სე უ ლი 

შე მოქ მე დე ბი თი მიდ გო მი თა და პრინ ცი პე ბით მი სი 

ბევ რი მოს წავ ლე და თა ნა მო აზ რე მუ შა ობს. სუ სა ნე 

5 Švachová, Unga Klara, 2016, p. 60.

ოს ტე ნი მე ო ცე და ოც და მე ერ თე სა უ კუ ნე ში მოღ ვა წე 

ხე ლო ვა ნი ქა ლის ერ თ -ერ თი თვალ სა ჩი ნო და ძა ლი-

ან სა ინ ტე რე სო მა გა ლი თი ა.
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T
he Swedish TYA has been recognized and appre-
ciated worldwide. It has come a long way towards 
independence and the main artistic breakthrough in 

the 1970s.
The basic idea was that children should be taken 

seriously and treated with the same respect as adults, 
the flowering of theatre for children and youth coincid-
ing with parallel developments in academia, politics, and 
psychology. 

The radical re-thinking and evolution of Swedish the-
atre for children and youth up to its current form began 
with the era of independent theatre groups in the 1960s 
and at the early the 1970s. A change of the social atti-
tude toward children’s culture was partially conditioned 
by Astrid Lindgren’s Pippi Longstocking, which burst also 
onto the stage only a year after its book publication, in 
1946. Until then, the repertoire of various professional 
theatre companies or institutions providing productions 
for schools consisted, for instance in the case of the age 
group from 11 up to 14 years, primarily of popular adven-
ture classics for boys, such as stage adaptations of Rob-
in Hood, David Copperfield, Tom Sawyer, etc. Also, for 
a long time, there was a stereotype in society that chil-
dren’s theater is a lower and less interesting form of art, 
which, in turn, meant that the field was less developed 
and closed to everything new.

When talking about Swedish children’s theater, 
we must mention the ideologist and inspirer of modern 
Swedish TYA, Suzanne Osten. Born in 1944 in Stockholm, 
she turned after studies in art, literature, and history at 
Lund University back to life in the capital, and quickly 
built her reputation as an active feminist and one of the 
leaders of those days in Stockholm’s theatrical land-
scape. The 1960s and 1970s in Sweden and the rest of 
Western countries were a period of student and feminist 

movements, public discussions, new programs, and inner 
transformation of the cultural climate. Onstage, those 
decades were represented mainly by a boom and sudden 
development of free theatre groups, independent of large 
institutions and seeking new topics and forms.

In 1975, Suzanne Osten was appointed artistic direc-
tor of the newly established Unga Klara, Stockholm City 
Theatre’s new division for children’s theatre. By that time 
she was an experienced young director and playwright. 
The concept of Unga Klara was economically self-evi-
dent: an independent small theatre financed by the state, 
intended for a close audience, to bring up socially rele-
vant or problematic topics. The target audience was all 
children without exceptions, of all social classes and all 
ethnic groups. The key idea was “child’s perspective”, a 
child is seen mainly as a powerless individual living in an 
adult society. 

In Mina Meningar, Osten answers her question 
“What kind of theatre does a child want to have?”:

“While we are playing, unflagging examination gives 
us some definite answers. If we draw a critical informa-
tive theatre wanting to break down certain patterns and 
authoritarian models, the (child) audience does like it, but 
also requires both fullness of imagination and an under-
standable language together with images corresponding 
with its frames of reference. […] It may seem strange to 
return in 1975 to Aristotle’s concept of catharsis and do a 
survey of tragedies for children. But the basis here is that 
our understanding of childhood’s concept has changed. 
We believe that childhood should be seen as a historical 
and socially determined category, not only as a biological 
one. Children, trapped in a modern childhood world, sep-
arated from the adult’s society, […] have become [simply] 
children and gained no productive role in a modern soci-
ety like ours. Telling children about children’s destiny is 
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to a certain degree like to describe a man versus the ca-
pricious gods of the Greek tragedy. Taking children’s ex-
perience seriously means to give them a ‘destiny drama’ 
about their limited possibilities of action in the adult’s 
world: a children’s tragedy!”1

Together with playwright Per Lysander, Osten wrote: 
“Medea’s Children”, a version of “Medea” from a child’s 
point of view about an unknown, unfamiliar topic called 
“divorce”, which is obviously about to happen between 
the parents in the play. The play became a turning point 
in Swedish children’s theatre, starting a debate about 
what could be—and what should be—presented for a 
child onstage. “The play is about children but not really 
for them”—this is a characteristic feature of Osten’s life-
long work. Although Osten herself proclaims her theatre 
activities as creating theatre for children and youth, the 
performances are, as Gunilla Lindkvist claims, similar to 
such ambivalent literary pieces as Alice in Wonderland 
or Tove Jansson’s Moomin books—they are usually rath-
er multi-layered, with a form deriving from children’s 
aesthetics. Even after so many years, the play “Medea’s 
children” is still considered controversial and for some 
parts of the adult community, it remains unacceptable.

Unga Klara’s artistic approach has not changed so 
far: the main goal is to present the problems of children 
and childhood, to break taboos, stigmas, stereotypes, 
and the vision of the child comes first. Over the years, 
the theater has been enriched with a diverse, very inter-
esting repertoire, including historical plays: “The Witch-
es—Burn Them!” by Margareta Garpe, or “Lazarillo” by 
Melchior Schedler. Unga Klara’s variations on social 
drama Petra von The Bitter Tears of Petra Von Kant by 
Rainer Werner Fassbinder, A Man Casted in One Piece 
by Anders Ahlbom Rosendahl, Tomas Forser and Staffan 
Seeberg, or Emilia, Emilia by Reidar Jönsson and Ove 
Wall. In 1978, the play Sprit by Börje Lindström opened 
Unga Klara’s another topic, alcoholism, followed in 1981 
by Shelagh Delaney’s play A Taste of Honey, which por-
trayed a teenage girl living with an alcohol-addicted 
mother. Further during the 1980s, besides Lars Norén’s 
The Underground’s Smile, such plays as Hitler’s child-
hood by Niklas Rådström or A Pure Girl by Lottie Möller, 
discussing anorexia, also attracted attention. Gender 
stereotypes were dealt with in a play with the title In the 

1 Švachová, Unga Klara, 2016, p. 50.

Summerhouse by Jane Bowles. In 1994, Osten staged a 
play called Suicide Preparation by Etienne Glaser based 
on parts of Dostoevsky’s The Brothers Karamazov, or lat-
er with her own, partly biographical, play The Girl, the 
Mother and the Trash about growing up with a psychotic 
parent. 

The play refers to such dangerous taboos prevailing 
in modern society as mental health, children living with 
mentally unhealthy parents. Target audience - 7+. The 
main character of the play, a little girl, is the same age. 
Susanne Osten’s mother also had a mental disorder and 
the girl had to care for her mother from an early age, 
but after some time, when she found it impossible to live 
with her mother, Susanne herself called the Social work-
ers from the child protection committee and reported the 
situation. Her mother spent the rest of her life in a psy-
chiatric clinic.

In one of her interviews, Osten said that nobody un-
derstood her as a child. This play is about her childhood, 
her family story. The most important artistic decision is 
how to tell this story to other children? In 1998, Sussane 
Osten wrote a book turning disease (schizophrenia) into 
demons. In this way, she kept the theme of mother’s love 
intact. This play is one of the first attempts to see the 
psychosis and schizophrenia of an adult through the eyes 
of a child. “This story is for all children who are caring for 
sick parents. In every classroom in every country, there is 
a child who does not yet know that it is not his parent’s 
fault.”

The director did not betray her approach in this case 
either, inviting children whose parents have mental 
health problems, as consultants in the process of pre-
paring the play. The children worked intensively with the 
actors.

Is it acceptable for a young viewer to see a char-
acter with a mental disorder on stage? some people 
still ask such questions. In London, for example, in 2006, 
when Unga Clara was to present the play Girl, Mother 
and Garbage, teachers protested terribly and barred their 
students from attending the play.

Osten later wrote: “The play Girl, Mother and Gar-
bage toured many cities. We traveled with this play for 
ten years. We played in many European cities, as well as 
in Johannesburg, Montreal and New York. The spectator 
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reaction everywhere was the same as in Stockholm. In 
every city, in every school, we have seen children with 
similar experiences—children who are forced to care 
for their parents. Perceptions of children and adults dif-
fered—melancholy, sadness, irritability and even disgust 
prevailed in the reactions of adults; On the contrary with 
the children (the performance was shown to adults aged 
7+) - they watched the play with great interest and em-
pathy, for them it was a perfectly acceptable artistic re-
ality. Adults often want to ‘protect’ the little ones from 
such shows. In our play, the girl loves her mother very 
much, but among them, some demons want to separate 
the mother and child. The child is faced with a difficult 
task - she has to deal with an evil force invisible to him. 
It’s not easy, but she can fight, the girl has an imagina-
tion, and most importantly, there are people who want to 
help her. This is a very ‘familiar situation for many chil-
dren, but adults still try to ‘protect” the little ones, to put 
them in what they think is a ‘safe’ environment where 
children are ‘safe’. As a result, the opposite is true—chil-
dren are locked in a chaotic world and often do not un-
derstand adults. Please do not ‘protect’ children and do 
not forbid them to see dramatic works created for them. 
Nor should we forget that we must provide children with 
a quality product—that means the best scenery, the best 
costumes, makeup, equipment, and most importantly, the 
best actors. It has not yet been established a tradition for 
children’s theater actors to be paid the same as other 
drama actors, but I in my theater have strict control over 
this issue. All theaters are equally important, equally 
deep, and interesting”.2

Over her long career, Susanne Osten has proved that 
she can talk about any taboo from the scene, whether it 
concerns a child or an adult. She always avoids “trodden 
paths”, constantly goes through artistic experimentation, 
her directing language is simple at first glance but rich in 
characters, everything has a special meaning. Such a bold 
experiment was Osten’s last directorial project, “Baby 
Drama”, written by Ann-Sofie Bárány and premiered in 
2006. The performance proclaimed as the world’s first 
theatre performance intended for 6- to 12-month old 
children, led to a book publication of a survey behind the 
whole performance. (BÁRÁNY 2008; UNGA KLARA 2016)

“Adults forget how smart and open-minded people 

2 OSTEN, Suzanne, Mina meningar. 2002, p. 29-30. 

are,” Susanne Austen says in an interview. “When we 
started working on Baby Drama, we were viewed with 
suspicion (Including the members of Municipal Theater 
Council, who considered the project useless and expen-
sive). Society believed that children of this age did not 
need aesthetic pleasure and that our initiative was one 
big, weird whim. But the little ones did not look like that, 
on the contrary, they watched the performance with great 
interest, which lasted for an hour and twenty minutes.”

Although it was created for the little ones, “Baby Dra-
ma” is a difficult play loaded with form and content. The 
main theme of the performance is the mystery of birth, 
existence, entering into this world. The following story is 
played in front of the audience: a woman and a man get 
to know each other, get closer, and once they decide to 
have a child. The viewer sees the life and development 
of the baby (embryo, new life) in the mother’s vagina, 
and after its birth. Everything is new and unknown. The 
baby goes through the path from the embryo to its first 
birthday. One of the main lines of the play is “Where have 
I been before I found myself in my mother’s womb?” a 
difficult, amazing, even philosophical question. It is no 
coincidence that Unga Klara worked on this play with 
playwright and child psychotherapist Ann-Sophie Bara-
ny.

A performance for such an underage audience is un-
usual. Even more amazing is the fact that it addresses 
existential and philosophical themes such as life, birth, 
the meaning of life, and their understanding. With this 
performance, Susanne Osten once again proved the 
power of theater and its importance to children, espe-
cially the youngest audience.

In one of the interviews, Susanne Osten states, 
“When people working in the field of children’s theater 
get together, my heart fills with joy and at the same 
time, I am amazed and happy that we have accumu-
lated so much collective knowledge. There are plenty 
of artists around the world—some young, some already 
gray-haired as me—who, despite many obstacles, try to 
explain to adults how important art is to children and 
how disenfranchised they are the little ones. Once we 
all were children. Children grow up, strive to become in-
dependent, and conquer the world in any way. Of course, 
most adults want the best for their little ones and are 
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constantly striving to make them happy. But they forgot 
their childhood. They forgot how to widen their horizons, 
play games, and ask questions. Cultural workers are con-
stantly researching the topic of ‘child and society’, we 
have studied sociology, anthropology, various theories of 
art, game theories, psychoanalysis, we have introduced 
the latest ideas and advances in neuroscience, and we 
are constantly looking for arguments to offer to adults. 
We talk to each other; we meet endlessly with govern-
ment officials, politicians, and public officials, teachers 
and parents. I kept asking myself this question: Why is it 
so hard to get support for what we all agree on—that the 
child is the most important?”3

In 1995, Susanne Osten launched another major 
Childhood project at the Swedish Drama Institute and 
later at the Stockholm Academy of Dramatic Arts in 
Stockholm. Under her leadership, the Royal Theater Day 
Center staged performances for preschoolers, experi-
mental productions for elementary school students, dis-
cuss and stage new plays on love, life and death; This is 
a lot of new opportunities and a big arena for creative 
people interested in this field. All this is the result of Su-
san Osten’s creative research and experiments. 

The director considers such meetings as an integral 
part of the process. During the project, students spent 

3 OSTEN, Suzanne, Mina meningar. 2002, p. 50.
4 Švachová, Unga Klara, 2016, p. 60.

a lot of time with their immediate audience and so 
delved into the depths, exploring it. With her constant 
work, Sussane Osten has made great progress since 1996 
and achieved great success in this area. The approach 
to children’s theaters has completely changed. Many of 
the best Swedish playwrights, in addition to senior the-
aters, work in children’s theaters as well. This is a dou-
ble challenge for them. The children’s audience is quite 
demanding and educated, at the same time it gives an 
artist a big arena for spreading their imagination. “We 
(the adults) have some false ideas about what a chil-
dren’s theater should look like. Even the fact that such 
a theater is better to be in a small format. However, the 
Giant Royal Theater Day Center (Kungliga Teaterdagiset) 
proved the opposite. When talking to children you can be 
more bold and courageous than in dealing with adults. 
It’s a great source of inspiration. However, the goal of 
our project was not necessary to force the student to do 
anything for the children. The basic idea was that they 
should constantly think from the child’s point of view, 
depending on the child’s position. Naturally, this can lead 
to the birth of a senior drama as well. With this method, 
you can go back to your childhood memories. This project 
has undoubtedly yielded results”.4

REFERENCES:

1. MERETE Elnan (2009) Staging the Impossible for Young Audiences: Preliminary Findings in a Research Project, 
Youth Theatre Journal, 23:1, 39-47, DOI: 10.1080/08929090902851569

2. To link to this article: http://dx.doi.org/10.1080/08929090902851569
3. OSTEN, Suzanne. Mina Meningar. Hedemora, Sweden: Gidlunds, 2002.
4. ŠVACHOVA, Romana, The Childish Unga Klara: Contemporary Swedish Children’s Theatre and Its Experimental; 

Brünner Beiträge zur Germanistik und Nordistik, 30/2016/1 
5. SÖRENSON, Margareta. ‘Om modernism, bildkonst och dans i barnteatern.’ 

In: https://www.youtube.com/watch?v=bSw0EA_PD_c&t=38s




