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1 1931 წელს სუზან გლასპელმა პულიტცერის პრემია მიიღო დრამატურგიაში პიესისთვის - „ელისონის სახლი“. 
2 Carpentier, Susan Glaspell: New Directions in Critical Inquiry, 2006.

ა
მე რი კის შე ერ თე ბულ შტა ტებ ში პრო ფე სი უ ლი 

თე ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის გან ვი თა რე ბას დი-

დად შე უწყო ხე ლი მცი რე თე ატ რე ბის მოძ რა-

ო ბამ, რო მე ლიც მე-20 სა უ კუ ნის პირ ველ ნა ხე ვარ ში 

და იწყო. მცი რე თე ატ რე ბის დამ ფუძ ნებ ლებს შო რის 

იყ ვ ნენ: თე ატ რის პრაქ ტი კო სე ბი, დრა მა ტურ გე ბი, 

სცე ნოგ რა ფე ბი, მსა ხი ო ბე ბი, პო ე ტე ბი, ჟურ ნა ლის ტე-

ბი, სტუ დენ ტე ბი, რომ ლე ბიც შთა გო ნე ბულ ნი იყ ვ ნენ იმ 

პე რი ო დის ევ რო პუ ლი თე ატ რით. უფ რო კონ კ რე ტუ-

ლად, ისი ნი და ინ ტე რე სე ბუ ლე ბი იყ ვ ნენ გერ მა ნე ლი 

რე ჟი სო რის, მაქს რე ინ ჰარ დ ტის იდე ე ბით, გორ დონ 

კრე გი სა და ადოლფ აპი ას სას ცე ნო სივ რ ცის ორ გა-

ნი ზე ბის ტექ ნი კით, პა რი ზის „თავისუფალი თე ატ რის“, 

ბერ ლი ნის „თავისუფალი სცე ნი სა“ და მოს კო ვის 

„სამხატვრო თე ატ რის“ დად გ მის მე თო დე ბით. მცი რე 

თე ატ რე ბის მოძ რა ო ბა თე ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის 

ექ ს პე რი მენ ტუ ლი ცენ ტ რე ბის შექ მ ნას ემ სა ხუ რე ბო-

და, რო მელ თა საქ მი ა ნო ბაც იმ პე რი ოდ ში ამე რი კა ში 

გა ბა ტო ნე ბუ ლი კო მერ ცი უ ლი თე ატ რე ბის სა პირ წო ნე 

უნ და ყო ფი ლი ყო. სა ბო ლოო ჯამ ში, მათ მა ღი რე ბუ-

ლე ბებ მა კო მერ ცი ულ თე ატ რ ზე გავ ლე ნა მო ახ დი ნეს. 

ამ პრო ცეს ში, უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნე სი ად გი ლი, ამე რი კელ 

ქალ დრა მა ტურგს - სუ ზან გლას პელს ეკა ვა, რომ ლის 

შე მოქ მე დე ბის გან ხილ ვი თაც და ვიწყებთ ჩვენს მოხ-

სე ნე ბას. 

მცი რე თე ატ რე ბის მოძ რა ო ბა ცნო ბი ლია მი-

სი ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე ად რე უ ლი კომ პა ნი ით - 

„პროვინსთაუნის მსა ხი ო ბე ბი“, რომ ლის დამ ფუძ-

ნე ბე ლი (თავის მე უღ ლეს თან, ჯორჯ კუკ თან ერ თად) 

ამე რი კე ლი დრა მა ტურ გი, ნო ვე ლის ტი და მსა ხი ო ბი 

სუ ზან გლას პე ლი ა, რო მე ლიც აგ რეთ ვე ცნო ბი ლი ა, 

რო გორც ფე მი ნის ტი მწე რა ლი და პირ ვე ლი მნიშ ვ-

ნე ლო ვა ნი ამე რი კე ლი ქა ლი დრა მა ტურ გი.1 აღ ნიშ ნუ-

ლი თე ატ რა ლუ რი კომ პა ნი ის და ფუძ ნე ბას უწო დე ბენ 

„ყველაზე მნიშ ვ ნე ლო ვან გარ დამ ტეხ მო მენტს ამე რი-

კულ თე ატ რ ში“,2 ვი ნა ი დან მათ მი ერ წარ მოდ გე ნილ მა 

სპექ ტაკ ლებ მა ბიძ გი მის ცა პირ ვე ლი ექ ს პე რი მენ ტუ-

ლი დრა მის შექ მ ნას შე ერ თე ბულ შტა ტებ ში. ამე რი კუ-

ლი დრა მა ტურ გი ის ერ თ -ერ თი მთა ვა რი წარ მო მად-

გენ ლის, იუჯინ ო’ ნი ლის კა რი ე რაც სწო რედ ამ ად გი-

ლას და იწყო, მა შინ რო დე საც „პროვინსთაუნის მსა-

ხი ო ბებ მა“ მი სი პირ ვე ლი პი ე სა „აღმოსავლეთისკენ, 

კარ დიფ ში/Bound East for Cardiff“ წარ მო ად გი ნეს 1916 

წელს, რაც ის ტო რი კო სე ბის მი ერ შე ფას და, რო გორც 

ახა ლი ეპო ქის და საწყი სი ამე რი კულ თე ატ რ ში. იუჯინ 

ო’ ნილ თან ერ თად, სუ ზან გლას პე ლი იყო ის დრა მა-

ტურ გი, რო მე ლიც ავან გარ დულ მო დერ ნის ტულ პი ე-

სებს წერ და ექ ს პ რე სი ო ნიზ მის გავ ლე ნით, მა შინ რო-

დე საც თით ქ მის მთე ლი მე-20 სა უ კუ ნის მან ძილ ზე ამე-

რი კულ თე ატ რ ში რე ა ლიზ მი მთა ვა რი მიმ დი ნა რე ო ბა 

იყო. სუ ზან გლას პე ლი არის ის ადა მი ა ნი, რო მელ მაც 

გზა გა უხ ს ნა ო’ ნი ლის დიდ ექ ს პე რი მენ ტებს, რა მაც 

შემ დ გომ ში პრო ფე სი უ ლი ამე რი კუ ლი დრა მა ტურ გია 

და ბა და. 1915-22 წლებ ში გლას პე ლის შე მოქ მე დე ბით 

საქ მი ა ნო ბას მცი რე თე ატ რ ში - „პროვინსთაუნის მსა-

ხი ო ბე ბი“ გა დამ წყ ვე ტი მნიშ ვ ნე ლო ბა ჰქონ და ამე-

რი კუ ლი თე ატ რის გან ვი თა რე ბის თ ვის. გარ და ამი სა, 

მი სი მოთხ რო ბე ბი და რო მა ნე ბი, ისე ვე რო გორც მი სი 

ყვე ლა პი ე სა, იმ პე რი ო დის მთა ვარ ლი ტე რა ტუ რულ 

მიმ დი ნა რე ო ბებ თან და აქ ტი ურ პო ლი ტი კურ მოვ ლე-
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ნებ თან იყო და კავ ში რე ბუ ლი. იგი თა ნაბ რად ინ ტე-

რეს დე ბო და ქა ლი სა და გენ დე რის ფე მი ნის ტუ რი სა-

კითხე ბი თა და სო ცი ა ლუ რი სა მარ თ ლი ა ნო ბის, ომის, 

სო ცი ა ლიზ მი სა და ეთი კის სა კითხე ბით. მი უ ხე და ვად 

იმი სა, რომ მი სი სა ხე ლი ხში რად მის მე უღ ლეს თან, 

ჯორჯ კუკ თან ერ თად გა ის მის, იგი ცალ სა ხად, ყვე-

ლას გან და მო უ კი დებ ლად გვევ ლი ნე ბა მნიშ ვ ნე ლო-

ვან და გავ ლე ნი ან ფი გუ რად ამე რი კულ თე ატ რ სა და 

დრა მა ში. ამის კი დევ ერ თი მა გა ლი თია ისიც, რომ მი-

სი პირ ვე ლი პი ე სა „წვრილმანები/Trifles“ (1916) მიჩ ნე-

უ ლი ა, რო გორც ამე რი კუ ლი დრა მა ტურ გი ის ერ თ -ერ-

თი სა უ კე თე სო ერ თ მოქ მე დე ბი ა ნი პი ე სა, რო მე ლიც 

თა ვის მხრივ წარ მო ად გენს ე.წ. „ფემინისტური დრა-

მის“ ად რე ულ მა გა ლითს. სუ ზან გლას პე ლის როლ ზე 

ამე რი კულ თე ატ რ ში, მის პი როვ ნე ბა სა და შე მოქ მე-

დე ბა ზე სა უ ბარს ბრი ტა ნე ლი თე ატ რის რე ჟი სო რის, 

სემ უოლ ტერ სის ცი ტა ტით და ვას რუ ლებ: „1996 წელს 

ვგრძნობ დი, რომ მარ თ ლაც მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მწე რა-

ლი აღ მო ვა ჩი ნეთ. ახ ლა, რო დე საც ამე რი კელ სტუ-

დენ ტებს ვე სა უბ რე ბი, რა საც ხში რად ვა კე თებ, მე მათ 

„გლასპელის ტესტს“ ვუ ტა რებ, უბ რა ლოდ ვე კითხე ბი, 

ოდეს მე სუ ზან გლას პე ლის შე სა ხებ თუ სმე ნი ათ რა-

მე, და რო გორც წე სი, მა თი პა სუ ხი უარ ყო ფი თი ა. შემ-

დეგ, მე ვახ სე ნებ „წვრილმანებს“ და ისი ნი ხვდე ბი ან, 

რომ სადღაც ამ პი ე სის, რო მე ლიც ხში რად ხვდე ბა 

ერ თ მოქ მე დე ბი ა ნი პი ე სე ბის ან თო ლო გი ა ში, შე სა ხებ 

გა უ გი ათ. ასე რომ, სა კუ თარ ქვე ყა ნა შიც კი მას სა მარ-

ცხ ვი ნოდ უგუ ლე ბელ ყო ფენ. და რო დე საც ჩემს კომ-

პი უ ტერ ში ვწერ გვარს - გლას პე ლი, მას ყო ველ თ ვის 

სურს შეც ვა ლოს იგი - Gaskell-ით“. 

მე ო რე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ამე რი კე ლი ქა ლი დრა-

მა ტურ გი, რო მელ ზეც მინ და გე სა უბ როთ - რე ი ჩელ 

ქრო ზერ სი ა. თე ატ რის ის ტო რი კო სებ მა იგი აღი ა რეს, 

რო გორც „ყველაზე წარ მა ტე ბუ ლი და ნა ყო ფი ე რი ქა-

ლი დრა მა ტურ გი, რო მე ლიც მე ო ცე სა უ კუ ნის პირ ველ 

ნა ხე ვარ ში წერ და“.3 სუ ზან გლას პე ლის მსგავ სად, მი სი 

პი ე სე ბი ხში რად ფე მი ნის ტურ თე მებ სა და სო ცი ა ლურ 

პრობ ლე მებს ეხე ბო და. პირ ვე ლი აღი ა რე ბა რე ი ჩელ 

ქრო ზერ ს მა 1906 წელს მი ი ღო, რო დე საც მი სი პი ე სა 

„სამი ჩვენ გა ნი/The Three of Us“ ნი უ -ი ორ კის Madison 

Square Theatre-ში და იდ გა. სპექ ტაკ ლი 277-ჯერ აჩ ვე-

ნეს, რაც იმ პე რი ოდ ში დი დი წარ მა ტე ბის მაჩ ვე ნე ბე-

3 Newlin, American Plays of the New Woman, 2000, p. 8.

ლი იყო. ამ დრო ი დან მო ყო ლე ბუ ლი, 1940-იანი წლე-

ბის ჩათ ვ ლით, მი სი სა ხე ლი ბროდ ვე ის თე ატ რა ლურ 

სამ ყა რო ში იყო წამ ყ ვა ნი. იგი ახერ ხებ და, რომ მი სი 

პი ე სე ბი ერ თი მხრივ ყო ფი ლი ყო კო მერ ცი უ ლი და 

ამავ დ რო უ ლად არ და ე კარ გა სო ცი ა ლუ რი სიმ წ ვა ვე. 

მის შე მოქ მე დე ბა ში ხში რად იყო გან ხი ლუ ლი სა ზო-

გა დო ე ბის მო რა ლუ რი პრობ ლე მე ბი, რაც ქა ლებ ზე 

აისა ხე ბო და, მა გა ლი თად: სექ სუ ა ლუ რი ქცე ვის ორ-

მა გი სტან დარ ტე ბი, ქორ წი ნე ბი სა და გან ქორ წი ნე ბის 

თე მე ბი, „თავისუფალი სიყ ვა რუ ლი“, პროს ტი ტუ ცი ა. 

მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ დღეს რე ი ჩელ ქრო ზერ სის 

პი როვ ნე ბა სა და მის შე მოქ მე დე ბას ნაკ ლე ბად იც ნო-

ბენ, მე ო ცე სა უ კუ ნის პირ ვე ლი ნა ხევ რის ამე რი კულ 

თე ატ რ ში იგი ერ თ -ერთ ყვე ლა ზე ცნო ბი ლი ქა ლი იყო, 

რო მე ლიც არამ ხო ლოდ წერ და თე ატ რის თ ვის ათ-

წ ლე უ ლე ბის გან მავ ლო ბა ში, არა მედ წარ მა ტე ბუ ლი 

თე ატ რის რე ჟი სო რი და მსა ხი ო ბი იყო. 

რო დე საც მე-20 სა უ კუ ნის პირ ვე ლი ნა ხევ რის ამე-

რი კელ ქალ დრა მა ტურ გებ ზე ვსა უბ რობთ, შე უძ ლე-

ბე ლია გვერ დი ავუ ა როთ სო ფი ტრედ ველს, რომ ლის 

ცნო ბი ლი პი ე სა „მექანიკური/Machinal“ (1928), ყვე ლა-

ზე ხში რად შე დის დრა მის ან თო ლო გი ებ ში, რო გორც 

ექ ს პ რე სი ო ნის ტუ ლი ან მო დერ ნის ტუ ლი პი ე სის მა-

გა ლი თი. პი ე სა ქალ თა თა ვი სუფ ლე ბის თე მებს ეხე ბა 

1920-იან წლებ ში. თე ატ რის ის ტო რი კო სე ბი მი იჩ ნე ვენ, 

რომ სუ ზან გლას პელ თან ერ თად, სო ფი ტრედ ველ მა 

ამე რი კუ ლი თე ატ რი მოძ ვე ლე ბუ ლი მე ლოდ რა მი დან 

დი დი ევ რო პე ლი დრა მა ტურ გე ბის ექ ს პე რი მენ ტე ბამ-

დე მი იყ ვა ნა, რო გო რე ბიც იყ ვ ნენ: იბ სე ნი, სტრინ დ-

ბერ გი და შო უ. ელის გერ ს ტენ ბერ გი კი დევ ერ თი სა-

ინ ტე რე სო სა ხე ლია ამე რი კულ დრა მა ტურ გი ა ში. იგი, 

თა ვი სი თა ნა მედ რო ვე ქა ლი დრა მა ტურ გე ბის მსგავ-

სად, ექ ს პე რი მენ ტუ ლი, ფე მი ნის ტუ რი დრა მა ტურ გი-

ით იყო ცნო ბი ლი. გარ და ამი სა, იგი იყო მსა ხი ო ბი და 

მცი რე თე ატ რე ბის მოძ რა ო ბის აქ ტი უ რი წევ რი ჩი კა-

გო ში. ელის გერ ს ტენ ბერ გის პი ე სე ბის უმ რავ ლე სო ბა-

ში ფე მი ნის ტუ რი ტენ დენ ცი ე ბი იკ ვე თე ბა - აკ რი ტი კებს 

რა იმ სო ცი ა ლურ რო ლებ სა და გა დაწყ ვე ტი ლე ბებს, 

რომ ლე ბიც იმ პე რი ოდ ში ქა ლებ ზე დის კ რი მი ნა ცი უ-

ლად ზე მოქ მე დებ და. 

შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ მე-20 სა უ კუ ნის პირ ველ 

ნა ხე ვარ ში, ჩვენ მი ერ ზე მოთ ნახ სე ნებ მა ამე რი კელ-
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მა ქალ მა დრა მა ტურ გებ მა, არამ ხო ლოდ ფე მი ნის ტუ-

რი დის კურ სი შე ი ტა ნეს ამე რი კულ თე ატ რ ში, არა მედ 

დო მი ნან ტუ რი მას კუ ლი ნუ რი პო ლი ტი კუ რი წეს რი გი 

შეც ვა ლეს და შემ დ გო მი თა ო ბის ქალ დრა მა ტურ გებს 

გზა გა უხ ს ნეს, რომ ლებ მაც, თა ვი ან თი წი ნა მორ ბე დე-

ბის მსგავ სად, ამე რი კულ თე ატ რ სა და დრა მა ში მნიშ-

ვ ნე ლო ვა ნი ცვლი ლე ბე ბი გა მო იწ ვი ეს. სა უ ბარს ვაგ-

რ ძე ლებთ ლი ლი ან ჰელ მან ზე - მე-20 სა უ კუ ნის ერ-

თ -ერთ ყვე ლა ზე ცნო ბილ ამე რი კელ მწე რალ ქალ ზე. 

ლი ლი ან ჰელ მა ნი თა ვი სი დრო ის ერ თ -ერ თი ყვე-

ლა ზე წარ მა ტე ბუ ლი დრა მა ტურ გი იყო. იგი პირ ვე ლი 

ქა ლი დრა მა ტურ გი აღ მოჩ ნ და, რო მე ლიც „ამერიკელი 

დრა მა ტურ გე ბის კლუ ბის“ წევ რად აღი ა რეს. აღ ნიშ ნუ-

ლი კლუ ბი იქამ დე მხო ლოდ მა მა კა ცე ბის გან შედ გე-

ბო და. ამის მი ზე ზი კი გახ და, გა სუ ლი სა უ კუ ნის 30-იან 

წლებ ში ჰელ მა ნის მი ერ და წე რი ლი ორი წარ მო უდ-

გენ ლად წარ მა ტე ბუ ლი პი ე სა: „ბავშვების სა ა თი/The 

Children’s Hour“ (1934) და „პატარა მე ლი ე ბი/The Little 

Foxes“4 (1939). ლი ლი ან ჰელ მა ნის ად რე ულ მა, სო ცი-

ა ლურ თე მებ ზე ორი ენ ტი რე ბულ მა პი ე სებ მა ამე რი-

კუ ლი თე ატ რის გან ვი თა რე ბას დი დად შე უწყო ხე ლი 

1930-იან წლებ ში. ჰელ მა ნის დრა მა ტურ გი ა ში შე მო-

დის გენ დე რუ ლი იდენ ტო ბის თე მე ბი, რო გო რიც არის 

მა მა კაც თა და ქალ თა ჰო მო სექ სუ ა ლიზ მი. მის მა პი ე-

სამ „ბავშვების სა ა თი“ გა მოს ვ ლის თა ნა ვე დი დი სკან-

და ლი გა მო იწ ვია და 29 წლის ავ ტო რი სა ყო ველ თა ოდ 

ცნო ბი ლი გა ხა და. ჰელ მან მა აღ ნიშ ნუ ლი „ლესბოსური 

პი ე სა“ იბ სე ნის ფსი ქო ლო გი უ რი რე ა ლიზ მის სტილ-

ში და წე რა, რო მე ლიც სა ზო გა დო ე ბის თ ვის ნამ დ ვილ 

გა მოწ ვე ვად იქ ცა. პი ე საც და სპექ ტაკ ლიც აიკ რ ძა ლა, 

რო გორც ჩი კა გო სა და ბოს ტონ ში, ისე ვე ლონ დონ ში. 

იგი პუ ლიტ ცე რის პრე მი ის თ ვი საც კი ზედ მე ტად სკან-

და ლუ რად მი იჩ ნი ეს, რა მაც ნი უ -ი ორ კის თე ატ რის 

კრი ტი კო სე ბის დი დი აღ შ ფო თე ბა გა მო იწ ვი ა. მი უ-

ხე და ვად მთე ლი რი გი წი ნა აღ მ დე გო ბე ბი სა, აღ ნიშ-

ნუ ლი სპექ ტაკ ლი ბროდ ვე ი ზე ორი წლის მან ძილ ზე 

დი დი წარ მა ტე ბით გა დი ო და. მოგ ვი ა ნე ბით, ლი ლი ან 

ჰელ მან მა მო გო ნე ბე ბის წე რა და იწყო და მათ შო რის 

ყვე ლა ზე პო პუ ლა რუ ლი მი სი ავ ტო ბი ოგ რა ფი ა, მო გო-

ნე ბა თა წიგ ნი - „დაუსრულებელი ქა ლი/An Unfinished 

Woman: A Memoir“ გახ და, რო მე ლიც მის სო ცი ა ლურ, 

4 ლილიან ჰელმანის პიესა „პატარა მელიები“ მე-20 საუკუნის დრამატურგიის კლასიკად ითვლება.
5 Carter, Commitment amid Complexity, 1980, p. 42.

პო ლი ტი კურ და შე მოქ მე დე ბით ცხოვ რე ბას ეხე ბო და. 

თე ატ რ ში უაღ რე სად წარ მა ტე ბუ ლი სა მი ათ წ ლე უ-

ლის შემ დეგ ლი ლი ან ჰელ მა ნი მოგ ვი ა ნე ბით შე ფას-

და, რო გორც ადა მი ა ნი, რომ ლი საც შე მოქ მე დე ბი-

თი კუთხით დი დად ემარ თათ ამე რი კის სამ უდი დეს 

დრა მა ტურგს: არ თურ მი ლერს, ტე ნე სი უილი ამ ს სა და 

ედ ვარდ ოლ ბის.

სა ნამ შემ დეგ ავ ტორ ზე სა უ ბარს გა ვაგ რ ძე ლებ-

დეთ, ძა ლი ან მოკ ლედ უნ და აღ ვ ნიშ ნოთ, რომ ჩვენ 

მი ერ ზე მოთ ნახ სე ნე ბი ქა ლი ავ ტო რე ბის აბ სო ლუ ტუ-

რი უმ რავ ლე სო ბა იყო აქ ტი ვის ტი, რომ ლე ბიც თა ვი-

ან თი შე მოქ მე დე ბით ნე ბის მი ე რი ფორ მით გა მოვ ლე-

ნილ დის კ რი მი ნა ცი ა სა თუ ძა ლა დო ბას ებ რ ძოდ ნენ. 

ლო რე ინ ჰენ ს ბე რიც - პირ ვე ლი აფ რო ა მე რი კე ლი 

ქა ლი ავ ტო რი, რომ ლის პი ე საც ბროდ ვე ი ზე და იდ გა, 

მათ რი გებ ში ა. იგი ყვე ლა ზე მე ტად ცნო ბი ლია პი ე-

სით „ქიშმიშის მარ ც ვა ლი მზე ზე/A Raisin in the Sun“ 

(1959), რო მე ლიც დი დი რა სობ რი ვი სეგ რე გა ცი ი სა და 

დის კ რი მი ნა ცი ის ფონ ზე ფე რად კა ნი ა ნი ამე რი კე ლე-

ბის ცხოვ რე ბას ეხე ბა ჩი კა გო ში. ამ პი ე სამ ავ ტორს 

29 წლის ასაკ ში ნი უ -ი ორ კის დრა მის კრი ტი კო სე ბის 

წრის პრე მია მო უ ტა ნა და ყვე ლა ზე ცნო ბილ და მო-

წი ნა ვე აფ რო -ა მე რი კელ ქალ დრა მა ტურ გად აქ ცი ა.5 

შავ კა ნი ან თა უფ ლე ბე ბი სათ ვის მებ რ ძო ლი და მე-20 

სა უ კუ ნის ერ თ -ერ თი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი მწე რა ლი ჯე-

იმზ ბოლ დუ ი ნი წერ და: „სპექტაკლში ყვე ლა ზე თვალ-

ში სა ცე მი ის იყო, რაც მან აფ რო ა მე რი კე ლე ბის თ ვის 

გა ა კე თა. ცხოვ რე ბა ში არას დ როს მი ნა ხავს ამ დე ნი 

ფე რად კა ნი ა ნი ადა მი ა ნი თე ატ რ ში და ამის მი ზე ზი ის 

იყო, რომ აქამ დე ამე რი კუ ლი თე ატ რის ის ტო რი ა ში 

სცე ნა ზე არას დ როს ჩან და ჭეშ მა რი ტე ბა ფე რად კა ნი-

ან ადა მი ან თა ცხოვ რე ბა ზე. ფე რად კა ნი ა ნე ბი ყო ველ-

თ ვის უგუ ლე ბელ ყოფ დ ნენ თე ატრს, რად გან თე ატ რი 

ყო ველ თ ვის უგუ ლე ბელ ყოფ და მათ“. ჰენ ს ბე რის წარ-

მა ტე ბამ შემ დ გომ ში ბევრ ფე რად კა ნი ან მწე რალ სა თუ 

არ ტისტს გა უხ ს ნა გზა არამ ხო ლოდ თე ატ რ ში, არა მედ 

ფარ თო ამე რი კულ კულ ტუ რულ მე ინ ს ტ რიმ ში. თა ვის 

შე მოქ მე დე ბა ში ლო რე ან ჰენ ს ბე რი სექ სუ ა ლო ბი სა და 

გენ დე რუ ლი იდენ ტო ბის თე მებ საც იკ ვ ლევ და, რა სობ-

რივ დის კ რი მი ნა ცი ას თან და კო ლო ნი ა ლიზ მ თან ერ-

თად და შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ მან მთე ლი თა ვი სი 
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ცხოვ რე ბა და შე მოქ მე დე ბა აქ ტი ვიზმს მი უძღ ვ ნა, სო-

ცი ა ლუ რი სა მარ თ ლი ა ნო ბის სურ ვი ლით. 

მე ო ცე სა უ კუ ნი დან მო ყო ლე ბუ ლი დღემ დე ამე-

რი კულ თე ატ რ სა და დრა მა ტურ გი ა ში კი დევ არა ერ თი 

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი და წარ მა ტე ბუ ლი სა ხე ლი გვხვდე ბა, 

საკ მა რი სია მა რია აირინ ფორ ნე სის, პა უ ლა ვო გე ლის, 

სუ ზან - ლო რი პარ კ სი სა და ივ ენ ს ლე რის ხნე სე ბაც. 

ამ მოკ ლე მი მო ხილ ვა ში კი ნათ ლად გა მოჩ ნ და, რომ 

ამე რი კუ ლი თე ატ რის ის ტო რი ას მა მა კა ცებ თან ერ-

თად ქა ლე ბიც აქ ტი უ რად წერ დ ნენ, რო მელ თა სა ხე-

ლე ბიც დღეს უსა მარ თ ლოდ არის მი ვიწყე ბუ ლი, ამას 

კი ერ თ მ ნიშ ვ ნე ლოვ ნად გენ დე რის პრობ ლე მას თან 

მივ ყა ვართ, რო მე ლიც, რო გორც ჩანს, არც ამე რი კუ-

ლი თე ატ რა ლუ რი კულ ტუ რის თ ვი საა უცხო. 
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T
he development of professional American theater 
was hugely promoted by the Little Theater Move-
ment, which emerged in the United States around 

1912. Among the founders and supporters of Little The-
aters were theater practitioners, playwrights, scenic 
designers, actors, poets, journalists, students, most of 
who were inspired by the European theater of that pe-
riod. More specifically, they were interested in the ideas 
of the great German director Max Reinhardt, the tech-
niques of organizing the stage space of Gordon Craig and 
Adolphe Appia, the staging methods of Théâtre-Libre in 
Paris, Freie Bühne in Berlin and Moscow Art Theater. The 
Little Theater Movement served to create experimen-
tal centers for performing art, whose activities were to 
counterbalance the commercial theaters that dominated 
America at the time. Ultimately, their values   influenced 
commercial theater. In this process, one of the most im-
portant figures was American female playwright Susan 
Glaspell. 

The Little Theater Movement is generally known 
for one of its earliest theater companies, Provincetown 
Players. Experimental Theater Company was found-
ed by American playwright, novelist and actress Su-
san Glaspell (together with her husband, George Cram 
Cook), who also happens to be a feminist writer and the 
first major American female playwright.1 The company’s 
founding has been called “the most important innovative 
moment in American theater”2, since their performances 
stimulated the formation of the first experimental drama 
in the United States. This is where Eugene O’Neill, one of 
the leading figures in American drama, began his career. 
In 1916 Provincetown Players introduced his first play 

“Bound East for Cardiff”, which guided American theater 
into the Modern era. Along with Eugene O’Neill, Susan 
Glaspell was the one who wrote avant-garde modernist 
plays under the influence of Expressionism, while Real-
ism has been a major trend in American theater through-
out most of the 20th century. Susan Glaspell paved the 
way for O’Neill’s great experiments, which later gave 
birth to American drama. In 1915-22, Glaspell’s work in 
the little theater Provincetown Players was crucial to 
the development of American theater. In addition, her 
short stories and novels, similar to plays, were related to 
the main literary movements and active political events 
of that period. Although her name is often heard along 
with her spouse, George Cram Cook, she autonomous-
ly appears to be an important and influential figure in 
American theater history. The fact that her one-act play 
Trifles (1916) is often cited as one of the greatest works 
of American theater is just one proof to strengthen the 
opinion expressed. I will conclude the talk about the role 
of Susan Glaspell in the American theater with a quote 
from the British theater director Sam Walters: “In 1996... I 
felt we had rediscovered a really important writer. Now, 
whenever I talk to American students, which I do quite 
often, I try my ‘Glaspell test’. I simply ask them if they 
have heard of her, and almost always none of them has. 
Then I mention Trifles, and some realize they have heard 
of that much-anthologized short play. So even in her own 
country, she is shamefully neglected. And when I type 
Glaspell on my computer it always wants to change it to 
Gaskell”.

The second significant American woman playwright 
I want to talk about is Rachel Crothers, who among the-
ater historians is generally recognized as “the most suc-
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cessful and prolific woman dramatist writing in the first 
part of the twentieth century”.3 Like Susan Glaspell, her 
plays often dealt with feminist themes and social issues. 
The first recognition was given to Rachel Crothers in 1906 
when her first full-length play, The Three of Us, was pro-
duced at the Madison Square Theater in New York City. 
The performance was presented 277 times, which was a 
great success in that period. From that time on, through 
the 1940s, Crothers was a primary name in the Broadway 
theater world. She managed to make her plays on the 
one hand commercial and at the same time not to lose 
its social intensity. Although little is known today about 
Rachel Crothers’ personal life and work, she was one of 
the most famous women in American theater in the first 
half of the twentieth century. 

When we talk about American women playwrights of 
the first half of the 20th century, it is impossible to ignore 
Sophie Treadwell, whose famous play Machinal (1928) is 
often included in drama anthologies as an example of an 
expressionist or modernist play. The play deals with the 
themes of women’s freedom in the 1920s. It is believed 
by theater historians that, along with Susan Glaspell, So-
phie Treadwell led American theater from the old-fash-
ioned melodrama to the experiments of great European 
playwrights such as Ibsen, Strindberg, and Shaw.

Alice Gerstenberg is another interesting name in 
American drama. She, like her modern female play-
wrights, was known for her experimental, feminist dra-
maturgy. Besides, she was an actress and an active 
member of the Little Theater Movement in Chicago. 
Most of Alice Gerstenberg’s plays feature feminist ten-
dencies - criticizing the social roles and decisions that 
discriminated against women at that time. It can be said 
that in the first half of the 20th century, the American 
women playwrights we mentioned above not only intro-
duced feminist discourse into American theater but also 
changed the dominant masculine political order, paving 
the way for the next generation of women playwrights, 
who, like their predecessors, brought significant changes 
in American theater and drama. 

We continue our talks with Lillian Hellman, one of 
the most famous American women writers of the 20th 

3 Newlin, American Plays of the New Woman, 2000, p. 8.
4 The Little Foxes is considered a classic of 20th-century drama.
5 Carter, Commitment amid Complexity, 1980, p. 42.

century. Lillian Hellman was one of the most successful 
playwrights of her time. She was the first female play-
wright to be recognized as a member of the American 
Playwrights’ Club. The mentioned club until then was 
composed only of men. The reason for this was two in-
credibly successful plays written by Hellman in the 1930s: 
The Children’s Hour (1934) and The Little Foxes (1939).4 
Lillian Hellmann’s early, socially-oriented plays consid-
erably contributed to the development of American the-
ater in the 1930s. Hellman’s dramaturgy includes themes 
of gender identity, such as the homosexuality of men and 
women. Her play Children’s Hour caused a big stir as it 
was released, which made the 29-year-old author famous 
worldwide. Hellman wrote this „lesbian play” in the style 
of Ibsen’s psychological realism, which became a real 
challenge for society. The play was banned in Chicago 
and Boston, as well as in London. It was even consid-
ered too scandalous for the Pulitzer Prize, which caused 
great displeasure among New York theater critics. De-
spite many controversies, the play was a huge success 
on Broadway for two years. Later, Lillian Hellmann began 
writing memoirs. The most popular among them was her 
autobiography An Unfinished Woman: A Memoir, which 
narrated her social, political and artistic life. After three 
decades of great success in theater, Lillian Hellman was 
later recognized as a person who make-ready America’s 
three greatest playwrights: Arthur Miller, Tennessee 
Williams, and Edward Albee. 

Before we move on to the next author, it should be 
noted very briefly that the vast majority of the female 
authors mentioned above were activists who fought dis-
crimination and violence with their work. Lorraine Hans-
berry—the first African-American female author to have 
a play performed on Broadway—is one of them. She is 
best known for her play A Raisin in the Sun (1959), which 
highlights the lives of Black Americans living under ra-
cial discrimination in Chicago. At the age of 29, she won 
the New York Drama Critics’ Circle Award, making her 
the first African-American dramatist, the fifth woman, 
and the youngest playwright to do so.5 James Baldwin, a 
black rights activist and one of the most important writ-
ers of the 20th century, wrote: “What is relevant here is 
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that I had never in my life seen so many black people in 
the theater. And the reason was that never before, in the 
entire history of the American theater, had so much of 
the truth of black people’s lives been seen on the stage. 
Black people ignored the theater because the theater 
had always ignored them.”6 Hansberry’s’ success later 
paved the way for many writers and artists of color. In 
her work, Lorraine Hansberry explored the themes of 
sexuality and gender identity, along with racial discrim-
ination and colonialism. It can be said that she devoted 
her entire life and work to activism with a strong desire 

6 Baldwin, Sweet Lorraine, 1969.

for social justice. 
Since the 20th century there have been many other 

important and successful names in American theater and 
drama, including Maria Irene Fornes, Paula Vogel, Su-
zan-Lori Parks, Eve Ensler, etc. In this short review, it be-
comes apparent that the history of American theater has 
been actively shaped by women as well, but their names 
today are unfairly forgotten. This, in turn, unequivocally 
leads to the problem of gender, which does not seem to 
be unknown to American theatrical culture either.
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