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უფლებებისათვის მებრძოლი ქალები

მარინე (მაკა) ვასაძე
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1 ნემსაძე, თავისუფლად მეტყველი, https://moambe.atsu.edu.ge/uploads/files/1604303648_79-82.pdf 

ჩ
ვენს სა ზო გა დო ე ბა ში სო ცი ა ლუ რი, ეკო ნო მი კუ-

რი, პო ლი ტი კუ რის გარ და, მწვა ვედ დგას მენ-

ტა ლუ რი პრობ ლე მე ბი. სწო რედ მენ ტა ლურ 

პრობ ლე მებს ეხე ბო და 2015 წელს რუს თა ვე ლის 

თე ატ რ ში და ვით საყ ვა რე ლი ძის მიერ დად გ მუ ლი 

„ლისისტრატე“. ლა შა ბუ ღა ძის პი ე სას ბერ ძე ნი კო მე-

დი ოგ რა ფის, არის ტო ფა ნეს „ლისისტრატესთან“ სა-

ერ თო მხო ლოდ სა ხელ წო დე ბა აქვს და ალ ბათ, ისიც, 

რომ ან ტი კუ რი ხა ნის ბერ ძე ნი კო მე დი ოგ რა ფისა და 

ჩვე ნი თა ნა მედ რო ვე ავ ტო რის პი ე სებ ში, მებ რ ძო ლი 

სუ ლის, გამ ჭ რი ა ხი გო ნე ბის მქო ნე ქა ლის (ზოგადად) 

პორ ტ რე ტე ბია და ხა ტუ ლი. 

„არისტოფანეს კო მე დი ა ში „ლისისტრატე“ სა-

უ ბა რია პრო ტო- ფე მი ნის ტურ იდე ა ლებ ზე. ქა ლე-

ბი მი ის წ რაფ ვი ან სიტყ ვის თა ვი სუფ ლე ბის კენ, მათ 

კი უპი რის პირ დე ბი ან სი ძულ ვი ლის ენით (δείνωση), 

ბრუ ტა ლუ რად აიძუ ლე ბენ გა ჩუმ დ ნენ და ძა ლა დო-

ბით ემუქ რე ბი ან. არის ტო ფა ნე ამ ტ კი ცებს, რომ სი მარ-

თ ლის თქმის პრინ ცი პი არ არის და არც უნ და იყოს 

სქე სობ რი ვად დი ფე რენ ცი რე ბუ ლი. ქა ლე ბი მო ითხო-

ვენ ერ თი ა ნო ბას, სი მარ თ ლის თქმას ირ ჩე ვენ ქა ლა-

ქის კე თილ დღე ო ბის თ ვის, მშვი დი და ჯან სა ღი ურ თი-

ერ თო ბე ბის თ ვის. მა მა კა ცე ბის მსგავ სად, მათ ძა ლი ან 

დი დი წვლი ლი მი უძღ ვით სა ზო გა დო ე ბის წი ნა შე. იმ 

ფონ ზე, რო დე საც ათე ნის სა ჯა რო ცხოვ რე ბი დან ხდე-

ბა ქა ლე ბის მარ გი ნა ლი ზა ცი ა, მათ თ ვის სი მარ თ ლის 

თქმა რჩე ბა მხო ლოდ ერ თა დერთ სა შუ ა ლე ბად მშვი-

დო ბი სა და გა დარ ჩე ნი სათ ვის. ქა ლე ბი მო ითხო ვენ, 

რომ მა მა კა ცებ მა ცნონ მა თი მნიშ ვ ნე ლო ბა ათე ნის 

დე მოკ რა ტი ულ ცხოვ რე ბა ში. ისი ნი არ ღ ვე ვენ სი ჩუ-

მეს მშვი დო ბის მო ლო დი ნით. თუმ ცა, მა თი მხრი დან 

მშვი დო ბის დამ ყა რე ბის პო ლი ტი კა საკ მა ოდ კო მი კუ-

რი გა მომ ხატ ვე ლო ბი თი ფორ მე ბი თაა გა მო ხა ტუ ლი. 

არის ტო ფა ნეს კო მე დი ებ ში ქა ლე ბი იბ რ ძ ვი ან, რა თა 

მათ მი ერ მარ თუ ლი ოჯა ხე ბი და მა მა კა ცე ბის მი ერ 

მარ თუ ლი ქა ლა ქე ბი გა ა ერ თი ა ნონ ერ თი „ოცნების“ 

ქვეშ და ეს არის - მშვი დო ბა და თა ნას წო რო ბა“.1

ძვ. წ. აღ - მ დე 411 წ. და წე რილ კო მე დი ა ში, ლი სის-

ტ რა ტე (ომის გა მა ნად გუ რე ბე ლი) და მი სი თა ნა მო აზ-

რე ე ბი, მა მა კა ცე ბის მი ერ დაწყე ბუ ლი პე ლო პო ნე სის 

(ათენსა და სპარ ტას შო რის ომი) და უმ თავ რე ბე ლი 

ომის დას რუ ლე ბის თ ვის ერ თი ან დე ბი ან და გა დაწყ-

ვე ტენ, რა დაც არ უნ და და უჯ დეთ, ამ ძმა თამ კ ვ ლელ, 

ყოვ ლად უაზ რო ბრძო ლას წერ ტი ლი და უს ვან. ლი-

სის ტ რა ტეს იდე ით, ქა ლებ მა კა ცებს ბო ი კო ტი უნ და 

გა მო უცხა დონ და ქმრე ბი იქ ნე ბი ან ეს თუ საყ ვარ-

ლე ბი, უარი უთხ რან სა რეცე ლის გა ყო ფა ზე. ამ იდე ის 

გარ შე მო ლი სის ტ რა ტე მთე ლი სა ბერ ძ ნე თის ქა ლებს 

აერ თი ა ნებს. ისი ნი აკ რო პო ლისის კედ ლებს უკან გა-

მაგ რ დე ბი ან და სა ნამ მა მა კა ცე ბი ზავს არ და დე ბენ, 

მა ნამ დე დათ ქ მულ ფიცს არ გა და დი ან. სა ბო ლო ოდ, 

ქა ლე ბი იმარ ჯ ვე ბენ, ბერ ძე ნი მა მა კა ცე ბი და ზავ დე ბი-

ან და ომ საც წერ ტი ლი და ეს მე ბა. 

ლა შა ბუ ღა ძის პი ე სა ში ამ ამ ბი დან 25 წლის შემ-

დეგ, მოქ მე დე ბა ლი სის ტ რა ტე სა და მი სი თა ნა მებ-

რ ძო ლე ბის მი ერ შექ მ ნილ, მა თი აზ რით იდე ა ლუ-

რი წყო ბის, ქა ლაქ - სა ხელ მ წი ფო ში მიმ დი ნა რე ობს. 

მმარ თ ვე ლო ბა ქა ლე ბის ხელ ში ა, ე. წ. მატ რი არ ქა ტია 

დამ ყა რე ბუ ლი, სა მა გი ე როდ ქვე ყა ნა ში მშვი დო ბა სუ-

ფევს, არა ვინ არა ვის თან აღარ ომობს. ქა ლე ბის მი-

ერ შექ მ ნილ ამ იდე ა ლურ სამ ყა როს, ქა ლა ქს მისი 

ცი ხე სი მაგ რის კედ ლებს მიღ მა არ სე ბუ ლი, ნაკ ლე ბად 

გან ვი თა რე ბუ ლი, არა ცი ვი ლუ რი, ჯერ კი დევ პატ რი-

არ ქა ტის მმარ თ ვე ლო ბის ქვეშ არ სე ბუ ლი სა ხელ მ წი-

ფო ე ბის გან სა შიშ რო ე ბა ემუქ რე ბა. ძა ლა დო ბის ვი რუ-

სი, გან სა კუთ რე ბით კი ქა ლებ ზე ძა ლა დო ბი სა, შე იძ-
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ლე ბა ამორ ძა ლე ბით კარ გად და ცულ ცი ხე სი მაგ რე ში 

შე მოძ ვ რეს და მა შინ ყვე ლა ფე რი და ი ღუ პე ბა, მა თი 

ბრძო ლა, შრო მა წყალ ში ჩა იყ რე ბა და მათ მი ერ შექ-

მ ნი ლი ცი ვი ლუ რი ქა ლა ქი- სა ხელ მ წი ფოც იმ გა პარ-

ტა ხე ბულ, დან გ რე ულ, ჩა მორ ჩე ნილ ქვეყ ნად იქ ცე ვა, 

რო გო რიც ად რე იყო და რო გო რე ბიც დღეს, მის გარ-

შე მო არ სე ბუ ლი სა მე ზობ ლო ქვეყ ნე ბი ა.

დრა მა ტურ გ მა და რე ჟი სორ მა ჩვე ნი თა ნა მედ რო-

ვე ყო ფა და ჩვენს სა ზო გა დო ე ბა ში არ სე ბუ ლი მენ-

ტა ლუ რი პრობ ლე მა ტი კა გან ზო გა დე ბუ ლად ასა ხეს 

სცე ნა ზე. სპექ ტაკ ლი, ძი რი თადად გენ დე რულ ბა ლან-

ს სა და ბო ლო პე რი ოდ ში, სა ოც რად მომ რავ ლე ბულ, 

ქა ლებ ზე ძა ლა დო ბის მტკივ ნე ულ სა კითხებ ზე ა. ასე ვე, 

სა ხელ მ წი ფო მმარ თ ვე ლო ბის ფორ მებ სა თუ სტრუქ-

ტუ რებ საც ეხე ბა.

„შემთხვევითი არა ა, რომ „ლისისტრატეს“ ყვე ლა-

ზე ხში რად სწო რედ ტო ტა ლი ტა რუ ლი, მი ლი ტა რის-

ტულ - მას კუ ლი ნუ რი დიქ ტა ტო რუ ლი რე ჟი მე ბი კრძა-

ლავ დ ნენ, ერ თი მხრივ, ამ პი ე სის პა ცი ფიზ მის, მე ო რე 

მხრივ კი ძლი ე რი და ეფექ ტუ რი ფე მი ნის ტუ რი მუხ ტის 

გა მო, რად გან, ვთქვათ, იმა ვე ნა ცის ტურ (სექსისტურ) 

გერ მა ნი ა ში, სა დაც ფსევ დო- გ მი რე ბის, ნე ო- ზიგ ფ რი-

დე ბის ქმნა დო ბით იყ ვ ნენ და კა ვე ბუ ლი, იქი დან აუცი-

ლებ ლად უნ და გა ნე დევ ნათ ჰუ მა ნუ რი, მშვი დი და 

მტკი ცე ლი სის ტ რა ტე. იქ, სა დაც პრო პა გან დის მი ნის-

ტ რი გე ბელ სი ყეფ და ჯან მ რ თე ლი და ომებ ში ქმე დი თი 

მან ქა ნა- კა ცე ბის თით ქ მის ქარ ხ ნუ ლი წე სით დამ ზა-

დე ბის მნიშ ვ ნე ლო ბა ზე, ლი სის ტ რა ტე ებს არც არა ვინ 

მო უს მენ და. თუმ ცა, დრო ე ბით. ლი სის ტ რა ტე ე ბის სრუ-

ლი და დუ მე ბა შე უძ ლე ბე ლი აღ მოჩ ნ და“.2

ლა შა ბუ ღა ძის პი ე სა პრობ ლე მა ტუ რი, თა ნად რო-

უ ლი, იუმო რი თა და გრო ტეს კით და წე რი ლი ნა წარ-

მო ე ბი ა, თუმ ცა მა ინც სქე მა ტუ რი, პლა კა ტუ რი ხა სი ა-

თი სა ა. რე ჟი სორ მა და ვით საყ ვა რე ლი ძემ მისი ტექ ს ტი 

გა და ა მონ ტა ჟა, ბევ რი რამ ამო აგ დო, უფ რო კომ პაქ-

ტუ რი და სას ცე ნო ენისათვის შე სა ბა მი სი გა ხა და. პი-

ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც 9 ძი რი თა დი პერ სო ნა ჟი ა: 

1-ლი ქა ლი, 2-ე ქა ლი, 3-ე ქა ლი (4-ე ქა ლის დე და), 4-ე 

ქა ლი, 1-ლი დე და, 2-ე დე და, 3-ე დე და (კინესიასის 

დე და), კი ნე სი ა სი და ლი სის ტ რა ტე (პიესაში არის 6 

ქა ლის გან შემ დ გა რი ქო როც). უკ ვე პერ სო ნაჟ თა ჩა-

მო ნათ ვა ლი დან ჩანს ავ ტო რის გრო ტეს კუ ლი პო ზი-

2 ბუღაძე, გახდით ლისისტრატეები, https://georgia.unwomen.org/ka/news/stories/2015/12/become-lysistratas 

ცია თა ვის ნა წარ მო ებ ში გა მო სა ხუ ლი ტი პა ჟე ბი სად-

მი. სწო რედ ტი პა ჟე ბი შექ მ ნა ლა შა ბუ ღა ძემ, ხო ლო 

რე ჟი სორ მა და შე მოქ მე დე ბით მა დას მა ეს ტი პა ჟე ბი 

გა ა ცოცხ ლეს სცე ნა ზე და მა ყუ რებ ლი სათ ვის კარ გად 

ნაც ნო ბი სა ხე ე ბი შექ მ ნეს. 

ლა შა ბუ ღა ძის მი ერ სპექ ტაკ ლის პრეს რე ლიზ ში 

მი თი თე ბუ ლი შე ნიშ ვ ნის მი უ ხე და ვად, მოქ მე დე ბის 

დრო არის ტო ფა ნეს პი ე სა ში მომ ხ და რი ამ ბე ბი დან 25 

წლის მე რე ხდე ბა. პი ე სა შიც და სპექ ტაკ ლ შიც ჩვე ნი 

თა ნა მედ რო ვე ყო ფა- ცხოვ რე ბაა ასა ხუ ლი. სი ტუ ა ცი-

ე ბი, მოვ ლე ნე ბი, დი ა ლო გე ბი აბ სო ლუ ტუ რად თა ნა-

მედ რო ვეა და მოგ ვა გო ნებს ქარ თულ (და არა მარ ტო) 

სი ნამ დ ვი ლე ში არ სე ბულ რე ა ლო ბას. რე ჟი სორ მა და 

სპექ ტაკ ლ ში მო ნა წი ლე მსა ხი ო ბებ მა - ნი ნო კას რა-

ძემ, ნა ნა ლორ თ ქი ფა ნი ძემ, მა ნა ნა აბ რა მიშ ვილ მა, 

ქე თი ხი ტირ მა, რუს კა მა ყაშ ვილ მა, მა ნა ნა გამ ცემ ლი-

ძემ, თამ თა ინაშ ვილ მა, ეკა მო ლო დი ნაშ ვილ მა, ია 

სუ ხი ტაშ ვილ მა, ლა შა ჯუ ხა რაშ ვილ მა - შექ მ ნეს ტი პა-

ჟე ბი, რომ ლებ შიც მა ყუ რე ბე ლი ად ვი ლად ამო იც ნობს 

„ნაცნობ-მეგობრებს“. რა თქმა უნ და, პი ე სი დან გა-

მომ დი ნა რე, სცე ნა ზე წარ მოდ გე ნი ლი ტი პა ჟე ბი ირო-

ნი ზე ბუ ლი ა. რე ჟი სო რი და მსა ხი ო ბე ბი ირო ნი ი თა და 

იუმო რით ქმნი ან - ქა ლე ბი სა თუ დე დე ბის და ერ თა-

დერ თი, ცრუ იდე ა ლე ბის მქო ნე ახალ გაზ რ და, გა ბურ-

ძ გ ნულ წ ვე რი ა ნი, მო ძა ლა დე მა მა კა ცის პერ სო ნა ჟებს. 

არა აქვს მნიშ ვ ნე ლო ბა, პროგ რე სუ ლად მო აზ როვ ნე, 

ძლი ერ, და მო უ კი დე ბელ ქალ თა სა ხე ე ბია ეს თუ მო-

ნუ რი ფსი ქო ლო გი ის მქო ნე ქა ლე ბი სა. რე ჟი სორ-

მა ირო ნია და იუმო რი თა ნაბ რად გა და ა ნა წი ლა ორ 

და პი რის პი რე ბულ ბა ნაკს შო რის. პა რო დი ამ დე აიყ-

ვა ნა ზღვარ გა და სულ ქალ თა უფ ლე ბე ბის დამ ც ველ 

თუ მო ნუ რი ფსი ქო ლო გი ის მქო ნე ქალ თა ტი პა ჟე ბი, 

რომ ლე ბიც ასე მრავ ლად არი ან ჩვენს გარ შე მო. ჩვენ 

რე ა ლო ბა ში არ სე ბუ ლი ე. წ. „ინტელექტუალ“ ქალ თა 

და „მმკ“-ს დე და თა აქ ტი ვო ბე ბი ნამ დ ვი ლად კო მი კურ 

ელ ფერს იძენს. ხან და ხან კი, ამ ორ „ძალას“ შო რის 

და პი რის პი რე ბას თან ს დევს დრა მა ტუ ლი შე დე გე ბი. 

მხატ ვარ მა ირაკ ლი ავა ლი ან მა სპექ ტაკ ლის თ ვის 

დახ ვე წი ლი, გე მოვ ნე ბით შეს რუ ლე ბუ ლი სცე ნოგ რა-

ფია შექ მ ნა. პი ე სა ში მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნე ბი გა ლავ-

ნით გარ შე მორ ტყ მულ ქა ლაქ - სა ხელ მ წი ფო ში ვი-

თარ დე ბა. ირაკ ლი ავა ლი ან მა სცე ნა ზე თა ნა მედ რო ვე 
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ჟა ლუ ზი- ფარ დე ბი სა გან შექ მ ნი ლი დი დი წრე შეკ რა. 

ეპი ზო დი დან ეპი ზოდ ზე გა დას ვ ლი სას წრე ბრუ ნავს 

და ხან ლი სის ტ რა ტეს თა ნა მებ რ ძოლ, პროგ რე სუ ლად 

მო აზ როვ ნე, ბრძო ლით მო პო ვე ბუ ლი თა ვი სუ ფა ლი 

დე დის და მი სი სიყ ვა რუ ლის გა მო, საზღ ვარ გა რეთ 

„გენიალურ მა გის ტ რა ტუ რა ზე“ სწავ ლის უარის მ თ ქ მე-

ლი ქა ლიშ ვი ლის სახლს და ეზოს წარ მო ად გენს, ხან 

„დედების“ სამ ფ ლო ბე ლოს, ხან კი ქა ლაქ - სა ხელ მ-

წი ფოს გა ლავ ნის შე მო გა რენს. სცე ნა არ არის გა დატ-

ვირ თუ ლი დე კო რა ცი ით. სცე ნოგ რა ფი ა ში მხატ ვარ მა 

სულ რამ დე ნი მე რეკ ვი ზი ტი გა მო ი ყე ნა: მა გი და, 3-4 

სკა მი, სა ვარ ძე ლი. ამ რეკ ვი ზიტს კონ კ რე ტუ ლი და-

ნიშ ნუ ლე ბა აქვს და მსა ხი ო ბებს, ამა თუ იმ ეპი ზო-

დის გა თა მა შე ბი სას, ატ მოს ფე როს შექ მ ნა ში ეხ მა რე ბა. 

იგი ვე შე იძ ლე ბა ით ქ ვას პო ლი ნა რუდ ჩი კის მი ერ შექ-

მ ნილ კოს ტი უ მებ ზე. მან „ქალებს“ მოხ დე ნი ლი, ფე რა-

დი, მო დუ რი კოს ტი უ მე ბი ჩა აც ვა, „დედები“ და კი ნე-

სი ა სი კი შა ვე ბით შე მო სა. აღ სა ნიშ ნა ვია სპექ ტაკ ლის 

მუ სი კა ლუ რი გა ფორ მე ბა, მო ცარ ტი და თა ნა მედ რო ვე 

ელექ ტ რო ნუ ლი მუ სი კის ნა ზა ვი მა ყუ რე ბელს შე სა ბა-

მის გან წყო ბას უქ მ ნის. 

სპექ ტაკ ლ ში მო ნა წი ლე მსა ხი ო ბე ბი, გან სა კუთ-

რე ბით ქა ლე ბი, და მა ხა სი ა თე ბე ლი ჟეს ტი კუ ლა ცი ით, 

პლას ტი კით, მეტყ ვე ლე ბის მა ნე რით ქმნი ან თა ვი-

ანთ ტი პა ჟებს. მა გა ლი თად, ნი ნო კას რა ძე, რომ ლის 

პერ სო ნაჟ საც თა ვი სუ ფა ლი, ემან სი პი რე ბუ ლი ქა ლის 

სტა ტუ სის მო პო ვე ბის თ ვის „დიდი ბრძო ლე ბის“ გა და-

ტა ნა მო უხ და, აწ გარ დაც ვ ლილ ქმარ თან. ქმა რი სვამ-

და, მი სი ფეხ მ ძი მო ბის დროს საყ ვა რე ლი გა ი ჩი ნა, 

ორ ოჯა ხად ცხოვ რობ და, მთვრა ლი მის სი ცოცხ ლეს 

იარა ღით ემუქ რე ბო და და ცივ შხაპ ში აყე ნებ და ხოლ-

მე. ასე თი „ნამდვილი“ მა მა კა ცის მო სარ ჯუ ლებ ლად, 

ნი ნო კას რა ძის პერ სო ნა ჟი ორ თაბ რ ძო ლის გაკ ვე თი-

ლე ბის შემ დეგ, მეუღლეს ფი ზი კუ რად უს წორ დე ბო და, 

ბო ლოს კი ქმარ თან (მამაკაცთან) ბრძო ლა ში გა ი მარ-

ჯ ვა და იგი „ერთგულ ფი ნი ად“ გარ დაქ მ ნა. ირო ნი უ-

ლო ბის გა სამ ძაფ რებ ლად, რე ჟი სორ მა და მსა ხი ობ მა, 

ჰა ე რო ვა ნი, ვარ დის ფ რებ ში გა მოწყო ბი ლი, მო სიყ ვა-

რუ ლე და მზრუნ ვე ლი დე დის ტი პა ჟი შექ მ ნეს. ქა ლიშ-

ვი ლის ბე დით შეშ ფო თე ბუ ლი ნი ნო კას რა ძის ქა ლი, 

რო დე საც შვილს შეც დო მის გან ასა რი დებ ლად, მა გა-

ლი თად, თა ვი სი და მა მა მი სის ყო ფა- ცხოვ რე ბას უყ-

ვე ბა, ამ ჰა ე რო ვა ნი, მო სიყ ვა რუ ლე ქა ლის ბა გე ე ბი დან 

მოთხ რო ბი ლი, თა ვი დან მას ზე ქმრის, შემ დეგ კი მი სი 

ქმარ ზე ფი ზი კუ რი ძა ლა დო ბის ამ ბებს, დი სო ნან სი მის 

გა რეგ ნო ბას, ქცე ვა სა და მო ნათხ რობ ში იმ დე ნად აშ-

კა რა ა, რომ ძა ლა უ ნე ბუ რად მა ყუ რე ბელ ში სი ცი ლის 

გრძნო ბას აღ ძ რავს. რუს კა მა ყაშ ვი ლის ქა ლიშ ვილ-

ში დე და მი სის და მი სი მე გო ბა რი თა ნა მოაზრეე ბის, 

სკო ლა ში გა ბეზ რე ბუ ლი ლი სის ტ რა ტეს და მი სი თა ნა-

მებ რ ძო ლე ბის გმი რო ბის ის ტო რი ა, რო გორ და ა მარ-

ცხეს „ქალებმა“ მო ძა ლა დე „მამაკაცები“, პრო ტეს ტის 

გრძნო ბას იწ ვევს. გარ და ამი სა, მე გობ რებ ში პირ ვე-

ლი შვი ლის სტა ტუ სის მქო ნეს: თა ვი სუფ ლე ბა, კარ გი 

გა ნათ ლე ბა, ზრუნ ვა, სა თუ თი მოპყ რო ბა გა რან ტი-

რე ბუ ლი ჰქონ და, ახ ლა კი შეყ ვა რე ბუ ლო ბის გარ და, 

მას იზი დავს, აინ ტე რე სებს კი ნე სი ა სის „აკრძალვები“, 

რომ ლე ბიც მის თ ვის რო მან ტი კუ ლო ბის ელ ფერ საც 

იძენს. რუს კა მა ყაშ ვი ლი პრო ტეს ტის გა მო, დე დას თან 

გა უცხო ე ბულ, თა ნა მედ რო ვე ახალ გაზ რ დის ტი პაჟს 

ქმნის. აღ სა ნიშ ნა ვია ისიც, რომ ქა ლიშ ვი ლი თა ვის 

თავს მა მას თან აიგი ვებს და დე დას პირ და პირ მი ახ-

ლის კი დეც: მე მა მა ვარ, ჩვე ნი პრობ ლე მა ის არის, 

რომ შენ ჩემ ში მა მას ხე და ვო. დრა მა ტურ გი და რე-

ჟი სო რი, „ქალთა“ და „დედათა“ კო მი კუ რი ტი პა ჟე-

ბის შექ მ ნი სას, მა ყუ რე ბელს იმა ზეც მი უ თი თე ბენ, რომ 

ყვე ლა ფე რი ზღვარ გა და სუ ლი მა ხინჯ ფორ მე ბად ყა-

ლიბ დე ბა და პა რო დი უ ლი ხდე ბა. 

ნა ნა ლორ თ ქ იფა ნი ძე და ქე თი ხი ტი რი - ვარ ცხ-

ნი ლო ბით, მი მი კით, ჟეს ტი კუ ლა ცი ით, ლა პა რა კის მა-

ნე რით ჩვენს რე ა ლო ბა ში არ სე ბულ „თანამედროვე“ 

ქალ თა პრო ტო ტი პებს ქმნი ან. ისი ნი, შე იძ ლე ბა ით-

ქ ვას, ლო ზუნ გე ბით სა უბ რო ბენ. თამ თა ინაშ ვი ლის, 

მა ნა ნა აბ რა მიშ ვი ლის, მა ნა ნა გამ ცემ ლი ძი სა და ეკა 

მო ლო დი ნაშ ვი ლის „დედები“ მა ყუ რე ბელ ში „მმკ“-ს 

აქ ტი ურ ქალ თა ასო ცი ა ცი ას ბა დე ბენ. ისი ნი ცრუ 

ტრა დი ცი ე ბის, და მა ხინ ჯე ბუ ლი რწმე ნის ერთგულ, 

„კერპთაყვანისმცემელთა“ კო მი კურ პერ სო ნა ჟებს 

ქმნი ან. ია სუ ხი ტაშ ვი ლის ლი სის ტ რა ტე უკ ვე ასაკ-

ში შე სუ ლი, ბრძე ნი ქა ლის ტი პაჟს ანსახიერებს, რო-

მელ საც, მარ თა ლი ა, ეში ნი ა, ბრძო ლით მო პო ვე ბუ ლი 

„იდეალური“ ქა ლა ქი- სა ხელ მ წი ფო თავ ზე არ და ემ-

ხოს, მაგ რამ, ამას თა ნა ვე, ცდი ლობს ორი და პი რის-

პი რე ბუ ლი ბა ნა კი რამენაირად და ა შოშ მი ნოს, და ა-

ბა ლან სოს. მი სი პერ სო ნა ჟი, რო გორც პი ე სა ში, ასე ვე 

სპექ ტაკ ლ ში ცო ტა თი პლა კა ტუ რი ა.

„ქალების“ და ხა სი ა თე ბით: „სუროგატ, მარ ცხის 

მან ქა ნას, დაბღ ვე რილ ფა ლი კურ ინ ფუ ზო რი ას“ ახალ-
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გაზ რ და მსა ხი ო ბი ლა შა ჯუ ხა რაშ ვი ლი თა მა შობს. 

ქა ლაქ - სა ხელ მ წი ფოს მიღ მა არ სე ბუ ლი არა ცი ვი ლუ-

რო ბის, ჩა მორ ჩე ნი ლო ბის, მარ ტო ხე ლა დე დის მიერ 

ცრუ ტრა დი ცი ებ ზე გაზ რ დი ლი, გა ლავ ნის მიღ მა მყო-

ფი მოძღ ვ რის მრევ ლის, დე დი კოს წვე რო სა ნი ვაჟ-

კა ცის, სა ში ში „ვირუსის“ გან სა ხი ე რე ბა უნ და ყო ფი-

ლი ყო კი ნე სი ა სი. ალ ბათ, რე ჟი სორს ცო ტა მე ტი უნ-

და ემუ შა ვა მსა ხი ობ თან ამ ტი პა ჟის სრულ ყო ფი ლად 

წარმოჩენისთვის. ია სუ ხი ტაშ ვი ლის ლი სის ტ რა ტე, 

რო გორც უკ ვე აღ ვ ნიშ ნე, ცდი ლობს ორი და პი რის-

პი რე ბუ ლი ძა ლის და ბა ლან სე ბას და შეყ ვა რე ბუ ლი 

ახალ გაზ რ დე ბის თ ვის ხელ შეწყო ბას, გა აფ თ რე ბუ ლი 

„ქალებისა“ და „დედებისგან“ მათ დაც ვას. ამას თა-

ნა ვე, ქა ლაქ - სა ხელ მ წი ფო ში „ვირუსის“ შე მოჭ რი საც 

ეში ნი ა. ყვე ლა ძალ - ღო ნეს ხმა რობს, მო სა ლოდ ნე ლი 

სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი და პი რის პი რე ბა ნი ააცი-

ლოს ახალ გაზ რ და შეყ ვა რე ბულ წყვილს. იგი მათ 

სიყ ვა რულს და ლო ცავს, და ა ქორ წი ნებს კი დეც და 

და მოძღ ვ რავს, რომ სიყ ვა რუ ლი და თა ვი სუფ ლე ბა 

არა ფერ ზე გაც ვა ლონ. გა დის დრო და დე დი კოს აღ-

ზ რ დი ლი, წვე რო სა ნი ვაჟ კა ცი ცოლს ფი ზი კუ რად უს-

წორ დე ბა. ლი ბე რა ლი „ქალების“ ინ ტუ ი ცი უ რი, წი ნას-

წა რი ში ში მარ თ ლ დე ბა. მა მა კა ცე ბი ისევ ქა ლებ ზე ძა-

3 ბუღაძე, გახდით ლისისტრატეები, https://georgia.unwomen.org/ka/news/stories/2015/12/become-lysistratas 

ლა დო ბენ. ფი ნალ ში იმედ გაც რუ ე ბუ ლი ლი სის ტ რა ტე 

გა ოგ ნე ბუ ლი მი მარ თავს დარ ბაზს: „ნუთუ შევ ც დი“? 

ლა შა ბუ ღა ძის აზ რით: „მაგრამ, ახ ლა სწო რედ ის 

ეტა პი ა, რო ცა არა ვინ უნ და გა ჩუმ დეს, რო ცა ჩაგ რუ ლი 

არა ვი თარ შემ თხ ვე ვა ში არ უნ და დარ ჩეს მარ ტო დეს-

პო ტის პი რის პირ. მო ძა ლა დე ე ბი ერ თად უნ და შე ვა ჩე-

როთ . ლი სის ტ რა ტე ებს უნ და და ვეხ მა როთ!..“.3

და ვით საყ ვა რე ლი ძის რე ჟი სუ რა გა მო ირ ჩე-

ვა სი სა და ვით, დახ ვე წი ლო ბით. იგი არ მი მარ თავს 

მე ტა ფო რულ ენას. აქ ყვე ლა ფე რი პირ და პირ არის 

ნათ ქ ვა მი. ლა შა ბუ ღა ძის პი ე სა, მარ თა ლია პა რო დი-

ულ - პუბ ლი ცის ტუ რი ა, რო ცა კითხუ ლობ ძა ლი ან სა სა-

ცი ლო ა, მაგ რამ სქე მა ტუ რი და პლა კა ტუ რი ტექ ს ტი ა. 

რე ჟი სორ მა იგი სცე ნურ ტექ ს ტად აქ ცია და მსა ხი ო-

ბებ თან ერ თად სცე ნუ რი სი ცოცხ ლე შეს ძი ნა. და ვით 

საყ ვა რე ლი ძის სათ ქ მე ლი ნა თე ლი და გა სა გე ბი ა. იგი 

წი ნა აღ მ დე გია ყო ველ გ ვა რი ძა ლა დო ბის, ზღვარ-

გა და სუ ლი, ექ ს ტ რე მა ლუ რი „ტრადიციულობის“ და 

„ლიბერალობის“. ნუ თუ არ შე იძ ლე ბა ადა მი ა ნებ მა: 

ქა ლებ მა და კა ცებ მა ჰარ მო ნი ა ში იცხოვ რონ და მა თი 

მთა ვა რი იდე ა ლი სიყ ვა რუ ლი, თა ნალ მო ბა, მშვი დი 

თა ნაცხოვ რე ბა იყოს? 

გამოყენებული ლიტერატურა:

• ბუღაძე ლ., გახდით ლისისტრატეები, https://georgia.unwomen.org/ka/news/stories/2015/12/become-

lysistratas (30.04.22.)

• ნემსაძე მ., თავისუფლად მეტყველი ქალები პოლისის პოლიტიკურ ცხოვრებაში, https://moambe.atsu.edu.

ge/uploads/files/1604303648_79-82.pdf (30.04.22.).
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1 ნემსაძე, თავისუფლად მეტყველი. (M. Nemsadze – Free Speaker) 
https://moambe.atsu.edu.ge/uploads/files/1604303648_79-82.pdf 

I
n our society, in addition to social, economic, political 
problems, there are also acute mental problems. Lys-
istrata, staged by David Sakvarelidze at the Rustaveli 

Theater in 2015, was related precisely to mental problems. 
Lasha Bugadze’s play and Lysistrata of comic playwright 
Aristophanes have only one thing in common, the name, 
and maybe also that the plays of the Greek comic play-
wright and our contemporary author depict portraits of 
women (in general) with a steadfast spirit and a shrewd 
mind. 

“Aristophanes’ comedy Lysistrata   tells about pro-
to-feminist ideals. Women strive for freedom of speech, 
but they are confronted with hate speech (δείνωση), they 
are brutally forced to remain silent and threatened with 
violence. Aristophanes argues that the principle of truth is 
not subject to and should not be differentiated by gender. 
Women demand unity, prefer to speak the truth for the 
well-being of the city, for peaceful and healthy relation-
ships. Like men, they make a huge contribution to the com-
munity. Against the background of women’s marginaliza-
tion from public life in Athens, telling the truth remains 
the only means to achieve peace and survival. Women 
demand men to recognize their importance in the demo-
cratic life of Athens. They break the silence in anticipation 
of peace. However, their peaceful policy is expressed in 
a rather comical way. In the comedies of Aristophanes, 
women fight to unite families ruled by them and cities 
ruled by men, under one ‘dream’ of peace and equality.” 1

In the comedy written in 411 BC, Lysistrata (Army 
Disbander) and her associates unite to end the endless 
Peloponnesian war started by men, and decide to put an 
end to this fratricidal, completely meaningless struggle at 
any cost. According to Lysistrata, women should boycott 
men, husbands or lovers, denying them any sex. Lysistrata 

unites women from all over Greece around this idea. They 
gather behind the walls of the Acropolis and do not break 
their oath until the men conclude a truce. Ultimately, the 
women win, the Greek men make peace, and the war ends. 

In Lasha Bugadze’s play, 25 years after this story, the 
action takes place in the city-state created by Lysistrata 
and her comrades. Governance is in the hands of women, 
peace reigns in the country, no one is at war with anyone 
anymore. The ideal world created by women is threat-
ened by underdeveloped, uncivilized states, still under 
patriarchy, located outside the walls of the city fortress. 
The virus of violence, especially violence towards wom-
en, may break into the fortress guarded by Amazons. And 
then everything will perish, their struggle, their labor will 
be wasted and the civilized city-state created by them will 
turn into a destroyed, ruined backward country, as it used 
to be and what the neighboring countries around it are 
today.

The playwright and director resent our modern exis-
tence and mental social problems onstage in a general-
ized way. The play concerns gender balance and sensitive 
issues of violence against women that are all too common 
in recent times. It also refers to the forms or structures of 
state governance. 

“It is no coincidence that Lysistrata was most often 
suppressed by totalitarian, militaristic-masculine dic-
tatorial regimes, on the one hand, because of the play’s 
pacifism, and on the other hand, because of a strong and 
effective feminist vigor, since—say, in Nazi (sexist) Ger-
many—where they were busy creating pseudo-heroes, 
neo-Siegfrieds, the humane, calm and firm Lysistrata 
should be expelled. Where Propaganda Minister Goeb-
bels boasted about the importance of building healthy, 
war-ready, almost factory-made human machines, no one 
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would listen to Lysistrata. But only temporarily. It turned 
out to be impossible to completely shut up Lysistrata.” 2

Lasha Bugadze’s play is a problematic, contemporary 
work written with humor and grotesque, but it is still sche-
matic and poster-like. The director David Sakvarelidze ed-
ited the modern text, cut out a lot, made it more compact 
and suitable for the stage text. In the play, as well as in 
the performance there are 9 main characters: 1st woman, 
2nd woman, 3rd woman (mother of the 4th woman), 4th wom-
an, 1st mother, 2nd mother, 3rd mother (mother of Kinesias), 
Kinesias and Lysistrata (there is also a choir of 6 women 
in the play). Just the list of characters shows the author’s 
grotesque attitude towards the types depicted in his work. 
Lasha Bugadze created exactly the types, and the director 
and the creative team revived these types on the stage 
and created characters well-known to the audience.

Despite the remark made by Lasha Bugadze in the 
press release of the play (the action takes place 25 years 
after the events in Aristophanes’ play), the play, as well 
as the performance, reflect our modern life. Situations, 
events, dialogues are absolutely modern and remind us of 
Georgian (and not only) reality. The director and the actors 
of the performance—Nino Kasradze, Nana Lortkipanidze, 
Manana Abramishvili, Keti Khitiri, Ruska Makashvili, Ma-
nana Gamtsemlidze, Tamta Inashvili, Eka Molodinashvili, 
Ia Sukhitashvili, Lasha Jukharashvili—created characters 
in which the audience can easily recognize their acquain-
tances and friends. Of course, based on the play, the char-
acters on stage are ironic. The director and the actors 
use irony and humor to create the characters of women 
or mothers and the only young abusive man with tousled 
beard and false ideals. It does not matter whether they 
are progressive, strong, independent women or women 
with a slave mentality. The director evenly distributes iro-
ny and humor between the two opposing camps. He has 
brought to a parody the types of excessive defenders of 
women’s rights, or women with a slave psychology, that 
abound around us. In our reality, the activities of the so-
called “intellectual” women and mothers of the UOP (the 
Union of Orthodox Parents) take on a truly comical form. 
Sometimes the result of confrontation between these two 
“forces” is dramatic.

Artist Irakli Avaliani created a refined, tastefully de-

2 ბუღაძე, გახდით ლისისტრატეები. (L. Bugadze. Become Lystratas) 
https://georgia.unwomen.org/ka/news/stories/2015/12/become-lysistratas 

signed scenography for the play. The events of the play 
take place in a city-state enclosed by a fence. Irakli Aval-
iani has assembled a large circle of modern jalousie on 
the stage. The circle sometimes represents the house and 
the yard of Lysistrata’s comrade, a progressive thinker, 
a mother, who gained her freedom by struggle and her 
daughter, who refused to study abroad for a “brilliant 
Master’s degree” because of love; sometimes the Moth-
ers’ estate; and sometimes the surroundings of the city-
state fence. The scene is not overloaded with decorations. 
The artist used only a few props in the scenography: a 
table, 3-4 chairs, an armchair. These props have a spe-
cific purpose and help the actor create an atmosphere 
during this or that episode. The same can be said about 
the costumes created by Polina Rudchik. She dressed the 
“women” in elegant, colorful, fashionable costumes, while 
the “Mothers” and Kinesias wore black. The musical ar-
rangement is also noteworthy. The mixture of Mozart and 
modern electronic music creates an appropriate mood for 
the audience.

The actors of the play, especially women, create their 
characters with characteristic gestures, plasticity, and 
manner of speech. For example, Nino Kasradze, whose 
character had to go through “great struggles” with her 
now deceased husband to obtain the status of a free, 
emancipated woman. Her husband drank, had a mistress 
during her pregnancy, lived with two families, while drunk 
threatened her life with a gun and sometimes threw her 
into a cold shower. To tame such a “real” man, Nino Kas-
radze’s character physically beat her husband after martial 
arts lessons and finally won the battle with her husband 
(man) and turned him into a “loyal pug-dog”. To sharpen 
the irony, the director and the actress created the charac-
ter of an airy, loving and caring mother, dressed all in pink. 
Concerned about the fate of her daughter, the woman of 
Nino Kasradze for an example tells about herself and her 
father’s life in order to avoid mistakes. And when this airy, 
loving woman tells the story of her husband’s violence 
over her, and then her violence over her husband, the dis-
sonance between her appearance, behavior and the story 
is so obvious that it makes the audience laugh.

The stories of Ruska Makashvili’s mother and her 
friends and the boring stories of the heroism of Lysistrata 
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and her comrades about how “women” defeated violent 
“men”, evoke protest in the daughter. In addition, as the 
first child among friends, she was guaranteed freedom, 
good education, care, gentle treatment. And now, in ad-
dition to falling in love, she is attracted by Kinesias’ “pro-
hibitions”, which seem romantic to her. Ruska Makashvili 
creates the image of a modern young woman alienated 
from her mother because of her protest. It is also notewor-
thy that the daughter identifies herself with her father and 
even throws this in her mother face: I am my father, our 
problem is that you see my father in me. The playwright 
and the director, creating the comic characters of women 
and mothers, also draw the viewer’s attention to the fact 
that everything transforms into ugly forms and becomes 
parodic.

Nana Lortkpinadze and Keti Khitiri have created pro-
totypes of “modern” women in our reality, by their hair-
styles, mimicry, gestures, manner of speaking. It may be 
said that they speak with slogans. “Mothers” of Tamta In-
ashvili, Manana Abramishvili, Manana Gamtsemlidze and 
Eka Molodinashvili evoke the association of the UOP (the 
Union of Orthodox Parents) active women. They create 
comic characters of “idolaters” with false traditions and 
distorted beliefs. Ia Sukhitashvili’s Lystrata is the image of 
a wise old woman who is afraid that the “ideal” city-state, 
gained as a result of the struggle would not collapse, but 
at the same time she tries to calm down and balance the 
two opposing camps. Her character, both in the play and in 
the performance, is a bit poster-like.

Young actor Lasha Jukharashvili plays a character, 
according to the description of Women “a surrogate, a 
failure machine, a gloomy phallic infusoria”. Kinesias was 
supposed to be the embodiment of uncivilization, back-

3 ბუღაძე, გახდით ლისისტრატეები. (L. Bugadze. Become Lystratas) 
https://georgia.unwomen.org/ka/news/stories/2015/12/become-lysistratas 

wardness, mammy’s bearded boy of a single mother, who 
grew up on false traditions, a dangerous “virus” behind the 
fence of the city-state. Perhaps the director should have 
worked a little more with the actor to create the perfect 
character. Ia Sukhitashvili’s Lysistrata, as I have already 
mentioned, is trying to balance the two opposing forces 
and to support young people in love, to protect them from 
angry “Women” and “Mothers”. At the same time, she 
fears that the “virus” will invade the city-state. She makes 
every effort to protect the young couple from the expected 
socio-political confrontation. She blesses their love, even 
marries them, and teaches them that love and freedom 
cannot be exchanged for anything. Time passes, and the 
bearded mammy’s boy beats his wife. Intuitive, primal fear 
of liberal women is proved to be correct. Men still abuse 
women. In the finale, stunned and disappointed Lysistrata 
addresses the audience: “Did I make a mistake?” Accord-
ing to Lasha Bugadze:

“But now it is precisely the stage when no one should 
be silent, when the oppressed should not be left alone be-
fore the despot. We must stop the abusers together. We 
need to help Lysistrata.” 3

David Sakvarelidze’s directing style is distinguished 
by simplicity, refinement, he does not use metaphorical 
language. Everything is said here directly. Although Lasha 
Bugadze’s play is parody-publicist, and is very funny when 
you read it, but the text is schematic and poster-like. The 
director turned it into a stage text and together with the 
actors brought it to life. David Sakvarelidze’s idea is clear 
and understandable. He opposes all forms of violence, 
extreme “traditionalism” and “liberalism”. Can’t people 
(women and men) live in harmony? Can’t their main ideals 
be love, compassion, peaceful coexistence?
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