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1 შე იძ ლე ბა, არც იყოს შემ თხ ვე ვი თი, რომ „ოჯახის, კერ ძო სა კუთ რე ბის და სა ხელ მ წი ფოს სა თა ვე ე ბი“ თით ქ მის 
მალ ითარ გ მ ნა რუ მი ნულ სა და სერ ბულ ზე. 1891 წლის გა მო ცე მის წი ნა სიტყ ვა ო ბა ში ენ გელ სი ახ სე ნებს, რომ წიგ ნი 
ითარ გ მ ნა ჯერ იტა ლი ურ ზე (1885) და შემ დეგ რუ მი ნულ ზე (1886). იხ. Engels, The Origin of the Family Private Property 
and the State, 1908, p.12. სერ ბულ ზე სწრა ფად შეს რუ ლე ბუ ლი თარ გ მა ნის შე სა ხებ ჩვენ თ ვის ცნო ბი ლი გახ და ტა ტი-
ა ნა ან დ რი უშ ჩენ კოს წყა ლო ბით. 
2 ენგელსისთვის ცნობილი იყო ურთიერთობების სხვა ტიპებიც „გარდა მონოგამიისა, აღმოსავლური პოლიგამიისა 
და ინდურ-ტიბეტური პოლიანდრიისა“, როგორც ამას ვკითხულობთ მე-4 გამოცემის ავტორისეულ წინასიტყვაობაში 
(1891 წელი).
3 Engels, The Origin of the Family, Private Property, and the State: In the Light of the Researches of Lewis H. Morgan, 
1968, p.66. ასევე იხ. Trat, Engels and the Emancipation of Women, Science & Society, Vol.62, No.1, Spring, 1998, p.88. 
4 Lerner, The Creation of Patriarchy. Women and History, 1986, pp. 8–11.

პ
ატ რი არ ქა ტი არის სო ცი ა ლუ რი სის ტე მა, რო-

მელ შიც კა ცებს უპყ რი ათ ძა ლა უფ ლე ბა და დო-

მი ნი რე ბენ პო ლი ტი კუ რი ლი დე რო ბის, ზნე ობ-

რი ვი ავ ტო რი ტე ტის, სო ცი ა ლუ რი პრი ვი ლე გი ე ბი სა 

და სა კუთ რე ბის კონ ტ რო ლის სფე რო ებ ში. ზოგ პატ-

რი არ ქა ლურ სა ზო გა დო ე ბა ში მემ კ ვიდ რე ო ბა - წო-

დე ბა თუ ქო ნე ბა კა ცის ხა ზით გა და დი ო და. ზო გი ერ-

თი თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე ბაც კი, პრაქ ტი კუ ლად, 

პატ რი არ ქა ლუ რი ა. 

არ სე ბობს გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი მო საზ რე ბე ბი პატ-

რი არ ქა ტის რა ო ბას თან და კავ ში რე ბით: სო ცი ა ლუ-

რი პრო დუქ ტი თუ სქე სებს შო რის თან და ყო ლი ლი 

გან ს ხ ვა ვე ბე ბის შე დე გი. ის ტო რი უ ლად, ტერ მი ნი 

„პატრიარქატი“ გა მო ი ყე ნე ბო და ოჯა ხის თა ვის - კა-

ცის ავ ტოკ რა ტი უ ლი მმარ თ ვე ლო ბის აღ სა ნიშ ნა ვად, 

თუმ ცა XX სა უ კუ ნის ბო ლო დან მას ასე ვე იყე ნე ბენ 

სო ცი ა ლუ რი სის ტე მე ბის მნიშ ვ ნე ლო ბით, რომ ლებ-

შიც ძა ლა უფ ლე ბას, ძი რი თა დად, ზრდას რუ ლი კა ცე-

ბი ფლო ბენ. 

ფრიდ რიხ ენ გელ სი თა ვის ნაშ რომ ში „ოჯახის, 

კერ ძო სა კუთ რე ბის და სა ხელ მ წი ფოს სა თა ვე ე ბი“1 

აცხადებს, რომ „მონოგამია2 არა ვი თარ შემ თხ ვე ვა ში 

არ გვევ ლი ნე ბა ის ტო რი ა ში, რო გორც კა ცი სა და ქა-

ლის შე რი გე ბა, მი თუ მე ტეს არა - რო გორც ამ შე რი-

გე ბის უმაღ ლე სი ფორ მა. პი რი ქით, მო ნო გა მია წარ-

მო ად გენს ერ თი სქე სის მი ერ მე ო რის და მორ ჩი ლე-

ბას, რო გორც სქე სებს შო რის მიმ დი ნა რე კონ ფ ლიქ-

ტის გაცხა დე ბა, რო მე ლიც მა ნამ დე, ის ტო რი ამ დელ 

ეპო ქებ ში, სრუ ლი ად უც ნო ბი იყო. (...) შრო მის გა ნა-

წი ლე ბის პირ ვე ლი შემ თხ ვე ვა გუ ლის ხ მობ და კაც სა 

და ქალს შო რის ბავ შ ვის კვე ბა ზე პა სუ ხის მ გებ ლო ბის 

გა ნა წი ლე ბას“.3 წარ მო შო ბით ავ ს ტ რი ე ლი ამე რი კე-

ლი ფე მი ნის ტი ის ტო რი კო სი, გერ და ლერ ნე რი ეთან-

ხ მე ბა იმ მო საზ რე ბას, რომ კა ცის კონ ტ რო ლი ქა ლის 

სექ სუ ა ლო ბა სა და რეპ რო დუქ ცი ულ ფუნ ქ ცი ებ ზე 

პატ რი არ ქა ტის ძი რი თა დი მი ზე ზი და შე დე გი ა. თუმ ცა 

ლერ ნე რი ასე ვე უშ ვებს, რომ პატ რი არ ქა ტი არ წარ-

მოქ მ ნი ლა რო გორც ერ თი ა ნი მოვ ლე ნა, აცხა დებს 

რა, რომ, რო გორც სო ცი ა ლუ რი სის ტე მა ის წარ მო-

იქ მ ნა მსოფ ლი ოს სხვა დას ხ ვა კუთხე ში და სხვა დას-

ხ ვა ეპო ქა ში.4 

თა ვის მხრივ, ცნო ბი ლი ლიტ ვე ლი არ ქე ო ლო გი, 
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მა რია გიმ ბუ ტა სი აცხა დებს, რომ მამ რო ბი თი იერარ-

ქი ე ბი ეგე ო სის, ბალ კა ნე თი სა და სამ ხ რეთ იტა ლი ის 

რე გი ო ნებ ში შე ი ტა ნეს აღ მო სავ ლე თელ მა დამ პყ-

რობ ლებ მა, რის შე დე გად, და სავ ლურ სა ზო გა დო ე-

ბა ში მოხ და პატ რი არ ქა ტის აღ ზე ვე ბა.5

დის კუ სი ე ბი ამ თე მა ზე დღე საც მიმ დი ნა რე ობს, 

ხო ლო ბი ო ლო გი უ რი თე ო რია უსა ფუძ ვ ლო ა, რად-

გან სი ტუ ა ცია ძა ლი ან გან ს ხ ვა ვე ბუ ლია სხვა დას ხ ვა 

სა ხე ო ბა ში, დაწყე ბუ ლი ფრინ ვე ლე ბით და დამ თავ-

რე ბუ ლი მა ი მუ ნე ბით.

ჩრდი ლო ეთ ალ ბა ნე თის, მონ ტე ნეგ როს, ბოს-

ნი ის, კო სო ვოს და მე ტო ქი ის იზო ლი რე ბულ მთი ან 

რე გი ო ნებ ში მცხოვ რებ მეცხ ვა რე თა შო რის დღემ-

დეა შე ნარ ჩუ ნე ბუ ლი უძ ვე ლე სი ადა თი, რომ ლის 

თა ნახ მად, ქა ლე ბი, რომ ლე ბიც დე ბენ პი რო ბას შე-

ი ნარ ჩუ ნონ ქალ წუ ლო ბა, ირ გე ბენ კა ცის როლს და, 

შე სა ბა მი სად, მა ტე რი ა ლუ რად უზ რუნ ველ ყო ფენ 

თა ვი ანთ ოჯა ხებს. სერ ბულ და ხორ ვა ტულ ენებ-

ზე მათ უწო დე ბენ „ტოიბელიეს“, „ვირდზინეს“, 

„ოსტაინიცას“ და „მუსკობანიას“, ხო ლო ალ ბა ნურ 

ენა ზე - „ვირგინეშეს“ და „ბურნეშას“. ან თ რო პო-

ლოგ თა აზ რით, ეს გახ ლავთ კა ცის ხა ზით მემ კ ვიდ-

რე ო ბი თო ბის შე სა ხებ არ ქა უ ლი წე სის გად მო ნაშ-

თი. ეთ ნი კუ რი თვალ საზ რი სით, ეს წეს - ჩ ვე უ ლე ბა 

გვხვდე ბა რო გორც სლა ვებ ში (სერბეთი, მონ ტე ნეგ-

რო), ისე ალ ბა ნელ თა შო რის, ხო ლო რე ლი გი უ რი 

თვალ საზ რი სით - მარ თ ლ მა დი დებ ლებ ში, კა თო-

ლი კე ებ სა და მუს ლი მებ ში. მეც ნი ე რებს არ აქვთ ერ-

თი ა ნი მო საზ რე ბა ხსე ნე ბუ ლი ადა თის წარ მო შო ბის 

დროს თან და კავ ში რე ბით. ზო გი ერ თის თა ნახ მად, ამ 

მოვ ლე ნის ფეს ვე ბი ის ტო რი ამ დელ ეპო ქა ში უნ და 

ვე ძე ბოთ, თუმ ცა ასე ვე გა მოთ ქ მუ ლია თვალ საზ რი სი 

თა ნა მედ რო ვე ეპო ქა ში მი სი წარ მო შო ბის შე სა ხებ. 

ეთ ნო ლო გი პრედ რაგ შარ ჩე ვი ჩი თვლის, რომ 

ქალ წულ თა გა მო ჩე ნა არის კლა ნუ რი წყო ბი ლე ბი-

დან სა მო ქა ლა ქო სა ზო გა დო ე ბა ზე გა დას ვ ლის შე დე-

5 Gimbutas, The Civilization of the Goddess: The World of Old Europe. San Francisco: Harper Collins, 1992, pp. 351–510.
6 Šarčević, Predrag, Virdžina – žena koje nema, Montenegrina antropologija. Digitalna biblioteka crnogorske culture, 
http://www.montenegrina.net/pages/pages1/antropologija/virdzina_zena_koje_nema_p_sarcevic.htm. 
7 Šćepanović, Lela, ‘Virdžina’ - prokletstvo imati sina po svaku cijenu, https://www.slobodnaevropa.org/a/virdzina-
prokletstvo-imati-sina-po-svaku-cijenu/27898529.html. 
8 https://en.wikipedia.org/wiki/Albanian_sworn_virgins. 
9 ლაპარაკია ალბანეთში „გიაკამრიას“ სახელით ცნობილი ვენდეტის, ანუ სისხლის აღების წესზე.
10 დეტალურად ამის შესახებ იხ. https://sr.wikipedia.org/wiki/Вирџина_(феномен). 

გი, გან სა კუთ რე ბით მონ ტე ნეგ რო ში, რო მელ საც ად-

გი ლი ჰქონ და XVIII-XIX სა უ კუ ნე ე ბის მიჯ ნა ზე.6

მონ ტე ნეგ როს უნი ვერ სი ტე ტის ან თ რო პო ლო გი-

ის და ეთ ნო ლო გი ის პრო ფე სო რის, ლი დია ვუ ი ა ჩი-

ჩის თა ნახ მად, პირ ვე ლი წე რი ლო ბი თი მი თი თე ბე ბი 

ამ სა კითხ ზე გვხვდე ბა XIX სა უ კუ ნე ში.7 

მსგავ სი ადათ - წე სე ბი ასე ვეა და ფიქ სი რე ბუ-

ლი პა კის ტან ში, ავ ღა ნეთ სა და ჩი ნეთ ში. National 

Geographic-ის დო კუ მენ ტუ რი სე რი ალ ში „ტაბუ“ გაჟ-

ღე რე ბუ ლია ინ ფორ მა ცი ა, რომ 2002 წელს ალ ბა ნეთ-

ში იყო 100-ზე მე ტი შე ფი ცუ ლი ქალ წუ ლი8 (სურ. 1). 

ბალ კა ნეთ ში შე იძ ლე ბა გა მოვ ყოთ ქალ წულ თა 

ხუ თი ტი პი, რომ ლებ მაც უარი თქვეს თა ვი ანთ ქა ლო-

ბა ზე. ეს და ყო ფა ხდე ბა ამ ნა ბი ჯის უკან არ სე ბუ ლი 

მი ზე ზე ბის სა ფუძ ველ ზე. ზო გი გო გო ნა ამ გზით ახ-

დენს ზრდას რუ ლი კა ცე ბის ნაკ ლე ბო ბის კომ პენ სა-

ცი ას, ზო გი კი დრო ე ბით ცე ლი ბატს არ ჩევს, რად გან 

მა თი ოჯა ხე ბის მამრ წევ რებს სის ხ ლის აღე ბის საფ-

რ თხე ემუქ რე ბათ.9 მე სა მე ტიპ ში შე დი ან ალ ბა ნე ლი 

გო გო ნე ბი, რომ ლე ბიც უარს ამ ბო ბენ და წინ დ ვით 

აღე ბულ ვალ დე ბუ ლე ბებ ზე. მე ოთხე ტი პი მო ი ცავს 

არა ქალ წუ ლებს, არა მედ გან ქორ წი ნე ბულ ქა ლებს. 

მე ხუ თე ტი პი: გო გო ნე ბი, რომ ლე ბიც დე ბენ ცე ლი ბა-

ტის აღ ქ მას და ირ გე ბენ კა ცის როლ სა და იდენ ტო ბას, 

რად გან ოჯახ ში არ ჰყავთ მამ რო ბი თი სქე სის ბავ შ ვე-

ბი. ამ უკა ნას კ ნე ლი ტი პის ქალ წუ ლებს ხში რად გა ჩე-

ნის თა ნა ვე აცხა დე ბენ „ძეებად“ და ად რე უ ლი ასა კი-

დან ვე ბი ჭე ბად ზრდი ან. ამ შემ თხ ვე ვა ში, ფი ცის და-

დე ბა არ ხდე ბა სა ჯა როდ, ხო ლო მა თი ბი ო ლო გი უ რი 

სქე სი და მა ლუ ლი შე იძ ლე ბა დარ ჩეს უცხო ე ბის თ ვის. 

სა ზო გა დო ე ბა სა და კერ ძო ურ თი ერ თო ბებ ში ისი ნი 

სარ გებ ლო ბენ კა ცე ბის თ ვის გან კუთ ვ ნი ლი ყვე ლა 

პრი ვი ლე გი ით.10

ჩვენ გა მოვ ყა ვით 6 ბალ კა ნუ რი მხატ ვ რუ ლი 

ფილ მი, რომ ლებ შიც გა შუ ქე ბუ ლია შე ფი ცუ ლი ქალ-

წუ ლე ბის სა კითხი, რო მელ თაც ბი ჭე ბად ზრდი ან. ეს 
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ფილ მე ბი გა და ღე ბუ ლია 3 ქვე ყა ნა ში (იუგოსლავია, 

ბულ გა რე თი და რუ მი ნე თი), ხო ლო ერ თ -ერ თი მათ-

გა ნი წარ მო ად გენს ერ თობ ლივ სა ერ თა შო რი სო 

პრო ექტს.

მე ტო დი ან დო ნო ვის „თხის რქა“ (1972) და მი სი 

„რიმეიქი“ იმა ვე სა ხელ წო დე ბით (1994, რე ჟი სო რი 

ნი კო ლაი ვო ლე ვი) გა და ღე ბუ ლია ნი კო ლაი ჰა ი ტო-

ვის ერ თ -ერ თი ცნო ბი ლი მოთხ რო ბის მი ხედ ვით. აქ 

გო გო ნას ბი ჭად აღ ზ რ დის მი ზე ზად სის ხ ლის აღე ბის 

ტრა დი ცია გვევ ლი ნე ბა. ორი ვე ფილ მ ში მა ნამ დე არ-

ნა ხუ ლი სიღ რ მი თაა ნაჩ ვე ნე ბი აბ რა გე ბის ცხოვ რე ბა. 

პირ ვე ლი ფილ მი სა ყო ველ თა ო დაა აღი ა რე ბუ ლი, 

რო გორც ყვე ლა დრო ის სა უ კე თე სო ბულ გა რუ ლი 

ფილ მი და მი ღე ბუ ლი აქვს რი გი ჯილ დო ე ბი, მათ შო-

რის ჟი უ რის სპე ცი ა ლუ რი პრი ზი კარ ლო ვი ვა რი ში. 

არა ნაკ ლებ წარ მა ტე ბუ ლი აღ მოჩ ნ და ნი კო ლაი ვო-

ლე ვის 1994 წლის „რიმეიქი“ (სცენარის ავ ტო რე ბი: 

ვო ლე ვი და ჰა ი ტო ვი). XVII სა უ კუ ნე. რო დო პის მთებ-

ში და კარ გულ ერ თ -ერთ სო ფელ ში 4 თურ ქი, მცი-

რეწ ლო ვა ნი ქა ლიშ ვი ლის თვალ წინ, აუპა ტი უ რებს 

და კლავს მეცხ ვა რე კა რა ი ვა ნის (ანტონ გორ ჩე ვი) 

ცოლს. ამის შემ დეგ კა რა ი ვა ნი ხიზ ნავს თა ვის გო გოს 

მთა ში და, შუ რის ძი ე ბის მიზ ნით, ბი ჭად ზრდის მას. 9 

წლის შემ დეგ მა რია (კატია პას კა ლე ვას დახ ვე წი ლი 

შეს რუ ლე ბით) გვევ ლი ნე ბა, რო გორც კა ცის სა მოს ში 

გა მოწყო ბი ლი ქა ლიშ ვი ლი, რო მე ლიც პირ ველ სამ 

თურქ ბან დიტს თხის რქით კლავს. მე ოთხე მკვლე-

ლის ძი ე ბი სას იგი ხვდე ბა მდიდ რულ სა სახ ლე ში, სა-

დაც შე ეს წ რე ბა სიყ ვა რუ ლის სცე ნას, რაც მას ში ქა-

ლუ რო ბას აღ ვი ძებს, შემ დეგ იგი ხვდე ბა ერთ მეცხ-

ვა რეს და მის მი მართ სიყ ვა რუ ლის გრძნო ბა უჩ ნ დე-

ბა. კა რა ი ვა ნი მეცხ ვა რის ქოხს ცეცხლს უკი დებს და 

ხან ძარ ში მი სი ქა ლიშ ვი ლიც იღუ პე ბა. ძა ლა დობ რი-

ვი სცე ნე ბის სი უხ ვის მი უ ხე და ვად, ფილ მ ში შე ი ნიშ-

ნე ბა ინ ტ რი გის მძლავ რი მუხ ტი, ხო ლო დი მო კო ლა-

რო ვის შავ - თეთრ გა მო სა ხუ ლე ბას ნა რა ტივ ში გა-

დამ წყ ვე ტი მნიშ ვ ნე ლო ბა ენი ჭე ბა, გან სა კუთ რე ბით 

მა შინ, რო ცა დი ა ლო გი გა მო ტო ვე ბუ ლი ა. „რიმეიქში“ 

ხაზ გას მუ ლია უხე ში სცე ნე ბი და პერ სო ნა ჟე ბის სი-

სას ტი კე, თუმ ცა ასე ვე გვხვდე ბა ახა ლი ას პექ ტე ბი, 

კერ ძოდ, სექ სუ ა ლო ბა. „რიმეიქის“ და სას რუ ლი ოდ-

11 მისი მოთხრობების პირველი ტომის სათაური (1967).
12 „ჰაიდუკები“ ბალკანურ ენებზე.

ნავ გან ს ხ ვავ დე ბა ორი გი ნა ლის გან. მეცხ ვა რე (პეტარ 

პო პი ორ და ნო ვი), რო მე ლიც მა რი ას (ელენა პეტ რო-

ვა) უყ ვარ დე ბა, მუს ლი მი ა. კა რა ი ვა ნი (ალექსანდრ 

მორ ფო ვი) იარა ღით კლავს მას. მა რია პო უ ლობს 

მეცხ ვა რის ცხე დარს. სა ბო ლო ოდ, ისიც და მა მა მი სიც 

ბე ის ტყვი ას ეწი რე ბი ან. თა ვად ან დო ნო ვი აღი ა რებს, 

რომ ფილ მი არ გახ ლავთ ის ტო რი უ ლი ჟან რის. ორი-

ვე ფილ მი სა მარ თ ლი ა ნად გა ნი ხი ლე ბა, რო გორც 

ძა ლა დო ბის ფი ლო სო ფი უ რი ალე გო რია და მა თი 

მი კუთ ვ ნე ბა ამა თუ იმ ჟან რის თ ვის მხო ლოდ და აკ-

ნი ნებს მათ ღირ სე ბას. მე ო რე მხრივ, ჰა ი ტო ვი „თხის 

რქას“ მი ა კუთ ვ ნებს „ველური ის ტო რი ე ბის“11კა ტე გო-

რი ას, რომ ლის ფარ გ ლებ ში იგი ცდი ლობს შუა სა-

უ კუ ნე ე ბის ბალ კა ნე თის არ ქე ტი პე ბის წარ მო ჩე ნას. 

შუ რის ძი ე ბა და გო გო ნას უმ წიკ ვ ლო ბა წარ მო ად გენს 

ტრა დი ცი ულ მა ხა სი ა თებ ლებს, რო მელ თაც ხალ ხუ-

რი წარ მო სახ ვა აბ რა გებს მი ა წერ და.12 

სა თავ გა და სავ ლო თე მა ტი კის გა მო ნაკ ლი სით, 

„თხის რქა“ გვთა ვა ზობს ზუს ტად იმა ვეს, რა საც აბ რა-

გე ბის (ჰაიდუკების) შე სა ხებ ფილ მე ბი: ძა ლა დო ბა სა 

და სიყ ვა რულს. „თხის რქის“ ორი ვე ვერ სია შე იძ-

ლე ბა ჩა ით ვა ლოს აბ რა გე ბის (ჰაიდუკების) შე სა ხებ 

ფილ მად, ოღონდ იმ გან ს ხ ვა ვე ბით, რომ აქ სა თავ გა-

და სავ ლო თე მა ტი კა მე ო რე უ ლი ა (სურ. 2, 3).

მხატ ვ რუ ლი ფილ მი „ვირჯინა“ (1991, იუგოს ლა ვი-

ა- საფ რან გე თი, რე ჟი სო რი სრჯან კა რა ნო ვი ჩი) ასა-

ხავს ჩვენ მი ერ გან ხი ლულ ადათს XIX სა უ კუ ნის დრა-

მის ფორ მით. ბოს ნი ის ერ თ -ერ თი მთი ა ნი სოფ ლის 

მო სახ ლე ო ბის აზ რით, ოჯა ხი მამ რი მემ კ ვიდ რის გა-

რე შე დაწყევ ლი ლი ა, რის გა მოც ტი მო ტიე (მიოდრაგ 

კრი ვო კა პი ჩი) გა დაწყ ვეტს, თა ვი სი მე ოთხე ქა ლიშ-

ვი ლი ბი ჭად აღ ზარ დოს და უწო დოს მას სტე ვა ნი 

(მარტა კე ლე რი). მა მა შვი ლის ნაც ვ ლად დებს ფიცს, 

რომ იგი კა ცად გა იზ რ დე ბა. წლე ბის შემ დეგ სტე ვანს 

უყ ვარ დე ბა მი ი ა ტი, რომ ლის ოჯა ხიც მხარს უჭერს 

მათ ურ თი ერ თო ბებს. ტი მო ტიე - ერ თა დერ თი ადა-

მი ა ნი, ვინც ეწი ნა აღ მ დე გე ბა ქალ - ვა ჟის სიყ ვა რულს, 

მა ლე ვე კვდე ბა, თუმ ცა გარ დაც ვა ლე ბამ დე ას წ რებს 

ქა ლიშ ვილ თან შე რი გე ბას გუ ლი სა მა ჩუ ყე ბელ სცე ნა-

ში, რის შემ დე გაც წყვი ლი ქორ წინ დე ბა (სურ. 4).

შე და რე ბით მოგ ვი ა ნე ბით გა და ღე ბულ ორ ფილ-
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მ ში: „ერთი ცის ქვეშ“ (2003, ბულ გა რე თი, რე ჟი სო რი 

კრა სი მირ კრუ მო ვი) და „რინა“ (2005, რუ მი ნე თი- შ-

ვე ი ცა რი ა, რე ჟი სო რი რუქ სან დ რა ზე ნი დე) აღ წე რი-

ლია თა ნა მედ რო ვე სა ზო გა დო ე ბა ში ბი ჭად აღ ზ რ დი-

ლი ორი გო გოს ბე დი.

„ერთი ცის ქვეშ“ გახ ლავთ დრა მა ემიგ რან ტე-

ბის, და ცა რი ე ლე ბუ ლი სოფ ლე ბი სა და სამ ხ რეთ 

ბულ გა რეთ ში მცხოვ რე ბი თურ ქე ბის შე სა ხებ, რო-

მე ლიც, გარ კ ვე ულ წი ლად, მოგ ვა გო ნებს კი დევ ერთ 

ბალ კა ნურ ფილმს - თე ო დო როს ან გე ლო პუ ლო სის 

„პეიზაჟი ნის ლ ში“ (1988, სა ბერ ძ ნე თი- საფ რან გე თი -

-ი ტა ლი ა). 15 წლის რუ ფი (მარტა კონ დო ვა) ცხოვ-

რობს ბე ბი ას თან ერ თად (ლეონტინა არ დი ტი), მთი ან 

სო ფელ ში. მა მა მი სი (რუმენ ტრა ი კო ვი), სამ სა ხუ რის 

და კარ გ ვის შემ დეგ, სა მუ შა ოს სა ძებ ნად თურ ქეთ ში 

გა ემ გ ზავ რა. გო გოს მის გან უკ ვე 3 წე ლი ა, არა ნა ი რი 

შეტყო ბი ნე ბა არ მი უ ღი ა. ახ ლო ნა თე სა ვე ბი კი არ წ-

მუ ნე ბენ, რომ მა მამ სა მუ და მოდ მი ა ტო ვა. რუ ფი დი-

დი გა ჭირ ვე ბით შო უ ლობს ფულს, რა თა გა და უ ხა დოს 

გზამ კ ვ ლევს და უკა ნო ნოდ გა დაკ ვე თოს საზღ ვა რი, 

რა დრო საც იგი თმებს ბი ჭუ რად იკ რეჭს. საზღ ვ რის 

გა დაკ ვე თი სას იგი ხვდე ბა ერთ ყმაწ ვილს (პლამენ 

ვე ლი კო ვი). მათ ერ თ მა ნე თი უყ ვარ დე ბათ, თუმ ცა 

რუ ფი მა ინც უმა ლავს თა ვის ვი ნა ო ბას. ჰა ი რე დი ნი 

ბრუნ დე ბა ლტოლ ვილ თა ჯგუფ თან ერ თად. ჯგუ ფე ბი 

სხვა დას ხ ვა მი მარ თუ ლე ბით მი ემ გ ზავ რე ბი ან საზღ ვ-

რის კენ. ბე დის ირო ნი ით, სიბ ნე ლე ში მა მა და შვი ლი 

ერ თ მა ნეთს ვერ ცნო ბენ (სურ. 5).  

ფილ მ ში „რინა“ რუქ სან დ რა ზე ნი დე და სცე ნა რის 

თა ნა ავ ტო რე ბი: ან დ რეა ვა ლე ა ნი და მა რეკ ეპ შ ტე ი-

ნი წარ მოგ ვიდ გე ნენ 16 წლის გო გო ნას (დოროთეა 

პეტ რე), რო მე ლიც სა კუ თა რი იდენ ტო ბის დად გე ნის 

პრობ ლე მის წი ნა შე დგას. მი სი მო ძა ლა დე მა მა, რო-

მელ საც ძე უნ დო და, ბი ჭად ზრდის მას და სა მუ შა ოდ 

უშ ვებს გა სა მართ სად გურ ზე, პა ტა რა ქა ლაქ სუ ლი-

ნა ში, დუ ნა ის დელ ტის მი და მო ებ ში. სამ წუ ხა როდ, 

პირ ვე ლი ვე სა მო სი, რო მელ საც იგი სა კუ თა რი ხელ-

ფა სით ყი დუ ლობს, დიდ უბე დუ რე ბას მო უ ტანს - გო-

გოს აუპა ტი უ რე ბენ. ამ ფილ მ ში დო რო თეა პეტ რემ 

და უ ვიწყა რი რო ლი შე ას რუ ლა - ისე ვე, რო გორც ერ-

თი წლის შემ დეგ ფილ მ ში „როგორ გა ვა ტა რე ქვეყ-

ნი ე რე ბის აღ სას რუ ლი“, რომ ლის თ ვი საც მას კა ნის 

13 ან დუნაის დელტის ჭაობებში, როგორც ამას ვხედავთ ფილმში „რინა“ (2005, შვეიცარია-რუმინეთი, რეჟისორი 

კი ნო ფეს ტი ვა ლის გან სა კუთ რე ბუ ლი ხედ ვის კა ტე-

გო რი ის ჯილ დო მი ე ნი ჭა ქა ლის სა უ კე თე სო რო ლის 

შეს რუ ლე ბი სათ ვის (სურ. 6).

2007 წელს ალ ბა ნელ მა მწე რალ მა და რე ჟი სორ-

მა, ელ ვი რა დო ნეს მა იტა ლი ა ში და წე რა რო მა ნი, 

ხო ლო 2014 წელს გა და ი ღო დო კუ მენ ტუ რი ფილ მი 

„შეფიცული ქალ წუ ლი“, რო მე ლიც ეძღ ვ ნე ბა რე ა-

ლურ პირს - ჰა ნა დო დას. ხსე ნე ბუ ლი რო მა ნიც რე-

ა ლურ მოვ ლე ნებს ეფუძ ნე ბა. იტა ლი ელ მა რე ჟი სორ-

მა, ლა უ რა ბის პუ რიმ, სცე ნა რისტ ფრან ჩეს კა მა ნი-

ე რის თან ერ თად, ამ რო მა ნის სა ფუძ ველ ზე შექ მ ნა 

ერ თობ ლი ვი ნა მუ შე ვა რი - ფილ მი „შეფიცული ქალ-

წუ ლი“ (2015, იტა ლი ა- შ ვე ი ცა რი ა- გერ მა ნი ა -ალ ბა ნე-

თი- კო სო ვო- საფ რან გე თი), რო მელ მაც თა ვი სი რე-

ა ლის ტუ რი ასახ ვით შეძ რა და სავ ლუ რი აუდი ტო რი ა 

(სურ. 7).

ალ ბა ნე თის ერ თი მთი ა ნი სოფ ლის მაცხოვ რე ბე-

ლი ჰა ნა, ოჯა ხის და ჟი ნე ბუ ლი თხოვ ნით, 10 წლის გან-

მავ ლო ბა ში ცხოვ რობს რო გორც მა მა კა ცი. ერ თხე-

ლაც ჰა ნა გა დაწყ ვეტს, გა იქ ცეს იტა ლი ა ში და იპო-

ვოს თა ვი სი დო ბი ლი და მე გო ბა რი ლი ლა (ფლონია 

კო დე ლი). თავ და პირ ვე ლად, ჰა ნა თავს წა რად გენს, 

რო გორც კა ცი - ვინ მე მარ კი, თუმ ცა სა ბო ლო ოდ ამ 

იდენ ტო ბა ზეც ამ ბობს უარს. ფილ მ ში გვხვდე ბა ერ თი 

სა მახ სოვ რო დრა მა ტუ ლი სცე ნა, რო ცა ჰა ნა აუზ ში 

მო მუ შა ვე დის შ ვილს (ემილი ფე რა ტე ლო) სა ცუ რაო 

კოს ტი უმ ში ეცხა დე ბა.

მარ თა ლი ა, შე ფი ცუ ლი ქალ წუ ლო ბა თით ქ მის 

გამ ქ რალ ადათს წარ მო ად გენს, ბალ კა ნეთ ში ის ბო-

ლო დრომ დე გვხვდე ბო და, ხო ლო ალ ბა ნეთ ში დღე-

საც ცხოვ რობს და ახ ლო ე ბით ასი შე ფი ცუ ლი ქალ-

წუ ლი. ბუ ნებ რი ვი ა, ეს ეგ ზო ტი კუ რი თე მა ძა ლი ან 

სა ინ ტე რე სოა კი ნე მა ტოგ რა ფი ის თ ვის, თუმ ცა ის ასე-

ვე ზუს ტად ასა ხავს იზო ლი რე ბულ და სას ტიკ პატ რი-

არ ქა ლურ სა ზო გა დო ე ბას, სა დაც უბ რა ლო მა ტე რი ა-

ლურ შე საძ ლებ ლო ბებ ზე თუ სის ხ ლის აღე ბა ზეა და-

მო კი დე ბუ ლი - გახ დე ბა თუ არა ესა თუ ის გო გო შე-

ფი ცუ ლი ქალ წუ ლი. ცხა დი ა, ბი ჭად გო გოს აღ ზ რ და, 

გარ კ ვე უ ლი ფორ მით, დღეს კი დევ უფ რო ხში რად 

ხდე ბა - რო გორც წე სი, ცი ვი ლი ზა ცი ას მოწყ ვე ტილ 

მთი ან რე გი ო ნებ ში,13 სა დაც ქრის ტი ა ნო ბამ ფე ხი ბო-

ლომ დე ვერ მო ი კი და და სა დაც გა ბა ტო ნე ბუ ლია ბო-
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გო მი ლო ბა, სა დაც დღემ დე ძა ლა შია კლა ნუ რი ურ-

თი ერ თო ბე ბი და და უ წე რე ლი კა ნო ნე ბი, სა დაც აბ-

რუქსანდრა ზენიდე).

რა გებს და პარ ტი ზა ნებს ჰქონ დათ შე საძ ლებ ლო ბა, 

გამ კ ლა ვე ბოდ ნენ ბევ რად უფ რო ძლი ერ მტერს.
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1 It may not be a coincidence that The Origin of Family Private Property and the State (1884) was translated almost im-
mediately into Romanian and Serbian. In the author’s Preface to the Fourth Edition, 1891, Engels mentions that his book 
was translated first in Italian, then in Romanian (“Originea familiei, proprietății private și a statului, traducere de Ioan 
Nădejde, in the Jassy periodical “Contemporanul,” September, 1885, to May, 1886”). See The Origin of the Family Pri-
vate Property and the State, Charles H.Kerr & Company, Chicago, 1908, p.12, https://www.gutenberg.org/files/33111/33111-
h/33111-h.htm. About rapid translation into Serbian we find out from Tatyana Andruschenko. See Andruschenko, Tatya-
na, “Prefatory note” in Marx-Engels Collected Works, vol. 26, p. 640. 
2 Engels knew about other types of relations “aside from monogamy, oriental polygamy and Indo-Tibethan polyandry” 
as we can read in Author’s Preface at the Fourth Edition, 1891. 
3 The Origin of the Family, Private Property, and the State: In the Light of the Researches of Lewis H. Morgan, Progress 
Publishers, Moscow, 1968, p.66. See also Josette Trat, Engels and the Emancipation of Women, Science & Society, 
Vol.62, No.1, Spring 1998, p.88, https://www.jstor.org/stable/40403689. 
4 Lerner, Gerda (1986). The Creation of Patriarchy. Women and History. Oxford University Press. pp. 8–11.
5 Gimbutas, Marija (1992). “The end of Old Europe: the intrusion of Steppe Pastoralists from South Russia and the 
transformation of Europe”. The Civilization of the Goddess: The World of Old Europe. San Francisco, California: Harper 
Collins. pp. 351–510. 

P
atriarchy is a social system in which men hold 
power and predominate in roles of political 
leadership, moral authority, social privilege and 

control of property. Some patriarchal societies are 
also patrilineal, meaning that property and title are in-
herited by the male lineage. Even the contemporary soci-
eties are, in practice, patriarchal. 
There have been various opinions whether patriarchy 
is a social product or an outcome of innate differences 
between the sexes. Historically, the term patriarchy has 
been used to refer to autocratic rule by the male head of 
a family; however, since the late 20th century it has also 
been used to refer to social systems in which power is 
primarily held by adult men.

Friedrich Engels in The Origin of the Family, Private 
Property and the State1 asserted that “monogamy2 does 
not by any means make its appearance in history as the 
reconciliation of man and woman, still less as the high-
est form of such a reconciliation. On the contrary, it ap-
pears as the subject of the subjugation of one sex by the 
other, as the proclamation of a conflict between the sex-

es entirely unknown hitherto in prehistoric times.(…) The 
first division of labour is that between man and woman 
for child breeding.”3 

Austrian-born American feminist historian Gerda 
Lerner agrees that male control over women’s sexual-
ity and reproductive functions is a fundamental cause 
and result of patriarchy but considers that there was no 
single event, and documents that patriarchy as a social 
system arose in different parts of the world at different 
times.4 

On her turn, the famous Lithuanian archaeologist 
Marija Gimbutas argues that the Eastern invaders into 
the bronze agricultural cultures in the Aegean, the Bal-
kans and southern Italy instituted male hierarchies that 
led to the rise of patriarchy in Western society5. 

The discussion is still open as biological theory is not 
relevant since the testimonies of other species are quite 
diverse starting with the birds and ending with the apes. 

In isolated mountain regions of Northern Albania, 
Montenegro, Bosnia, Kosovo and Metohija, among the 
shepherd populations was preserved almost up to now-
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adays an archaic custom according to which girls who 
had sworn to remain virgin assume the condition of men 
and therefore provide for their families. They are called 
“toibelije”, “virdzine” “ostajnica” or “muskobanja” in Ser-
bian and Croatian, respectively “virgjinéshë” or “burrne-
sha” in Albanian. Anthropologists consider it an archaic 
reminiscence of the patrilineal law. Ethnically, it is about 
the Slavic (i.e. Serbian and Montenegrin) population on 
the one hand and the Albanian population, while as reli-
gious affiliation is concerned, the phenomenon is present 
among Orthodox, Catholics and Muslims. 

Opinions of scientists on when the practice of vir-
gins was established differ. Some believe that the origin 
of this phenomenon dates back to prehistory, while oth-
ers believe that it is a modern phenomenon. Ethnologist 
Predrag Šarčević believes that the appearance of virgins 
is the result of the transition from clan to civil society, 
which, especially in Montenegro, can be traced back to 
the end of the 18th and the beginning of the 19th century.6 
According to Lidija Vujačić, a professor of anthropology 
and ethnology at the University of Montenegro, the first 
written traces of this topic appear in the nineteenth cen-
tury.7 Similar customs were in Pakistan, Afghanistan and 
China. According to National Geographic documentary 
series Taboo in 2002 there were left over 100 sworn vir-
gins in Albania8. [Fig.1] 

In the Balkans we can speak of six types of virgins 
who renounced to their womanhood starting from the 
reason why they did this. 

Some girls compensate thus the lack of adult men, 
others temporarily vow to live in celibacy because the 
male members of their family are under the threat of 
blood feuds9; the third type includes Albanian girls who 
break off their engagement, the fourth type does not re-
fer to virgins but to divorced women, and the fifth type 
is about girls who vow celibacy and take on the role and 
identity of a man because there are no male children in 
the family. Many virgins belonging to this last type were 

6 Šarčević, Predrag, Virdžina – žena koje nema, Montenegrina antropologija. Digitalna biblioteka crnogorske culture, 
http://www.montenegrina.net/pages/pages1/antropologija/virdzina_zena_koje_nema_p_sarcevic.htm. 
7 Šćepanović, Lela, ‘Virdžina’ - prokletstvo imati sina po svaku cijenu, https://www.slobodnaevropa.org/a/virdzi-
na-prokletstvo-imati-sina-po-svaku-cijenu/27898529.html. 
8 Apud https://en.wikipedia.org/wiki/Albanian_sworn_virgins. 
9 It is about “gjakmarrja” in Albanian, meaning “blood-taking” or “vendetta” in English when somebody has the social 
obligation to commit murder in order to salvage honour of his family. 
10 For more details see https://sr.wikipedia.org/wiki/Вирџина_(феномен). 

declared “sons” immediately after birth and were raised 
as boys from an early age. In this case, too, the vow is 
not made publicly; moreover, the biological sex of such 
persons may remain a complete secret to their environ-
ment. In public and private customary law, they possess 
all male privileges10. 

We have identified six Balkan fiction films that ad-
dress the subject of sworn virgins or girls raised as boys. 
They are produced in three countries (Yugoslavia, Bul-
garia and Romania) and the last one is an international 
co-production. 

The Goat Horn (Koziat rog) (1972) by Metodi Andon-
ov and its remake with the same title (1994) by Nikolay 
Volev adapt for the screen one of the most spectacular 
stories by Nikolai Haitov. In this case accomplishing re-
venge is the motivation of raising a girl as a boy. The 
two films keep a spectacular character but acquire a pro-
fundity never achieved by any other films with outlaws 
anywhere. The first is considered almost unanimously 
the best Bulgarian film ever and it won several awards 
among which the jury prize in Karlovy Vary. The remake in 
1994 by Nikolay Volev (who contributed also as a script-
writer together with Haitov) was also a successful film. 
In an isolated hamlet in the Rhodope Mountains in the 
17th century, four Turks rape and kill the wife of shepherd 
Karaivan (Anton Gorchev) in front of the eyes of the little 
daughter. Karaivan takes the little girl to the mountains 
and raises her as a boy for the purpose of revenge. Af-
ter nine years, Maria (featured with a nuanced acting by 
Katia Paskaleva) became a young girl in man’s clothes 
who kills the first three bandits with a goat horn. Looking 
for the fourth killer, she gets into a rich mansion where 
she witnesses a love scene. Femininity arises in her. She 
encounters a shepherd and falls in love. Karaivan sets 
the hut with the shepherd on fire but this way kills also 
his daughter. Although the harshness of violence scenes 
is in the forefront, there is also suspense and the black/ 
white images of Dimo Kolarov have a decisive narrative 
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role, especially as dialogue is often missing. The remake 
underlines the harshness of scenes and characters but it 
introduces a new aspect, namely sexuality. The end is a 
bit different. The shepherd whom Maria (Elena Petrova) 
falls for is a Muslim (Petar Popyordanov). Karaivan (Alek-
sandr Morfov) shoots him. Maria finds his body and the 
bullets of the bey put an end to her life and her father’s. 
Andonov witnessed that his film was not a historical one. 
The two films have been considered with good reason 
as philosophical allegories of violence and obviously that 
placing them into another genre would me minimizing. 
However, The Goat Horn belongs to Haitov “wild sto-
ries”11, in which he tried to render the archetypes of the 
middle ages in the Balkans. Revenge and the girl’s purity 
of the soul belong to the traditional features that folk 
imagination bestowed on outlaws12. If we eliminate the 
adventures of films with outlaws (haidouks) in the main 
will be left the same things that The Goat Horn suggests: 
violence and love. In this respect, The Goat Horn in both 
variants should be considered an essence of films with 
outlaws (haidouks) if adventure would not be somehow 
consubstantial to them. [Fig.2, 3] 

The fiction film Virgina (Virdzina) (1991, Yugoslavia- 
France, Srdjan Karanović) mirrors such a custom through 
a spectacular drama set in the 19th century. The local 
people from a mountain village in Bosnia consider that 
a family without male off-springs is cursed. Therefore, 
after his wife gives birth to three daughters, Timotije 
(Miodrag Krivokapić) decides to raise her fourth girl as a 
boy called Stevan (Marta Keler) in order to take care of 
the family. In this sense he swears on her behalf that she 
will grow up like a man. The settlement of Mijat’s family 
(Igor Bjelan) together with Stevan’s one facilitates the 
affair of the two youngsters. Timotije, the only one op-
posing, dies and the girl can marry the one she loves. 
Before death Timotije makes up with his daughter in a 
simple but moving scene. [Fig.4]

Two more recent films Under the Same Sky (Pod 
edno nebe) (2003, Bulgaria, Krassimir Kroumov) and Ryna 
(2005, Romania- Switzerland, Ruxandra Zenide) depict 
the destinies of two girls raised as boys in today’s so-
ciety. 

Under the Same Sky is not only a drama of emigra-

11 The title of his first volume of stories (1967).
12 “Haidouks” in several Balkan languages. 

tion but also of the deserted villages or of the Turks in 
Southern Bulgaria. It reminds somehow of another Bal-
kan film, Theodoros Angelopoulos’ Landscape in the Mist 
(Topio stin omihli, 1988, Greece- France- Italy). Fifteen 
years old Rufie (Marta Kondova) lives together with her 
grandmother (Leontina Arditi) in a mountain village. Her 
father Hairedin (Rumen Traikov) left in search for work in 
Turkey after becoming unemployed. The girl has not re-
ceived any news from him for three years. Even her close 
relatives tell her that he might have forgotten about her. 
She struggles to get money for paying the guide in or-
der to cross the border illegally and cuts her hair to look 
like a boy. When crossing the border, she meets a boy 
(Plamen Velikov) and they fall in love with each other 
but she keeps the secret of her real identity. Hairedin re-
turns with a group of refugees. The two groups cross the 
border in different directions. Ironically, in the darkness, 
father and daughter cannot recognize each other. [Fig.5] 

In Ryna Ruxandra Zenide and her co-scriptwriters 
Andreea Vălean and Marek Epstein imagine a 16 years 
girl (Dorotheea Petre) struggling nowadays to assert 
her own identity. Her abusive father (Valentin Popescu) 
longed for a son and brought up like a boy in order to 
work at a gas station in Sulina, a small town in the Dan-
ube Delta. Tragically, her first dress, bought with the 
money she earned herself, will bring her misfortune, be-
cause she will be raped. Dorotheea Petre played a mem-
orable role, as she did a year later in How I Spent the 
End of the World (Cum mi-am petrecut sfârșitul lumii), 
for which she won at Cannes the award for best actress 
at the section Un certain regard section. [Fig.6]

Albanian writer and filmmaker Elvira Dones wrote a 
novel in Italy in 2007 and also made a documentary in 
2014 entitled The Sworn Virgin. The documentary refers 
to a real person, Hanna Doda, but the novel is also in-
spired by reality. Italian director Laura Bispuri together 
with screenwriter Francesca Manieri processed the nov-
el in a dramatic co-production Sworn Virgin (Vergine gi-
urata) (2015, Italy-Switzerland-Germany-Albania-Koso-
vo-France) that shocked the western audience although 
uses a sober depiction. [Fig.7]

Hana (Alba Rohrwacher) has been secluded by her 
family to live like a man for ten years in a small village 
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in the mountains of Albania. She decides to escape and 
look for her adopted sister and friend Lila (Flonja Kod-
heli) in Italy. She will use the male identity as Mark but 
finally she will have to give it up. There is also a memo-
rable dramatic scene in which she appears in a women’s 
swimsuit in front of her niece (Emily Ferratello), who was 
working on a pool. 

Although it seems to be some quasi-extinct custom, 
sworn virgins have existed until recently in the Balkans 
or even nowadays about a hundred still live Albania. 
The topic is, obviously, thrilling and exotic especially 

13 or swamps of the Danube Delta as in Ryna (2005, Switzerland- Romania, Ruxandre Zenide).

for fiction films, but mirrors a patriarchal, secluded and 
harsh society, where mere subsistence or preventing a 
vengeful murder determines a girl to become a sworn 
virgin. Obviously, raising a girl as boy is something sim-
ilar which happens even nowadays even more often. It 
is usually about the same landscape, of isolated moun-
tains13, where Christianity hardly penetrated and Bogom-
ilism proliferated, where clan relations and unwritten 
laws (“kanun”) survived until modern times or where 
outlaws and partisans could resist against much stron-
ger enemies.
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