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XIX 
სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხე ვარ ში, მსოფ ლი-

ოს სხვა დას ხ ვა ქვე ყა ნა ში, „მოძრავი 

ფო ტო სუ რა თე ბის“ გა და ღე ბი თა და 

პრო ექ ცი ით და ინ ტე რე სე ბუ ლი გა მომ გო ნებ ლე ბი ერ-

თ მა ნეთს ეჯიბ რე ბოდ ნენ, რო მე ლი მათ გა ნი შექ მ ნი და 

უკე თეს აპა რატს. ამ პა ექ რო ბა ში იმარ ჯ ვეს ფრან გ-

მა ძმებ მა – ოგუსტ და ლუი ლუ მი ე რებ მა, რო მელ-

თა გა მო გო ნე ბა – „სინემატოგრაფი“ იყო ყვე ლა ზე 

სრულ ყო ფი ლი. 1895 წლის 22 მარტს, ძმებ მა პა რიზ ში, 

ეროვ ნუ ლი ინ დუს ტ რი ის გან ვი თა რე ბის სა ზო გა დო ე-

ბის წევ რებს წა რუდ გი ნეს ახა ლი აპა რა ტი და აჩ ვე ნეს 

თა ვი ან თი პირ ვე ლი ფილ მი „მუშების გა მოს ვ ლა ლუ-

მი ე რე ბის ფაბ რი კი დან“. ღო ნის ძი ე ბა ზე მიწ ვე ულ თა 

შო რის იყ ვ ნენ: ლე ონ გო მო ნი, რო მე ლიც ამ ზა დებ და 

და ყიდ და ოპ ტი კურ ხელ საწყო ებს, ფო ტო ა პა რა ტებ სა 

და ფო ტო მა სა ლებს და მი სი პი რა დი მდი ვა ნი ქა ლი, 

ალის გი. 

21 წლის ალის გი თა ვი სუ ფალ დროს ით ვი-

სებ და ფო ტოგ რა ფი ის ტექ ნი კას, ეც ნო ბო და სხვე-

ბის გა მო გო ნე ბულ ფო ტო ა პა რა ტებს. ლუ მი ე რე ბის 

„სინემატოგრაფის“ ნახ ვის შემ დეგ მას გა უღ ვივ და 

ინ ტე რე სი „მოძრავი ფო ტო სუ რა თე ბის“ მი მარ თაც 

და შე უდ გა კი ნო ა პა რა ტებ ზე ინ ფორ მა ცი ის მო ძი ე-

ბას. დარ წ მუნ და, რომ ამ გ ვა რი აპა რა ტე ბით მხო ლოდ 

მოძ რა ო ბის ჩვე ნე ბა არ იყო საკ მა რი სი, არა მედ შე იძ-

ლე ბო და თან მიმ დევ რუ ლი სცე ნე ბით რა ი მე ამ ბის მო-

ყო ლა ისე, რო გორც თე ატ რ ში ა. 

ლუ მი ე რე ბის გა მო გო ნე ბამ გო მო ნიც მო ხიბ ლა, 

მაგ რამ მის მთა ვარ ამო ცა ნას შე ად გენ და ასე თი-

ვე აპა რა ტე ბის შექ მ ნა, გან ვი თა რე ბა, მა თი სე რი უ ლი 

წარ მო ე ბა და გა ყიდ ვა, ვიდ რე ფილ მე ბის გა და ღე ბა. 

მან წა მო იწყო ეს საქ მე, თუმ ცა კი ნო სუ რა თე ბის გა და-

ღე ბას ვერ აუარა გვერ დი, რად გან ისი ნი აპა რა ტე ბის 

სა დე მონ ს ტ რა ცი ოდ ესა ჭი რო ე ბო და.

ალის გიმ გო მონს სთხო ვა ნე ბარ თ ვა, რა თა გა და-

ე ღო პირ ვე ლი ფილ მი – ამ ბა ვი ზღაპ რულ ფე რი ა ზე, 

კომ ბოს ტო ებ ში რომ პო უ ლობს ახალ შო ბი ლებს. გო-

მო ნის თ ვის თხოვ ნა მო უ ლოდ ნე ლი აღ მოჩ ნ და, თუმ ცა 

უარი არ უთ ქ ვამს. ამ პა წა წი ნა კი ნო სუ რათს და ერ ქ-

ვა „კომბოსტოს ფე რი ა“ (1896), რო მე ლიც ერ თ -ერ თი 

პირ ვე ლი მხატ ვ რუ ლი ფილ მია კი ნოს ის ტო რი ა ში, ხო-

ლო ალის გი ამით გახ და მსოფ ლი ო ში პირ ვე ლი კი-

ნო რე ჟი სო რი ქა ლი. 

„კომბოსტოს ფე რი ის“ (სხვანაირად – „ბავშვების 

და ბა დე ბა“) გა და ღე ბა მიმ დი ნა რე ობ და ბელ ვილ ში, 

გო მო ნის ლა ბო რა ტო რი ე ბის უკან, ბე ტო ნის ტე რა სა ზე 

გაწყო ბილ სცე ნა ზე. ალისს თა ვა დაც შე ეძ ლო გა და ე-

ღო ფილ მი ოპე რა ტო რის რან გ ში, რად გა ნაც კი ნო კა-

მე რის მარ თ ვის საკ მა რი სი ცოდ ნა გა აჩ ნ და, თუმ ცა ამ 

პრო ცე სის ხელ მ ძღ ვა ნე ლო ბა და, რო გორც თვი თონ 

მი უ თი თებ და, „კადრების რე ჟი სო რო ბა“1 ამ ჯო ბი ნა. 

ფილ მი, რომ ლის მეტ რა ჟი შე ად გენ და 23 მეტრს, ხო-

ლო ხან გ რ ძ ლი ვო ბა 51 წამს, გა და ი ღეს ჟორჟ დე მე-

ნის მი ერ გა მო გო ნე ბუ ლი კი ნო კა მე რით, რო მელ საც 

„ბიოგრაფი“ ერ ქ ვა. ეს აპა რა ტი გა მო სა ხუ ლე ბებს 

იღებ და შავ - თეთ რი, 58-მი ლი მეტ რი ა ნი, არა პერ ფო-

რი რე ბუ ლი ფი რით. კი ნო სუ რათ მა იმ ხე ლა პო პუ-

ლა რო ბა მო ი პო ვა, რომ მი სი ასამ დე ას ლი გა ი ყი და, 

რა მაც გო მონს გა და აწყ ვე ტი ნა კი ნო წარ მო ე ბის გა-

ფარ თო ე ბა. მცი რე ხნის შემ დეგ, ალის გიმ გა და ი ღო 

„კომბოსტოს ფე რი ის“ კი დევ ორი „რიმეიქი“ – პირ ვე-

ლი 1900 წელს, ხო ლო მე ო რე – 1902 წელს. ამ უკა ნას-

კ ნელ ში ერ თ -ერ თი რო ლიც ითა მა შა. 

პირ ვე ლი ფრან გი კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბი, და არა 

მარ ტო ისი ნი, სწო რე ბას იღებ დ ნენ ძმე ბი ლუ მი ე რე ბის 

ნა მუ შევ რებ ზე და ცდი ლობ დ ნენ, მათ ზე უკეთ გა და ე-

ღოთ იმა ვე თე მა ტი კის ფილ მე ბი. თა ვის თა ვად, ალის 

გიც ამას ეს წ რა ფო და. მა შინ დე ლი დო კუ მენ ტუ რი და 

მხატ ვ რუ ლი კი ნო სუ რა თე ბი, პი რო ბი თად, იწო დე ბო-

და აქ ტუ ა ლურ და თხრო ბით ფილ მე ბად, თუმ ცა ისი ნი 
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მხო ლოდ ერ თი სტა ტი კუ რი სცე ნით შე მო ი ფარ გ ლე-

ბოდ ნენ. ალის გი, ლუ მი ე რე ბის მი ბაძ ვი თა და მათ თან 

სა კონ კუ რენ ცი ოდ, იღებ და სი უ ჟე ტებს მა ტა რებ ლე ბის 

ჩა მოდ გო მა ზე რკი ნიგ ზის სად გუ რებ ში, მო ქა ლა ქე ე ბის 

ქუ ჩებ ში ან პარ კებ ში სე ირ ნო ბა ზე, ბან ქოს თა მაშ ზე, 

სა ქა ლა ქო ტრან ს პორ ტის მოძ რა ო ბა ზე და სხვ. ნა მუ-

შევ რე ბის ნა წილს ხე ლი თაც კი აფე რა დე ბი ნებ და, რა-

თა მათ თ ვის მე ტი ეფექ ტი მი ე ნი ჭე ბი ნა. ეს იყო წრთო-

ბის პე რი ო დი, რა საც თან ახ ლ და კი ნო ფი რის, აპა რა-

ტუ რის, დე კო რა ცი ის, რეკ ვი ზი ტი სა და ა.შ. პრობ ლე-

მე ბი, რო მელ თა გა და საჭ რე ლად, საკ მაო ძა ლის ხ მე ვა 

იყო სა ჭი რო. ამის მი უ ხე და ვად, ალის გის გა დამ ღე ბი 

ჯგუ ფი თავ და უ ზო გა ვად და ნა ყო ფი ე რად მუ შა ობ და. 

1897 წელს ალის გი გო მო ნის კომ პა ნი ის კი ნო წარ-

მო ე ბის უფ რო სად და ი ნიშ ნა და და ე ვა ლა - სა ორ გა-

ნი ზა ციო სა კითხე ბის მო წეს რი გე ბა, ყო ვე ლი გა და სა-

ღე ბი ფილ მის კონ ტ რო ლი, ახალ ბე და თა ნამ შ რომ-

ლე ბის გათ ვით ც ნო ბი ე რე ბა კი ნოს დე ტა ლებ ში. იმა ვე 

წელს გა და ი ღო კი ნო სუ რა თი „გაწუწული მრწყვე ლი“ 

(სხვანაირად – „გაწუწული მე ბა ღე“), რო მე ლიც შემ-

დეგ წელს გა უშ ვა ეკ რა ნებ ზე. მსგავ სი სა ხელ წო დე-

ბი სა და სი უ ჟე ტის ნა მუ შე ვა რი ლუ მი ე რებს ჰქონ დათ 

გა და ღე ბუ ლი ად რე, 1895 წელს და იგი არა ო ფი ცი ა-

ლუ რად ით ვ ლე ბა პირ ველ კი ნო კო მე დი ად. ალი სის 

ვერ სია სჯობ და მას, რა მე თუ უფ რო დახ ვე წი ლი იყო 

მსა ხი ობ თა თა მა ში სა და გა ცი ლე ბით სა ინ ტე რე სო რა-

კურ სის მხრივ. 

მა ლე ლუ მი ე რე ბის გან ფრან გუ ლი კი ნოს ლი დე-

რო ბა გა და ი ბა რა ჟორჟ მე ლი ეს მა, რო მე ლიც იღებ და 

სწო რედ ისეთ კი ნოპ რო დუქ ცი ას, რო გორ ზეც ალის 

გი თა ვი დან ვე ოც ნე ბობ და – ფან ტას ტი კურ და ზღაპ-

რულ ფილ მებს, რომ ლებ შიც არა ერ თი, არა მედ რამ-

დე ნი მე, თან მიმ დევ რუ ლი სცე ნა თა მაშ დე ბო და. მათ ში 

მრავ ლად იყო ტრი უ კე ბი, ილუ ზი ო ნის ტუ რი ეპი ზო დე-

ბი, ანი მა ცი უ რი კად რე ბი. თა ვის თა ვად, ფრან გი კი-

ნომ წარ მო ებ ლე ბი, ამ ჯე რად, მე ლი ე სის მი ბაძ ვა ზე გა-

და ერ თ ნენ. ალის მაც, მე ლი ე სის გავ ლე ნით, გა და ი ღო 

რამ დე ნი მე ათე უ ლი ნა მუ შე ვა რი. 

ამა სო ბა ში, კი ნო სუ რა თე ბის მეტ რა ჟი თან და თა-

ნო ბით გა ი ზარ და, რა მაც რე ჟი სო რებს სა შუ ა ლე ბა 

მის ცა, თხრო ბის გამ რა ვალ ფე როვ ნე ბის მიზ ნით, სცე-

ნე ბის რიცხ ვიც გა ე ზარ დათ. ამის შე სა ბა მი სად, მო და-

2 Hastie, Recollection, 2010, p. 79.

ში შე მო ვი და გა და სა ღე ბი თე მა ტი კის ფურ ცელ ზე ჩა-

წე რა ან გეგ მის, ან მოკ ლე ში ნა არ სის (სინოფსისის) 

სა ხით. რა საკ ვირ ვე ლი ა, ეს არ იყო კი ნოს ცე ნა რი 

თა ვი სი კლა სი კუ რი და სტან დარ ტუ ლი მნიშ ვ ნე ლო-

ბით, თუმ ცა მის ჩა ნა სახს წარ მო ად გენ და და დი დად 

ეხ მა რე ბო და გა დამ ღებ ჯგუფს მუ შა ო ბის წარ მარ თ ვა-

ში. ალი სი გო მო ნის კი ნო კომ პა ნი ის ყვე ლა ფილ მის 

გეგ მა სა თუ სი ნოფ სისს კითხუ ლობ და, ამოწ მებ და და, 

სა ჭი რო ე ბის შემ თხ ვე ვა ში, მათ ში თა ვი სი კო რექ ტი ვე-

ბი შეჰ ქონ და. იგი ექ ს პე რი მენ ტებს ატა რებ და ფილ-

მის ნა რა ტი უ ლი სტრუქ ტუ რე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში2 

და სა ო ცა რი პო პუ ლა რო ბით სარ გებ ლობ და თა ნამ შ-

რომ ლებ ში, გან სა კუთ რე ბით, ტექ ნი კურ პერ სო ნალ-

ში, რომ ლის აბ სო ლუ ტურ უმ რავ ლე სო ბას მა მა კა ცე-

ბი შე ად გენ დ ნენ. მკაც რი წე სე ბის მოყ ვა რუ ლი ლე ონ 

გო მო ნი, რო მე ლიც არა თუ რა ი მე პრო ფე სი უ ლი წუ ნის 

გა მო, არა მედ სამ სა ხურ ში რამ დენ ჯერ მე დაგ ვი ა ნე ბი-

სათ ვი საც კი ათა ვი სუფ ლებ და თა ვის მუ შა- მო სამ სა-

ხუ რე ებს, ალი სის მი მართ ლო ი ა ლო ბით გა მო ირ ჩე ო-

და, რად გან მოს წონ და მი სი, რო გორც კი ნო რე ჟი სო-

რი სა და წარ მო ე ბის უფ რო სის საქ მი ა ნო ბა. 

პა რი ზის 1900 წლის მსოფ ლიო გა მო ფე ნა ზე გო-

მონ მა წა რად გი ნა თა ვი სი კომ პა ნი ის კი ნო ა პა რა ტე ბი 

და კი ნოპ როგ რა მა. რა თქმა უნ და, ამ პროგ რა მა ში 

უმე ტეს წი ლად ჩას ვა ალის გის ნა მუ შევ რე ბი, რომ-

ლებ მაც მა ყუ რებ ლის მო წო ნე ბა, ხო ლო გა მო ფე ნის 

ორ გა ნი ზა ტო რე ბი სა გან ჯილ დო ე ბი და იმ სა ხუ რეს. 

ალი სის ენ თუ ზი აზ მით დაწყე ბუ ლი საქ მე პრო ფე სი-

ო ნა ლიზ მ ში გა და ი ზარ და. მომ დევ ნო წლებ ში მი სი 

ფილ მე ბი მო ნა წი ლე ობ დ ნენ: ლი ლის (საფრანგეთი), 

სენტ ლუ ი სის (აშშ), ლი ე ჟი სა (ბელგია) და მი ლა ნის 

(იტალია) გა მო ფე ნებ ზეც, სა დაც მათ ცხო ვე ლი ინ ტე-

რე სით ხვდე ბოდ ნენ და აჯილ დო ებ დ ნენ. 

ლუ მი ე რებ თან, მე ლი ეს თან და პა ტეს თან კონ კუ-

რენ ცი ა ში ჩარ თუ ლი ლე ონ გო მო ნი ისე ენ დო ბო და 

თა ვის ყო ფილ პი რად მდი ვანს, რომ სრულ თა ვი სუფ-

ლე ბას ანი ჭებ და თე მა ტი კის არ ჩე ვან ში, ახა ლი თა-

ნამ შ რომ ლე ბის აყ ვა ნა ში, მსა ხი ო ბე ბის შერ ჩე ვა ში. 

ამ უკა ნას კ ნე ლებს, უმე ტეს შემ თხ ვე ვა ში, იწ ვევ დ ნენ 

თე ატ რე ბი დან და საკ მა ოდ მოზ რ დილ ჰო ნო რარ საც 

უხ დიდ ნენ. XX სა უ კუ ნის და საწყი სი სათ ვის ალის გი 

თა მა მად იყე ნებ და ახ ლო ხე დებს (რასაც სხვე ბი ვერ 
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ბე დავ დ ნენ), წარ მა ტე ბით ხელ მ ძღ ვა ნე ლობ და მა სობ-

რი ვი სცე ნე ბის დად გ მას, ხან და ხან თა ვა დაც ოპე რა-

ტო რობ და და, ძი რი თა დად, დრა მებ სა და კო მე დი ებს 

იღებ და. თი თო ე უ ლი კი ნო სუ რა თის თ ვის სა გულ და გუ-

ლოდ ემ ზა დე ბო და და გან სა კუთ რე ბულ ყუ რადღე ბას 

აქ ცევ და ნა რა ტი ულ ხაზს, რა თა მა ყუ რე ბე ლი თა ვი სე-

ბუ რად „ჩაეთრია“ სი უ ჟეტ ში. 

მი სი შე მოქ მე დე ბის მკვლე ვა რი, ალის მექ მე ჰე ნი 

მი უ თი თებს, რომ ალის გიმ „მნიშვნელოვნად გა ნა ვი-

თა რა ფსი ქო ლო გი უ რი თხრო ბის პრაქ ტი კა კი ნო ში“3 

და ამით არაერთ კო ლე გას აჩ ვე ნა მა გა ლი თი. 

1902 წლი დან გო მონ მა წა მო იწყო ფილ მის გახ მო-

ვა ნე ბის ცდე ბი. რა საკ ვირ ვე ლი ა, მა ნამ დეც, იმ ხა ნა დაც 

და შემ დე გაც ბევ რი კი ნომ წარ მო ე ბე ლი, ინ ჟი ნე რი თუ 

გა მომ გო ნე ბე ლი, რო გორც საფ რან გეთ ში, ისე საზღ-

ვარ გა რეთ, ცდი ლობ და გა მო სა ხუ ლე ბი სა და ხმის 

ზუს ტი სინ ქ რო ნი ზა ცი ის მიღ წე ვას, თუმ ცა სხვა დას ხ ვა 

ტექ ნი კუ რი პრობ ლე მის გა მო, სა სურ ველ შე დეგს ვერ 

აღ წევ და. გო მო ნის კომ პა ნი ა ში დამ ზად და ახა ლი აპა-

რა ტი „ქრონოფონი“, რო მელ ზეც წი ნას წარ იწე რე ბო-

და სიმ ღე რა ან მუ სი კა, რის ფონ ზეც მომ ღე რა ლი (ან 

მომ ღე რალ თა გუნ დი) ან მო ცეკ ვა ვე (ან მო ცეკ ვა ვე თა 

ჯგუ ფი) ას რუ ლებ დ ნენ ამა თუ იმ მუ სი კა ლურ კომ პო-

ზი ცი ას. ხმა იწე რე ბო და დის კ ზე და შემ დ გომ ხმო ვა ნი 

რი გი უერ თ დე ბო და გა მო სა ხუ ლე ბის გამ შ ვებ მოწყო-

ბი ლო ბას.

თავ და პირ ვე ლად, გო მო ნის თა ნამ შ რომ ლე-

ბი აკე თებ დ ნენ მხო ლოდ მუ სი კა ლურ ნა წი ლებს 

(დღევანდელი გა გე ბით – ე. წ. კლი პებს), ხო ლო მოგ-

ვი ა ნე ბით, „მოლაპარაკე ფილ მე ბის“ (დიალოგების 

შემ ც ვე ლი პა წა წი ნა ფრაგ მენ ტე ბის) გა და ღე ბა საც მიჰ-

ყ ვეს ხე ლი. ასეთ კი ნოპ რო დუქ ცი ას „ფონოსცენები“ 

ეწო დე ბო და.

1902-1906 წლებ ში გო მო ნის კომ პა ნი ა ში გა და ღე-

ბუ ლი 150 „ფონოსცენიდან“ 100 გა და ი ღო ალის გიმ. 

მის თ ვის სი ახ ლე ახალ გა მოწ ვე ვას წარ მო ად გენ და. 

თა ნაც გო მონ მა „ფონოსცენებისთვის“ ააშე ნა ორი 

სპე ცი ა ლუ რი სტუ დი ა, სა დაც გა მა ლე ბუ ლი მუ შა ო ბა 

მიმ დი ნა რე ობ და. ალი სი ჯერ რე პე ტი ცი ას გა დი ო და 

მომ ღერ ლებ თან, მო ცეკ ვა ვე ებ თან თუ მო ლა პა რა-

კე მსა ხი ო ბებ თან, რაც არც ისე იოლი გა მოდ გა, ვი-

ნა ი დან ზო გი ერთ მათ განს არ მოს წონ და სა კუ თა რი 

3 McMahan, Lost, 2002, p. 88. 
4 Williams, A History, 1992, p. 56. 

ხმის ჩა ნა წე რი, აპ რო ტეს ტებ და და ხე ლა ხალ ჩა წე რას 

ითხოვ და. რა თქმა უნ და, ცეკ ვე ბის თ ვის უფ რო ად ვი-

ლი იყო სინ ქ რო ნის დამ თხ ვე ვა. ზო გი „ფონოსცენა“ 

ალის მა ეს პა ნეთ ში გა და ი ღო და მათ ში, ის ტო რი უ ლი 

პე ი ზა ჟე ბის ფონ ზე, წარ მო ა ჩი ნა ეროვ ნუ ლი ცეკ ვე ბის 

ეგ ზო ტი კაც. რამ დე ნი მე „ფონოსცენაში“ ამ ღე რა გა-

მო ჩე ნი ლი სა ო პე რო მომ ღე რა ლი, ენ რი კო კა რუ ზო. 

სამ წუ ხა როდ, ზე მო აღ ნიშ ნუ ლი ფილ მე ბის აბ სო ლუ-

ტუ რი უმ რავ ლე სო ბა და კარ გუ ლი ა.

ახალ ბე და კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბის თ ვის ალი სი 

კარ გი პე და გო გი იყო. ას წავ ლი და კი ნო წარ მო ე ბის 

ნი უ ან სებს, წვრთნი და და, პრაქ ტი კუ ლი გა მოც დი ლე-

ბის შე სა ძე ნად, ხან თა ვის ასის ტენ ტე ბად, ხა ნაც კი, 

თა ნა რე ჟი სო რე ბად ამ წე სებ და. ახალ გაზ რ და ჟურ ნა-

ლის ტ მა, ლუი ფე ი ად მა სწო რედ მას თან და იწყო მუ-

შა ობ და ჯერ სცე ნა რის ტის რან გ ში, რა საც მოჰ ყ ვა მი სი 

და წი ნა უ რე ბა რე ჟი სო რის ასის ტენ ტად. ახ ლო მო მა-

ვალ ში ფე ი ა დი გახ და გო მო ნის კომ პა ნი ის წამ ყ ვა ნი 

კი ნო რე ჟი სო რი, მსოფ ლი ოს მას შ ტა ბით რომ გა ით ქ-

ვა სა ხე ლი. მის გარ და, ალის თან მუ შა ობ დ ნენ ასე ვე 

მო მა ვალ ში ცნო ბი ლი კი ნო რე ჟი სო რე ბი: ეტი ენ არ ნო, 

ან რი მე ნე სი ე, ვიქ ტო რენ ჟა სე და სხვ. კი ნო ის ტო რი-

კო სი ალან უილი ამ ზი წერს, რომ ყვე ლა მათ გან მა სი-

დი ა დეს მი აღ წია იმით, თით ქოს, ალის გის მხრებ ზე 

იდ გა ო.4 

იმ ჟა მინ დელ კი ნო ში სა ავ ტო რო უფ ლე ბე ბის დაც-

ვას არად აგ დებ დ ნენ, მით უფ რო, რომ ამის თ ვის არა-

ნა ი რი სპე ცი ა ლუ რი კა ნო ნი არ არ სე ბობ და. რო გორც 

ფრან გულ, ისე მსოფ ლიო კი ნო ას პა რეზ ზე პირ ვე ლო-

ბის თ ვის გაშ მა გე ბუ ლი, ფა რუ ლი ომი მიმ დი ნა რე ობ-

და კი ნო კომ პა ნი ებს შო რის. ამ მხრივ, საფ რან გეთ ში 

გა მო ირ ჩე ოდ ნენ გო მო ნი და პა ტე. ისი ნი სა ი დუმ ლოდ 

ინა ხავ დ ნენ ინ ფორ მა ცი ას ყო ვე ლი ახა ლი ფილ მის 

შე სა ხებ, თუმ ცა ინ ფორ მა ცია მა ინც ჟო ნავ და, რად-

გან ცალ კე უ ლი თა ნამ შ რო მე ლი თუ მსა ხი ო ბი ჯა შუ შის 

ფუნ ქ ცი ას ას რუ ლებ დ ნენ. მათ გან გან სა კუთ რე ბით გა-

მო ირ ჩე ოდ ნენ მა სობ რივ სცე ნებ ზე სტა ტის ტე ბად აყ-

ვა ნი ლი მსა ხი ო ბე ბი. ისი ნი მო წი ნა აღ მ დე გის ბა ნაკს 

ამ ც ნობ დ ნენ, ვინ რას იღებ და და რო დის მორ ჩე ბო-

და. ამა სო ბა ში, კონ კუ რენ ტი კი ნო კომ პა ნია სწრა ფად 

გა და ი ღებ და იმა ვე თე მა ტი კის კი ნო სუ რათს. მა გა ლი-

თად, ოპე რა „კარმენის“ ეკ რა ნი ზა ცია გო მონ მაც და 
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პა ტე მაც თით ქ მის ერ თ დ რო უ ლად გა ა კე თეს. ასე ვე 

იყო ფილ მი „ჩამოხრჩობილი“, რო მელ საც ორი ვე კი-

ნო კომ პა ნი ამ ერ თი და იგი ვე სა ხელ წო დე ბა შე ურ ჩია 

და ორი ვე ერ თ სა და იმა ვე 1906 წელს გა მო უშ ვა. ალი-

სი აქ ტი უ რად ილაშ ქ რებ და ამ გ ვა რი პო ლი ტი კის წი ნა-

აღ მ დეგ, მაგ რამ ვე რა ფე რი გა აწყო.

პირ ვე ლი კი ნო რე ჟი სო რი ქა ლი ქალ თა უფ ლე ბე-

ბის თე მებ საც ეხე ბო და თა ვის ფილ მებ ში. მა შინ ბევ-

რის თ ვის ასე თი მიდ გო მა გა საკ ვი რი და უც ნა უ რი იყო. 

ამ მხრივ, ალი სის ნა მუ შევ რე ბი დან გა მო სა ყო ფია კი-

ნო სუ რა თი „ფემინიზმის შე დე გე ბი“ (1906), რო მელ შიც 

ავ ტორ მა ირო ნი უ ლად წარ მო ა ჩი ნა სი უ ჟე ტი – კა ცე ბი 

შინ სხე დან და დი ა სახ ლი სო ბენ, ხო ლო ქა ლე ბი სამ-

სა ხუ რებ ში და დი ან, კა ფე ებ ში გა ზე თებს კითხუ ლო ბენ, 

ალ კო ჰოლს მი ირ თ მე ვენ და ა.შ. ფილ მ მა გა მა ოგ ნე ბე-

ლი ეფექ ტი მო ახ დი ნა და კარ გა ხანს გა დი ო და ეკ რა-

ნებ ზე. 

რე ლი გი უ რი თე მა ტი კის კი ნო სუ რა თებს მნიშ ვ ნე-

ლო ვა ნი ად გი ლი ეკა ვა ფრან გუ ლი კი ნო კომ პა ნი ე ბის 

რე პერ ტუ არ ში. კა თო ლი კუ რი ეკ ლე სია მხურ ვა ლედ 

უჭერ და მხარს ასეთ კი ნოპ რო დუქ ცი ას და მო უ წო-

დებ და კი ნე მა ტოგ რა ფის ტებს, რაც შე იძ ლე ბა მე ტი 

რე ლი გი უ რი ფილ მი გა და ე ღოთ. ალის გიც აკე თებ და 

მსგავს ნა მუ შევ რებს, რომ ლე ბიც ეძღ ვ ნე ბო და წმინ-

და ნე ბის ცხოვ რე ბა სა და სა ეკ ლე სიო დღე სას წა უ ლებს. 

ერ თ -ერ თი მათ გა ნი იყო „ბატონ ლე კი უ რის ქრის ტეს-

შო ბა“ (1906). იმ ხა ნად, პო პუ ლა რო ბით სარ გებ ლობ და 

პა ტეს კომ პა ნი ა ში გა და ღე ბუ ლი რამ დე ნი მე ფილ მი 

იესო ქრის ტეს შე სა ხებ. ამის გა მო გო მონ მა გა დაწყ-

ვი ტა, მათ თან სა კონ კუ რენ ცი ოდ, ამა ვე თე მა ზე უკე-

თე სი კი ნო სუ რა თის გა კე თე ბა, რაც ალის მა ითა ვა. მან 

თა ნა რე ჟი სო რად აიყ ვა ნა ვიქ ტო რენ ჟა სე, რო მელ საც 

ევა ლე ბო და ექ ს ტე რი ე რე ბი სა და მა სობ რი ვი სცე ნე-

ბის გა და ღე ბა. ფილმს და არ ქ ვეს „ქრისტეს ცხოვ რე ბა“ 

(1906) და მას ზე გა მო ი ყო საკ მა ოდ დი დი ბი უ ჯე ტი. იგი 

შედ გე ბო და 25 სცე ნის გან, ხო ლო მა სობ რივ სცე ნებ ში 

თა მა შობ და 300-მდე სტა ტის ტი, რაც იმ დ რო ინ დე ლი 

ნორ მე ბის თ ვის წარ მო უდ გენ ლად მო ჩან და. სა ბო ლო-

ოდ, გა კეთ და 33-წუთიანი ნა მუ შე ვა რი, რომ ლის ცალ-

კე უ ლი ნა წი ლი ხე ლით შე ა ფე რა დეს. 

კი ნო სუ რათ მა მა ყუ რებ ლის ინ ტე რე სი კი გა მო იწ-

ვი ა, თუმ ცა მი სი წარ მო ე ბა, სხვა დას ხ ვა მი ზე ზის გა მო, 

გა ჭი ა ნურ და და და გეგ მი ლი გრა ფი კი დან ამო ვარ და. 

5 Slide, The Memoirs, 1986, p. 33. 

ამან უკ მა ყო ფი ლე ბა გა მო იწ ვია გო მო ნის კომ პა ნი ის 

დი რექ ტორ თა საბ ჭო ში, რომ ლის წევ რებ მა მო ითხო-

ვეს ალი სის ჩა მო შო რე ბა წარ მო ე ბის უფ რო სის თა-

ნამ დე ბო ბი დან. იგი მხო ლოდ ცნო ბილ მა ინ ჟი ნერ მა, 

გუს ტავ ეიფელ მა და იც ვა და დრო ე ბით და ა ტო ვე ბი ნა 

გო მონს აღ ნიშ ნულ თა ნამ დე ბო ბა ზე. ამის თ ვის ალის 

გი ეიფელს დი დად ემად ლი ე რე ბო და.5 

1906 წელს, კი ნო სუ რათ „მირელის“ მო სამ ზა დე-

ბელ პე რი ოდ ში, ალი სი შეხ ვ და ბრი ტა ნე თი დან გო-

მო ნის კომ პა ნი ა ში მიწ ვე ულ ოპე რა ტორს, ჰერ ბერტ 

(ერბერ) ბლა შეს, რო მელ საც ამ ნა მუ შე ვარ ზე უნ და 

შე ეც ვა ლა გა დაღ ლი ლი კი ნო ო პე რა ტო რი, ანა ტოლ 

თი ბერ ვი ლი. იმა ვე წლის მი წუ რულს გო მონ მა ჯერ 

ბლა შე, შემ დეგ ალი სი მივ ლი ნე ბით გა აგ ზავ ნა გერ მა-

ნი ა ში. ერ ბერ სა და ალისს ერ თ მა ნე თი შე უყ ვარ დათ 

და მა ლე ვე და ო ჯახ დ ნენ. 

1907 წლის დამ დეგს, ლე ონ გო მონ მა ორი-

ვე მი ავ ლი ნა ოკე ა ნის გაღ მა, აშ შ - ში, კლივ ლენ დ ში, 

„ქრონოფონის“ სა რეკ ლა მოდ და გა სა ყი დად. იქი-

დან ცოლ - ქ მა რი გა და ვი და ფლა შინ გ ში, სა დაც იყო 

გო მო ნის ახა ლი სტუ დია „ფონოსცენებისთვის“. მის 

მე ნე ჯე რად და ი ნიშ ნა ერ ბე რი, რო მელ საც და ე ვა-

ლა, ცოლ თან ერ თად, გა და ე ღო ინ გ ლი სუ რე ნო ვა ნი 

„ფონოსცენები“. 

ამე რი კუ ლი კა რი ე რა იმ დე ნად წარ მა ტე ბუ ლად 

აეწყო, რომ 1910 წელს ალის მა და ა არ სა კი ნო კომ-

პა ნია „სოლაქსი“ და შე უდ გა მხატ ვ რუ ლი ფილ მე-

ბის (მელოდრამებისა და ვეს ტერ ნე ბის) წარ მო ე ბას. 

ორ წე ლი წად ში „სოლაქსმა“ იმ ხე ლა კო მერ ცი უ ლი 

შე მო სა ვა ლი მი ი ღო, რომ ალის მა ნი უ -ი ორ კის მახ-

ლობ ლად, ფორტ ლი ში (ნიუ ჯერ ზის შტა ტი) ააშე ნა კი-

ნოს ტუ დი ა, რო მელ შიც ჯერ თა ვად იღებ და ფილ მებს, 

ხო ლო შემ დ გომ ში სხვა კი ნო რე ჟი სო რე ბიც მი იწ ვი ა. 

ყვე ლა კი ნო სუ რა თის მხატ ვ რუ ლი ხელ მ ძღ ვა ნე ლი 

ალი სი იყო.

კი ნოს ტუ დი ა, რო მე ლიც შე ი ცავ და გა და სა ღებ პა-

ვი ლი ონს, სა დე მონ ს ტ რა ციო დარ ბაზს, ლა ბო რა ტო-

რი ა სა და სხვა სა თავ სებს, გან თავ ს და სამ სარ თულ-

ზე. პა ვი ლი ონ ში, სცე ნის თავ ზე გა მო იკ რა ლო ზუნ გი 

– „იყავი ბუ ნებ რი ვი“ (ასეთი იყო ალი სის მთა ვა რი 

მოთხოვ ნა მსა ხი ო ბე ბი სად მი). ალი სი, რო მელ საც 

ამე რი კა ში გის ნაც ვ ლად, ბლა შედ მო იხ სე ნი ებ დ ნენ, 

თა ვის ნა მუ შევ რებ ში შე სა ნიშ ნა ვად იყე ნებ და სივ რ-
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ცე სა და სპე ცე ფექ ტებს, აჩ ვე ნებ და მოძ რა ო ბას სხვა-

დას ხ ვა კუთხი დან, სვამ და ეგ ზო ტი კურ ფრაგ მენ ტებს. 

იგი ინ გ ლი სუ რად ცუ დად ლა პა რა კობ და, ამი ტომ სა-

თა ნა დოდ ვერ უხ ს ნი და მსა ხი ო ბებ სა და გა დამ ღე ბი 

ჯგუ ფის სხვა წევ რებს, რა და რო გორ უნ დო და, რომ 

გა და ე ღოთ. შემ დეგ ხე ლებ სა და ტა ნის მოძ რა ო ბა საც 

მო იშ ვე ლი ებ და ხოლ მე, რის გა მოც ზო გი ერ თი დას ცი-

ნო და კი დეც, თუმ ცა გა მოც დი ლი კი ნო რე ჟი სო რი ამას 

ყუ რადღე ბას არ აქ ცევ და. 

„სოლაქსი“ კვი რა ში ორ ერ თ ნა წი ლი ან 

(10-15-წუთიან) ფილმს იღებ და. ისი ნი ეძღ ვ ნე ბო და 

მუ შა თა პრობ ლე მებს, გენ დე რულ თა ნას წო რო ბას, 

სა ყო ფაცხოვ რე ბო თე მებს, სამ ხედ რო სა კითხებს და 

ა.შ. ცალ კე ულ კი ნო სუ რათს ალი სი თვი თონ ამონ ტა-

ჟებ და და ახალ ბე და მე მონ ტა ჟე ებ საც უტა რებ და ტრე-

ნინ გებს. მი სი კი ნოპ რო დუქ ცია კარ გად მო ერ გო ამე-

რი კუ ლი კი ნო ა უ დი ტო რი ის მზარდ მოთხოვ ნებს. ამა-

სო ბა ში, გო მონ მა იკის რა „სოლაქსის“ ნა მუ შევ რე ბის 

დის ტ რი ბუ ცია მსოფ ლიო მას შ ტა ბით (აშშ-ის გარ და). 

ალის გის ამე რი კუ ლი ფილ მე ბი დან აღ სა ნიშ ნა-

ვი ა: „ფოთოლცვენა“ (1912), „ახალი სიყ ვა რუ ლი და 

ძვე ლი“ (1912), „შერეკილი და მი სი ფუ ლი“ (1912), „დიკ 

უიტინ გ ტო ნი და მი სი კა ტა“ (1913), „ოფიცერი ჰენ დერ-

სო ნი“ (1913), „გაყოფილი სახ ლი“ (1913). ამას თა ნა ვე, 

იგი იღებ და პო პუ ლა რუ ლი სა ო პე რო სპექ ტაკ ლე ბის 

ეკ რა ნი ზა ცი ებ საც. 

XX სა უ კუ ნის 10-იან წლებ ში მსოფ ლი ოს სხვა-

დას ხ ვა ქვე ყა ნა ში (მაგ. აშ შ - ში, იტა ლი ა ში, შვე დეთ ში) 

გა მოჩ ნ დ ნენ სხვა კი ნო რე ჟი სო რი ქა ლე ბიც. კი ნოს ცე-

ნა რის ტე ბის თით ქ მის მე ოთხე დი იყო ქა ლი. ამას თან 

და კავ ში რე ბით ალი სი აცხა დებ და: „ქალთა შე მო სავ-

ლის შან სე ბი გა ი ზარ და კი ნე მა ტოგ რა ფი უ ლი მან ქა ნე-

ბის გა მო გო ნე ბით. ასე თი ქა ლე ბის თ ვის ხე ლოვ ნე ბა ზე 

ორი ენ ტი რე ბუ ლი პრო ფე სი ე ბი იყო ყვე ლა ზე ხელ მი-

საწ ვ დო მი და კი ნო, ხე ლოვ ნე ბის უახ ლე სი ფორ მა, 

რო გორც ჩან და, მათ თ ვის უამ რავ შე საძ ლებ ლო ბას 

იძ ლე ო და“.6 

რო დე საც ერ ბერ ბლა შეს გო მონ თან კონ ტ რაქ-

ტის ვა და ამო ე წუ რა, ალის მა იგი და ნიშ ნა „სოლაქსის“ 

პრე ზი დენ ტად, ხო ლო თა ვად მე ტი ყუ რადღე ბა გა და-

ი ტა ნა კი ნოს ცე ნა რე ბის და მუ შა ვე ბა სა და კი ნო რე ჟი-

სუ რის დახ ვე წა ზე, რა მე თუ თან და თა ნო ბით მიმ დი-

ნა რე ობ და მოკ ლე მეტ რა ჟი ა ნე ბი დან სრულ მეტ რა ჟი-

6 Tibbetts, The Encyclopedia, 2005, p. XVI. 

ან ფილ მებ ზე გა დას ვ ლა, რის თ ვი საც მას ფე ხი უნ და 

აეწყო. რამ დე ნი მე თვე ში ერ ბერ მა მი ა ნე ბა პრე ზი-

დენ ტო ბას თა ვი, ახა ლი კი ნო კომ პა ნია შექ მ ნა და 

„სოლაქსის“ რე სურ სებს – კი ნოს ტუ დი ას, აპა რა ტუ-

რას, თა ნამ შ რომ ლებს, მსა ხი ო ბებს იყე ნებ და. ერ ბე-

რი სა კუ თარ ცოლს ეჯიბ რე ბო და, რა თა მას ზე უკე თე სი 

ყო ფი ლი ყო, ამ გა რე მო ე ბამ კი აშ კა რად და ამ ჩ ნია და-

ღი „სოლაქსის“ მუ შა ო ბას. 

იმა ვე ხა ნებ ში ისი ნი მჭიდ როდ თა ნამ შ რომ ლობ-

დ ნენ სხვა კი ნო კომ პა ნი ებ თა ნაც და მა თი სა შუ ა ლე-

ბით გა დი ოდ ნენ სხვა დას ხ ვა კი ნო სა დის ტ რი ბუ ციო 

ქსელ თან. 1917 წლი დან ალი სი „სოლაქსის“ კი ნოს ტუ-

დი ას აქი რა ვებ და კი დეც და აქე დან მი ღე ბუ ლი შე მო-

სავ ლით აგ რ ძე ლებ და ფილ მე ბის გა და ღე ბას, მაგ რამ 

მათ ვე ღარ მოჰ ქონ დათ სა სურ ვე ლი შე დე გი. იმა ვე 

წელს იგი მი იწ ვი ეს კო ლუმ ბი ის უნი ვერ სი ტე ტის ჟურ-

ნა ლის ტი კის ფა კულ ტეტ ზე კი ნოს და ნიშ ნუ ლე ბა ზე, 

კი ნოს ცე ნა რის წე რა სა და ცენ ზუ რის მნიშ ვ ნე ლო ბა ზე 

ორი ლექ ცი ის წა სა კითხად.

1920 წლის მარ ტ ში ეკ რა ნებ ზე გა ვი და ალის გის 

ბო ლო ნა მუ შე ვა რი „შელახული რე პუ ტა ცი ა“. ვა ლე-

ბის გა მო მან გა ყი და „სოლაქსი“, ხო ლო ორი წლის 

შემ დეგ გა შორ და ქმარს და, ორ შვილ თან ერ თად, 

დაბ რუნ და საფ რან გეთ ში. ხუ თი წლის გან მავ ლო ბა ში 

ცდი ლობ და, ემუ შა ვა კი ნო წარ მო ე ბა ში, მათ შო რის, 

გო მო ნის კომ პა ნი ა ში, მაგ რამ ამა ოდ. 1927 წელს აშ-

შ - ში დაბ რუნ და, მო ი ძია თა ვი სი ამე რი კუ ლი კი ნო სუ-

რა თე ბის ას ლე ბი, თუმ ცა ვერც ერ თი ვერ აღ მო ა ჩი ნა. 

1929-1930 წლე ბის თ ვის ჰო ლი ვუდ ში უხ მო პე რი ო დი 

დას რულ და, რა მაც ალი სი სა ბო ლო ოდ და არ წ მუ ნა, 

რომ იგი კი ნო ში ვე ღა რა ფერს გა ა კე თებ და. 

1930 წელს ლე ონ გო მონ მა გა მო აქ ვეყ ნა თა ვი სი 

კი ნო კომ პა ნი ის ის ტო რი ა, რო მელ შიც არა ფე რი თქმუ-

ლა ალის გის შე სა ხებ, ვი ნა ი დან მას ში მხო ლოდ 1907 

წლის შემ დეგ გა და ღე ბუ ლი ფილ მე ბი იყო ნახ სე ნე ბი. 

გაბ რა ზე ბულ მა ალის მა ყო ფილ დამ ქი რა ვე ბელს თა-

ვა ზი ა ნი წე რი ლი მის წე რა და სთხო ვა, გა მო ეს წო რე-

ბი ნა შეც დო მა. გო მო ნი და თან ხ მ და, რომ მომ დევ ნო 

გა მო ცე მა ში აუცი ლებ ლად შე ი ტან და ცვლი ლე ბებს, 

თუმ ცა ეს ჩა ნა ფიქ რი ვე ღარ გა ნა ხორ ცი ე ლა. 

სწო რედ აქე დან იწყე ბა ალი სის თ ვის უსი ა მოვ ნე-

ბე ბის ხან გ რ ძ ლი ვი სე რია – თა ვი სე ბუ რად ჩა ი კარ-

გა კი ნოს ის ტო რი ა ში, რად გან მის სა ხელს აღა რა ვინ 
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ახ სე ნებ და არც სტა ტი ებ ში, არც კა ტა ლო გებ ში, არც 

ფრან გუ ლი თუ მსოფ ლიო კი ნოს ის ტო რი ა ზე და წე-

რილ წიგ ნებ ში. მის მი ერ გა და ღე ბუ ლი ფილ მე ბის რე-

ჟი სო რო ბა ან პრო დი უ სე რო ბა სხვებს მი ე წე რე ბო და. 

ამ გ ვარ სი ტუ ა ცი ას ბევ რი სუ ბი ექ ტუ რი და ობი ექ ტუ რი 

მი ზე ზი გა აჩ ნ და. ფაქ ტი ა, რომ მი სი ფილ მე ბი სა შუ ა-

ლო დო ნეს ვერ გას ც დ ნენ, ამი ტომ კი ნო ის ტო რი კო სე-

ბი და კი ნოკ რი ტი კო სე ბი არ ინ ტე რეს დე ბოდ ნენ მა თი 

ავ ტო რის ვი ნა ო ბით (მით უმე ტეს, რომ ად რე უ ლი კი-

ნო სუ რა თე ბის ტიტ რებ ში მხო ლოდ კომ პა ნი ის სა ხელ-

წო დე ბას და ფილ მის სა თა ურს უთი თებ დ ნენ). 

უხ მო პე რი ოდ ში, ჯერ პირ ვე ლი მსოფ ლიო ომის 

დაწყე ბის წინ, ხო ლო მე რე – 20-იანი წლე ბის მი წუ-

რულს, მა სობ რი ვად გა ნად გურ და ათა სო ბით ფილ მი, 

რომ ლე ბიც უსარ გებ ლოდ, ზედ მეტ ტვირ თად ჩა ით ვა-

ლა და, სა ვა რა უ დოდ, მათ შო რის იქ ნე ბო და ალის გის 

ნა მუ შევ რე ბიც. ბუ ნებ რი ვი ა, ალი სი ამას ძლი ერ გა-

ნიც დი და, თუმ ცა ფარ - ხ მა ლი არ და უყ რია და ყვე ლა-

ნა ი რად იბ რ ძო და სა კუ თა რი პერ სო ნის, რო მელ საც 

კი ნოს და ბა დე ბა- გან ვი თა რე ბა ში გარ კ ვე უ ლი წვლი-

ლი მი უძღო და, რე ა ბი ლი ტა ცი ის თ ვის. 

1937 წელს ალის გი დაბ რუნ და საფ რან გეთ ში და 

ერ თხანს მუ შა ობ და ერ თ -ერთ ფრან გულ გა მომ ცემ-

ლო ბა ში – წერ და სტა ტი ებს, ნო ვე ლებ სა და მოთხ რო-

ბებს. პა რა ლე ლუ რად, და უცხ რომ ლად ეძებ და თა ვის 

ფილ მებს სხვა დას ხ ვა არ ქივ სა თუ კერ ძო კო ლექ ცი ა-

7 McMahan, Alice, 2002, p. XXIII. 

ში. ათი წლის შემ დეგ კვლავ აშ შ - ში წა ვი და, მი მო წე რა 

გა ა ბა ლე ონ გო მო ნის ვაჟ თან – ლუ ის თან და წა მო-

იწყო მე მუ ა რე ბი სა და თა ვი სი ფილ მოგ რა ფი ის წე რა. 

1954 წელს ლუი გო მონ მა ერთ მოხ სე ნე ბა ში გა-

ნაცხა და, რომ ალის გი იყო მსოფ ლი ო ში პირ ვე ლი კი-

ნო რე ჟი სო რი ქა ლი, რომ ლის სა ხე ლი უსა მარ თ ლოდ 

მი იჩ ქ მა ლა ო.7 მომ დევ ნო წელს ალისს გა და ე ცა საფ-

რან გე თის უმაღ ლე სი ჯილ დო – „საპატიო ლე გი ო ნის 

ორ დე ნი“. ამ ჯე რად, კი ნო ის ტო რი კო სებ მა ყუ რადღე ბა 

გა მო ი ჩი ნეს მის მი მართ და მათ ნაშ რო მებ ში აქა -იქ 

გა მოჩ ნ და მი სი გვა რი. 

დარ ჩე ნი ლი ცხოვ რე ბის გან მავ ლო ბა ში ალის მა 

მო ი ძია თა ვი სი ორა სამ დე გა დარ ჩე ნი ლი კი ნო სუ რა-

თი (არადა, 1000-ზე მე ტი ჰქონ და გა და ღე ბუ ლი), მაგ-

რამ მა თი სა რეს ტავ რა ციო თან ხა არა ვინ გა ი ღო. იგი 

ამა ოდ სთა ვა ზობ და თა ვის მე მუ ა რებს სხვა დას ხ ვა გა-

მომ ცემ ლო ბას. 1968 წლის მარ ტ ში 94 წლის კი ნო რე ჟი-

სო რი გარ და იც ვა ლა ნიუ ჯერ ზის მო ხუ ცე ბულ თა სახ-

ლ ში. მხო ლოდ მი სი სიკ ვ დი ლის შემ დ გომ, 1976 წელს 

ფრან გუ ლად გა მო ი ცა ალი სის მე მუ ა რე ბი, ხო ლო ათი 

წლის თავ ზე – ინ გ ლი სუ რა დაც. მის შე მოქ მე დე ბა ზე 

და ი წე რა რამ დე ნი მე მო ნოგ რა ფია და გა კეთ და დო-

კუ მენ ტუ რი ფილ მე ბი. სამ წუ ხა როდ, ალის გის ღვაწ-

ლი ნა წი ლობ რი ვაა შეს წავ ლილ - გა ა ნა ლი ზე ბუ ლი და 

კი დევ ბევ რი რამ დარ ჩა გა მო საკ ვ ლე ვი და და სა ზუს-

ტე ბე ლი. 
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I
n the second half of the 19th century, in the world’s dif-
ferent countries the inventors interested in shooting 
and projecting the moving pictures competed with each 

other for a better cinematic apparatus. French brothers, 
Auguste and Louis Lumière, whose invention: Cinemato-
graph was the most perfectly made, won this competi-
tion. On March 22, 1895, in Paris, the brothers presented 
a new device to the National Industrial Development So-
ciety and screened their first film, Workers Leaving the 
Lumière Factory. Among the invited people to that event 
were Leon Gaumont, who also manufactured and sold 
the optical instruments, photo cameras, and photo mate-
rials, and his secretary, Alice Guy.

In her spare time, 21-year-old Alice mastered the 
technique of photography, getting acquainted with the 
invented photographic cameras of others. After watching 
Lumiere’s Cinematograph, she became interested in mo-
ving pictures and began to search for information about 
the cinematic apparatuses. She was convinced that with 
such devices it was not enough just to show movement, 
but she also could tell a story in sequential scenes as it 
is in the theater.

Gaumont was also fascinated by the Lumière inven-
tion, but his main task was to create, develop, manufac-
ture, and sell similar devices rather than make films. He 
started this business, but could not avoid filming because 
it was needed for demonstrating the cinematic cameras.

Alice Guy asked Gaumont for permission to make the 
first film, a story about a fairy who finds babies in cab-
bages. For Gaumont, such a request came as a surprise, 
but he did not refuse. This tiny film named The Fairy of 
the Cabbages (1896) was one of the first feature films in 
the history of cinema, making Alice Guy the world’s first 
female filmmaker.

The Fairy of the Cabbages (otherwise known as Birth 
of Children) was filmed in Belleville, behind the Gaumont 

Laboratories, on a stage set on a concrete terrace. Alice 
herself could have made the film as a cinematographer, 
as she had sufficient knowledge of using the cinematic 
camera, although she preferred to lead the process and, 
as she declared to be “the director of the shots.” 11 The 
film, which was 23 meters and 51 seconds long, was shot 
by a cinematic apparatus invented by George Demenÿ, 
called Biographe. This apparatus shot the moving pic-
tures with black and white, 58 mm, non-perforated film. 
The film became so popular that it was sold over a hun-
dred copies, prompting Gaumont to decide to expand his 
production. Shortly afterward, Alice Guy shot two more 
The Fairy of the Cabbages remakes—the first in 1900 and 
the second in 1902. She also played one of the roles in 
the latter.

The very first French filmmakers, and not only them, 
competed with the works of the Lumière brothers and 
tried to make better films on the same subjects. By itself, 
Alice was striving for that too. Documentary and feature 
films of that time were conventionally referred to as ac-
tual and narrative films, although they were limited to a 
single static scene. Alice, imitating the Lumière brothers 
shot the stories about the trains arriving at the train sta-
tions, the citizens walking the streets or parks, playing 
the card games, the public transport moving, and so on. 
She even colored some of her films by hand to give them 
more effectiveness. That was the period of her training, 
accompanied by the problems of the film, apparatus, 
scenery, props. It needed a lot of effort to solve those 
problems. Nonetheless, Alice’s film crew worked tire-
lessly and productively.

In 1897, Alice Guy was appointed head of film pro-
duction in the Gaumont Company, tasked with sorting 
out organizational matters, controlling each film shot, 
and teach new staff members the details of filmmaking. 
In the same year, she made the film The Waterer Wate-
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red (otherwise known as The Watered Gardener) which 
was released the following year. The Lumière brothers 
had a work of a similar name and story shot earlier, in 
1895, and it is unofficially considered the first film co-
medy. Alice’s version was better because it was more 
sophisticated in terms of the actors’ play and much more 
interesting from a perspective.

Soon Georges Melies took the leadership in French 
cinema from the Lumiere brothers. He was making exac-
tly the kind of films Alice Guy had dreamed of from the 
beginning - fantastic and tale films in which not one but 
several consistent scenes were played. They consisted of 
a lot of tricks, illusionistic episodes, animated shots. By 
themselves, the French filmmakers, this time, switched 
to imitate Melies. Alice also, under the influence of Me-
lies, shot several dozen such works.

Meanwhile, the timing of films had gradually in-
creased which allowed the directors to increase the nu-
mber of the scenes too in order to diversify the narra-
tive. Accordingly, it became fashionable to write a plot 
either in the form of a plan or a short content (synopsis) 
on a piece of paper. Of course, this was not a classic and 
standard script but it was a germ of it and helped the film 
crew a lot. Alice read, checked, and, if necessary, edited 
all film plans or synopses of Gaumont film company. 
She experimented with the film narrative structures2 
and was extremely popular with staff, especially in the 
technical persons, the vast majority of whom were men. 
An adherent of strict rules, Leon Gaumont who fired his 
co-workers not only because of a professional flaw but 
also for being late for work several times, was known for 
his loyalty to Alice because he liked her work as a film 
director and head of the production.

At the 1900 Paris World’s Fair, Gaumont presented 
his company’s film cameras and film program. Of course, 
in this program, he, for the most part, included the works 
of Alice Guy, which received praise from the audience 
and deserved awards from the organizers of the exhibi-
tion. Starting with Alice’s enthusiasm the work turned 
into professionalism. In the following years, her films 
also participated in the exhibitions in Lille (France), St. 
Louis (USA), Liege (Belgium), and Milan (Italy), where 
they were met with great interest and rewarded.

2 Hastie. Cupboards of Curiosity. Women, Recollection and Film History, 2010, p. 79.
3 McMahan. Alice Guy-Blaché. Lost Visionary of Cinema, 2002, p. 88. 

Competing with Lumiere brothers, Melies and Pathe, 
Leon Gaumont trusted his former secretary so much that 
she was given complete freedom in choosing topics, hi-
ring new staff, selecting actors. The latter, in most cases, 
were invited from the theaters and paid quite a large fee 
as well. By the early 20th century, Alice Guy had boldly 
used close-ups (which others did not dare), successfully 
staged crowd scenes, sometimes even she was a came-
raman, and mostly made dramas and comedies. For each 
film, she carefully prepared and paid special attention to 
the narrative line, so that the viewer was «involved» in 
the plot. Alice McMahan, a researcher on her creative 
work, points out that she «greatly advanced the practice 
of psychological narrative in the cinema“3 and thus set an 
example for many colleagues. 

Since 1902, Gaumont began experimenting with 
sounding the film. Of course, before that many film-
makers, engineers, and inventors, both in France and 
abroad, tried to achieve an accurate synchronization of 
image and sound, but due to various technical problems, 
could not achieve the desired result. Gaumont Company 
developed a new apparatus called the Chronophone, on 
which a song or music was recorded previously, with the 
background of which a singer (or choir of singers) or a 
dancer (or a group of dancers) performed a particular 
musical composition. The sound was recorded on a disc 
and then an audio line was connected to the image pro-
jecting device. Initially, Gaumont’s staff made only mu-
sical small parts (in today’s sense, so-called clips), and 
later made “talking films” (tiny fragments of dialogue). 
Such films were named Phonoscenes.

Out of 150 Phonoscenes filmed by Gaumont Company 
in 1902-1906, 100 were shot by Alice Guy. For her, this 
news was a new challenge. In addition, Gaumont built 
two special studios for Phonoscenes, where extensive 
work was underway. Alice first rehearsed with singers, 
dancers, or talking actors, which was not easy, as some 
of them did not like the recording of their own voice, pro-
testing and asking for a re-recording. Of course, it was 
easier for the dances to match the synchrony. Some of 
the phonoscenes were filmed by Alice in Spain, and in 
them, against the background of historical landscapes, 
was presented the exoticism of national dances. In seve-
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ral Phonoscenes she invited the famous opera singer, En-
rico Caruso who sang the songs. Unfortunately, the vast 
majority of the above-mentioned films are lost.

Alice was a good teacher to novice filmmakers. She 
taught them the nuances of filmmaking, trained them, 
and, in order to gain practical experience, sometimes 
appointed them as her assistants, sometimes as co-di-
rectors. The young journalist, Louis Feuillade, started 
working with her at first as a screenwriter, which led to 
his promotion as an assistant director. In the near future, 
Feuillade became the leading filmmaker of Gaumont 
Company, making a name for himself worldwide. In addi-
tion, the famous film directors of the future also worked 
with Alice: Etienne Arnaud, Henri Menessier, Victorin 
Jasset, and others. Film historian Alan Williams writes 
that all of them achieved greatness by standing on the 
shoulders of Alice Guy.4

In those days film production, the protection of copy-
right was neglected, especially there was no special law 
for this. There was a secret fierce war going on between 
the film companies, both for the French and world film 
arenas. In this respect, Gaumont and Pathe were dis-
tinguished in France. They kept information about each 
new movie a secret, although this information was still 
leaked as a separate employee or actor acted as a spy. 
The actors hired as statists of the crowd scenes were es-
pecially distinguished from them. They informed the ene-
my camp who was shooting what and when. Meanwhile, 
a rival film company would quickly shoot a film on the 
same subject. For example, the screenplay of the opera 
Carmen was made by Gaumont and Pathe almost simul-
taneously. There was also the movie Hanged, which both 
film companies chose the same name, and both were re-
leased in the same year, 1906. Alice was actively campai-
gning against such policies, but could do nothing about it.

The first female filmmaker also addressed women’s 
rights issues in her films. To many then, such an approach 
was surprising and bizarre. In this regard, one of Alice’s 
works is the film The Consequences of Feminism (1906), 
in which the author ironically presents the story: men sit 
at home and work like housewives, while women go to 
work, read newspapers in cafes, drink alcohol, and so on. 
The film had a stunning effect and went on the screens 

4 Williams. The Republic of Images. A History of French Filmmaking, 1992, p. 56.
5 Slide. The Memoirs of Alice Guy-Blaché, 1986, p. 33. 

for a good long time.
Religious films have played an important role in 

the repertoire of French film companies. The Catholic 
Church has been a staunch supporter of such films and 
had called on filmmakers to make as many religious films 
as possible. Alice also made similar films dedicated to 
the lives of saints and church holidays. One of them was 
Christmas of Mr. Le Cure (1906). At that time, several 
films about Jesus Christ, made in the company of Pathe, 
were popular. Because of this, Gaumont decided to com-
pete with them to make a better film on the same sub-
ject, which Alice undertook. She assigned Victorin Jasset 
as co-director, who was tasked with filming the exteriors 
and the crowd scenes. The film was called The Life of 
Christ (1906) and had a large budget. It consisted of 25 
scenes, and in the scenes with crowds were played up 
to 300 statists, which seemed incredible for the norms of 
the time. Finally, a 33-minute film was done, a separate 
part of which was hand-colored. The film aroused the 
interest of the filmgoers, however, its production, for va-
rious reasons, was delayed and fell short of the planned 
schedule. This caused outrage on the board of directors 
of Gaumont Company, whose members demanded that 
Alice be removed from the position of head of the pro-
duction. She was defended only by the famous engineer, 
Gustave Eiffel, who asked Gaumont to left her in that 
position temporarily. For this, Alice Guy always greatly 
thanked Eiffel. 55

In 1906, while preparing for the film Mirelle, Alice 
met Herbert Blache, a cameraman from Britain who had 
been invited by Gaumont Company and who replaced the 
tired cameraman, Anatole Tiberville. At the end of the 
same year, Gaumont first sent Blache, then Alice, on a 
business trip to Germany. Herbert and Alice fell in love 
with each other and they soon married.

At the Beginning of 1907, Leon Gaumont sent both of 
them across the ocean to Cleveland, USA, to advertise 
and sell the Chronophone. From there, the couple moved 
to Flushing, where Gaumont’s new studio for Phonosce-
nes was located. Herbert was appointed its manager and 
was assigned, along with his wife, to shoot English-lan-
guage Phonoscenes.

The American career was so successful that in 1910, 
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Alice founded the film company Solax and began pro-
ducing feature films (melodramas and westerns). In two 
years, Solax earned so large commercial income that 
Alice built a film studio in Fort Lee (New Jersey), near 
New York, where she at first made herself the films and 
later invited other filmmakers too. The artistic director of 
every film was Alice.

The film studio, which contained a filming pavilion, 
a demonstration hall, a laboratory, and other storage 
rooms, was located on three floors. In the pavilion, the 
slogan «Be Natural» was posted at the top of the stage 
(this was Alice’s main request to the actors). Alice, who 
was referred to as Blache instead of Guy in America, 
made excellent use of space and special effects in her 
work, showing movement from different angles, putting 
exotic fragments. She spoke English poorly, so she could 
not properly explain to the actors and other members of 
the film crew what and how she wanted them to shoot. 
Then she used to move her hands and body, which made 
some people laugh, but the experienced film director did 
not pay attention to it.

Solax was making two one-part (10-15-minutes) films 
a week. They were devoted to workers’ problems, gender 
equality, household issues, military themes, and so on. 
Alice edited every film and trained novice editors. Her 
film production adapted well to the growing demands of 
the American film audience. Gaumont, meanwhile, had 
undertaken to distribute Solax works worldwide (except 
in the United States).

Notable among Alice Guy’s American films are Fal-
ling Leaves (1912), The New Love and the Old (1912), A 
Fool and his Money (1912), Dick Whittington and his Cat 
(1913), Officer Henderson (1913), A House Divided (1913). 
In addition, she shot the adaptations of popular opera 
performances.

Other women filmmakers also appeared in different 
countries (e.g. US, Italy, Sweden) in the 1910s. Almost a 
quarter of the screenwriters were women. In this regard, 
Alice stated: «Women’s chances of making a living have 
been increased by the rise of the cinematographic ma-
chines. For these women, the arts-oriented professions 
were the most accessible, and cinema, the newest art 
form, seemed to provide them with a multitude of op-
portunities”.6

6 Tibbetts and Welsh. The Encyclopedia of Novels into Films, 2005, p. XVI. 

When Herbert Blache’s contract with Gaomont Com-
pany expired, Alice appointed him President of Solax and 
turned her attention to refining film scripts and directing, 
because gradually it was a transition period from short 
films into full-length films, for which she needed to sup-
port. In a few months, Herbert left the presidency, foun-
ded a new film company, and used Solax’s resources: the 
film studio, equipment, staff, actors. Herbert competed 
with his wife to be better, and this circumstance clearly 
made a bad influence on the work of Solax.

At the same time, they collaborated closely with 
other film companies and through them connected with 
various film distribution networks. From 1917, Alice even 
rented the Solax film studio and continued to make films 
with the proceeds, but they could not produce the de-
sired result. That same year, she was invited to give two 
lectures about meaning of film, writing a screenplay, and 
the importance of censorship at Columbia University’s 
Department of Journalism.

In March 1920, Alice Guy’s last film, Tarnished Repu-
tations, was released. Due to debts, she sold Solax, two 
years later divorced her husband and returned to France 
with her two children. For five years she tried to work in 
a film industry, including Gaumont Company, but in vain. 
When she returned to the United States in 1927, she be-
gan to seek copies of her American films, but found none. 
The silent period in Hollywood ended in 1929-1930, which 
finally convinced Alice that she could do nothing in the 
cinema. 

In 1930, Leon Gaumont published the history of his 
film company, in which nothing was said about Alice 
Guy, since it only mentioned films made after 1907. An 
angry Alice wrote a polite letter to the former employer 
asking him to correct the mistake. Gaumont agreed that 
he would definitely make changes to the next edition, 
though he could not carry out this plan. This is where 
Alice begins a long series of troubles - she was lost in 
the history of cinema, because her name was no longer 
mentioned in articles, catalogs, or books about the his-
tory of French or world cinema. Directing or producing 
films made by her was attributed to others. Such a si-
tuation had many subjective and objective reasons. The 
fact is that her films could not go beyond the average, so 
film historians and film critics were not interested in the 
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identity of their author (especially since the titles of the 
early films only indicated the name of the company and 
the title of the film). During the silent period, first before 
the outbreak of World War I and then in the late 1920s, 
thousands of films were destroyed en masse, which 
were considered useless, unnecessary burdens, and pro-
bably included the works of Alice Guy. Naturally, Alice 
suffered a lot, but she did not surrendered and fought 
in every possible way for the rehabilitation of her own 
person, who had a certain contribution to the birth and 
development of filmmaking.

Alice Guy returned to France in 1937 and once wor-
ked for one of the French publishing houses, writing ar-
ticles, novels and short stories. At the same time, she 
was constantly searching for her films in various archives 
or private collections. Ten years later she went to the 
United States again, corresponded with Leon Gaumont’s 
son Louis, and began writing memoirs and her filmogra-

7 McMahan. Alice Guy-Blaché. Lost Visionary of Cinema, 2002, p. XXIII. 

phy. In 1954, Louis Gaumont declared in one report that 
Alice Guy was the first woman filmmaker in the world 
whose name was unjustly concealed. 77 The following 
year, Alice was awarded the highest award of France, 
the Order of the Legion of Honor. This time, film histo-
rians paid attention to her and this surname appeared in 
their works Stingily. 

For the rest of life, Alice found her approximately 
two hundred surviving films (though she shot more than 
1,000), but no one paid for their restoration. She offered 
her memoirs in vain to various publishers. In March 1968, 
the 94-year-old filmmaker died at a New Jersey nursing 
home. Only after her death, in 1976 Alice’s memoirs were 
published in French, and after ten years in English. Se-
veral monographs were written about her creative work 
and several documentaries were shot. Unfortunately, 
Alice Guy’s merits have been partially studied and ana-
lyzed, and much remains to be explored and clarified.
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